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ESKI CAGLARDA BAZI GORSELLERDE HAYVANLARLA SPORTIF MUCADELELERIN TASVIRI
THE DEPICT OF SPORTIVE STRUGGLES WITH ANIMALS IN SOME IMAGES IN ANCIENT TIMES

Giilten IMAMOGLU®
Feyzullah KOCA**

Oz
Bu calismada eski caglarda gorsellerde hayvanlarla yapilan sportif miicadeleler ve etkilerinin incelenmesi amaglanmistir.
Literatiir taramasi yapilmustir.

Hayvanlarla insanlarin miicadeleleri en eski devirlerde kaya resimlerine yansirken daha sonra mezarlara, tapmaklara,
Tumdtluslere ve Saray duvarlarina yansmustir. Geyik ve av hayvanlarinin avcilik amact ile avlanmasi disinda ozellikle boga ve
aslanlarla miicadele giic gosterisinin bir sembolii olarak krallar ve soylular tarafindan yapilmistir. Ozellikle aslan avlama sahnesi
bircok krallikta poptiler olmustur. Aslan avlama Tanrisal bir giic sembolii olmustur. Bu miicadeleler degisik devirlerde ve yerlerde
genellikle birbirine benzer sekilde tasvir edilmistir. Boga ve aslanla savasmak, 6zellikle Minoan Girit olmak tizere Orta Tung Cag1
figiiratif sanatimin bir motifidir, ayn1 zamanda Hitit Anadolu, Levant, Bactria ve indus Vadisi'nde de bulunur. Boga ve aslanla
miicadelede bir takim farkli varyasyonlar vardi. Saraylarda ve tapinaklarda avlanma eyleminde aslanin eslik ettigi kralin sahneleri
vardir.

Antik caglardan itibaren hayvanlarla miicadele 6nceleri avlanma amaci ile gosterilmis, daha sonra krallarin ve soylularmn giic
gosteri yetenegi ve toplumda eglence amaci ile yapilmistir. Bu tasvirlerin genellikle benzer olmasinin ulasimin bugiinkii gibi olmadig:
donemlerde birbirine cok uzak yerlerde ve degisik devirlerde olmasinin nedenleri etraflica arastirilmalidir.

Anahtar Kelimeler: Antik Cag, Spor, Insan ve Hayvan.

Abstract

In this study, it is aimed to examine the sportive struggles and effects of animals in ancient times. A literature review was
conducted.

The struggles of animals and people were reflected in the rock paintings in the earliest periods and later on to tombs, temples,
tumuli and palace walls. Apart from the hunting of deer and game animals for hunting purposes, fighting against bulls and lions was
made by kings and nobles as a symbol of power. Especially the lion hunting scene has become popular in many kingdoms. Lion
hunting has been a divine power symbol. These struggles are often depicted in similar ways in different periods and places. Fighting
with bull and lion is a motif of Middle Bronze Age figurative art, notably of Minoan Crete, but also found in Hittite Anatolia, the
Levant, Bactria and the Indus Valley. A number of different variations existed in fighting with bull and lion. There are in palaces and
temples include scenes of the king accompanied by lion in hunting action.

From ancient times, the struggle with animals has been shown with the aim of hunting, then the show ability of kings and
nobles and entertainment in society. The reasons for the similarity of these depictions to be in very different places and at different
periods in the periods when transportation is not as it is today should be investigated thoroughly.

Keywords: Antiquity, Sports, Human and Animal.

GIRIS

Toplumsal dayanisma ve biittinlesmeyi saglayan, kisisel yasamda fiziksel, ruhsal gelismede ve
sosyallesmede bir arag olarak spor ve etkinlikleri kullanilmistir (fImamoglu ve ark.,2018b). Insanoglunun
yerlesik yasama ge¢cmeden once ortaya ¢ikan avcilik, besin saglama faktoriiniin yaminda, krallarm ve
kahramanlarin, fiziki ve siyasi giiclerini halklarina ve gevre bolgelere ispatlamak istemelerinin de en etkili
yollarindan birisi haline gelmis, vahsi hayvanlar iktidarin giictinii temsil etmeye baslamistir. Yonetimin,
glictinii gostermek amaciyla bir arag olarak kullandig: avcilik faaliyetlerini, en iyi miihiirlerde ve daha geg
dénemlerde Asur saraylarmin duvar kabartmalarinda gérmek miimkiindiir. Hayvan motiflerinin arkeolojik
eserler tizerindeki tasviri, erken dénemlerde baslamistir. Mezopotamyanin tarih oncesi kiilttirlerine ait
miihiirlerde, geometrik desenler ve genellikle boynuzlu vahsi hayvan tasvirleri goriilmektedir (Oz,2016).
Uluslari mitolojilerini olusturan 6ykii, inans ve fikirler 6zgiin olsa da, bazi temalar, figiirler, karakterler
birbirlerine cok benzer (https:/ /onedio.com). Bunlarda dinsel diisiincelerin de etkisi olabilir. Ornegin caglar
sonra Osmanli doneminde bile Tekkelerde hem dinsel hemde sportif yapilanma vardi (Tasmektepligil vd.,

° Prof. Dr., OMU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Anasanat Dali.
** Ogr. Gor., Erciyes Universitesi Spor Bilimleri Fakiiltesi.



Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi ooy The Journal of International Social Research
Cilt: 11 Say:: 61 Yil: 2018 J Volume: 11 Issue: 61  Year: 2018

2011). Eski caglarda ve ozellikle de antik c¢aglardan ulasilan bazi sportif amagh belgelerin birbirlerine
benzemesi ilging olarak yorumlanabilir. Girit'te tung ¢aginda yapilan bazi sporlarin daha 6énce Suriye’de de
yapildig1 elde edilen kalintilardan anlasilmustir (Sipahi, 2001; Tekin ve Tekin,2014). Lykialilarin figtirleri
degisik bolgelerdeki sportif figiirler ve belgeleri ile daha ¢ok benzesmektedirler. Telmessos, Patara,
Antiphellos, Andriake, Phoinike ve Phaselis gibi dogal limanlar1 sayesinde Lykialilar, Ege ve Akdeniz'in
ticaret merkezleriyle iliski icinde olmuslardir. Nitekim Akdeniz'deki ticaret ve egemenlik igin stratejik
oneme sahip bu limanlar, antik donem emperyalist giiclerinin Lykia'ya ayr1 bir énem vermelerine yol
acarak, tarihi siirecini belirleyen asal etkenlerden biri olmustur. Lykialilara Isadan 2. bin yillarinda
Akdeniz’de etkin olmuslardir (Oziidogru, 2008).

Isinda, Ksanthos, Aspendos ve Patara antik kentlerinden ¢ikarilan eserlerle baska yerlerde ¢ikarilan
eserlerde benzerlikler vardir. Patara'da bulunan ve bugiin Antalya Miizesi'nde sergilen Roma Cagi'na tarihli
unlti sampiyon lahdi de biiytik olasilikla bir giiresciye aittir. Theronides adini tasiyan bu biiyiik sporcu
déneminin en biiyiik yedi miisabakasinda sampiyon olmus ve kazandigi kupalari da mezarinin tistiine
resmettirmistir (http://antalyaekspres.com.tr). Ozellikle Tiirklerde spor ve oyun kiiltiirii cok yaygm idi. Bu
Asurlar, Etiler ve Hititlerden yani 6n Asya uygarliklarindan itibaren yapilarak gelen faaliyetlerden
kaynaklanabilir (Ttirkmen, 2016; Ttrkmen, 2017).

AMAC

Antik caglarda yapilan baz1 sportif figiirler uzak bolgeler ve degisik tarihlerdeki figiirler ile
benzesmektedir. Ozellikle aslan ve boga ile yapilan miicadeleler gii¢ gosterisi olma noktasinda ortak bir
amag i¢in kullanilmistir. Bu miicadelelerin tarihi siire¢ iginde nasil betimlendikleri bize o zamanki halklar ve
yoneticilerin diisiince tarzlari ve yasayiglar: hakkinda bilgiler verebilir. Ozellikle hayvanlarla miicadelede
genel olarak aslanlar ve boga ile miicadeleler daha ¢ok tarihi belgelerde kullanilmasi bu calismanin bu
eksende yapilmasina neden olmustur. Bu ¢alismada eski ¢aglarda hayvanlarla yapilan sportif miicadeleler
ve toplumlar tizerindeki etkilerinin incelenmesi amaglanmustir.

Tarihin degisik donemlerinde Insanlarla hayvanlarin degisik miicadeleleri olmustur. Bu
miicadelelerin bir kismu kayalara, bazi mezarlara ve saraylara yansimistir (fmamoglu vd., 1999). Ornegin
Isinda Dikme Mezar:1 Belenli Kdyii'niin giineyinde alcak bir tepe tizerinde konumlanan kentte toplam bes
adet dikme mezar tespit edilmistir. Bunlardan sadece bir mezar odasimin dort tarafi kabartmalarla
stislenmistir. Dort ytizde islenen sahnelerin hepsinde av, savas, spor, miizik-solen gibi hareketli konular,
arkaik bir duraganlik igerisinde betimlenmislerdir (Oziidogru,2008).

1.Aslan ve Boga ile Miicadeleler: Aslan ve boga betimlemeleri veya miicadelesi, Dogu sanatinda

erken donemlerden itibaren yaygin olarak karsimiza ¢ikan ve kokeni de yine “Dogu” olan bir konudur. Her
ikisi de Mezopotamya ve Anadolu sanatinda genel olarak tanrisal bir gii¢ veya boyle bir giictin semboli
olarak her déonem ¢ok yaygin olarak kullanilmus figtirlerdir. Magara resimlerinden baslamak tizere, Neolitik
Donem Gobeklitepe’de tas steller tizerinde tanrisal giiclerin simgesi olmuslardir. Boga, Catalhoyiik duvar
resimlerinde ve kiilt odasinda tekil heykelcik olarak; aslan yine Neolitik Cag’dan itibaren Roma Cag1
sonlarina kadar bircok farkli kiiltiirde farkli isimlerle karsimiza c¢ikan ana tanricanin giictiniin simgesi bir
yabarul olarak bu islevlerini stirdiirmiislerdir. Aslan boga miicadelesinin ¢ziinde, vahsi doganin en gticlii
avcisiyla, evcil hayvanlarin en giicliisii ve o donem insani i¢in en hayati énemde olam karsi karsiya
getirilmistir (Ozﬁdogru,2008). Avlanma sahneleri milattan énce 4. bin sonlarinda, Uruk’ta bulunmus bazalt
bir stel tizerinde betimlenen aslan 6ldiiren kral sahnesidir (Uruk Aslan Avi Steli), (Resim 1). Resim 1 Aslanla
miicadelenin anlatildig1 en eski ,rahip-kral* motifi oldugu diisiiniilen eserdir. Yaklagik M.O. 3300’den daha
eskiye tarihlenir. Gergekten de bu eser, bildigimiz kadariyla kraliyet aslan avinin resmedildigi tek ve en eski
steldir. Aslana ok atarken tasvir edilen kral, aslanin ¢ok yakinindadir. Kralin cesaretini gostermek igin olsa
gerek, kral aslanla neredeyse yiiz ytize tasvir edilmistir. Bu tasvir tiirii, sonralar1 Yeni Asur sanatindaki
avcilik sahnelerinde de goriilmektedir. Uruk Aslan Avi Steli'nde, ok ve yay, kralla biitiinlesen av silahi
olarak 6n plana c¢ikartilmaya calisilircasina, bilindik avcilik betimlemelerinde gormedigimiz kadar buytik
cizilmistir. Kralin, alt ve tist sahnede iki kere tasvir edildigi, diz hizasinda oldukga sade ve rahat bir av
kiyafeti giydigi goriilmektedir (Oz,2016). Resim1 ‘deki ayni sahne, daha geg zamanlarda yaygin olarak, Asur
kral1 tasvirlerinden ve miihiir baskilarindan bilinmektedir (Resim 2). Bu miihtrler tizerindeki tasvirler ve
Asur saraylariin duvarlarindaki av sahneleri, krallarinin av faaliyetleri sirasinda bazen uzun bazen de diz
hizasinda bir tunik giydiklerini gostermektedir. Asur krallarinin giinliik hayattaki kiyafetleri de genellikle
kisa kollu, kol kenar1 ¢epegevre nakislarla stislenmis, uzun bir tunik oldugu icin, krallarin gtinliik kosttimleri
ile av kiyafetleri arasinda gok belirgin bir fark goriilememektedir (Oz,2016). Aslan ve boga ozellikle Asur
sanatinda, kralin bir spor olarak av sahnelerinde gortiliir (Resim 3). Vahsi doganin en giiglti avcisi, bir insan
daha dogrusu kral tarafindan oldiiriilmektedir. O dénem bir aristokrat sporu olarak aslan avi sahnesi 1.O.
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14. ytizy1l Alacahoyiik kent duvarindaki kabartmalarda da goriiliir. Bilinen az 6rnek olsa da Geg Hitit
repertuarinda da aslan av hayvani olarak gortliir. Aslan avinin Hitit ve Geg Hitit'te ¢ok az tasvir edilen bir
konu olmasy, aslan ve boganin o kiilttirlerde kutsal sayildigindandir. Aslan avi, Geg Hitit repertuarina Asur
etkisiyle girmistir; ¢tinkii Asur’da oldukga yaygindir (Oziidogru,2008). En carpici ve canli aslan avi sahneleri
Asurbanipal’in (1.O. 668-627) Ninive'deki sarayinda betimlenmistir. En carpici ve canli aslan avi sahneleri
Geg Asur krali Asurbanipal’in (MO 668-627) Ninive'deki sarayinda betimlenmistir (Resim 4). Bunlardan
birindeki kralin aslan 6ldiirme sahnesi (Resim 5), Ksanthos Aslanli Dikmesindekiyle benzesmektedir. Kral,
daha once okla vurulan yarali aslani bir eliyle basindan tutmakta, diger elindeki kisa kilict karnina
saplamaktadir. Kompozisyon olarak en yakin érnek, Ziviye’den bir altin levha iizerindedir ve Isa’dan 6nce
7. ylizyilm ilk yaris1 i¢inde tarihlenmistir (Resim 6). Burada kral ayaga kalkmis aslani basindan tutmus ve
havaya kaldirdig1 kilicini saplamak tizeredir. Asur orneklerinden anlasildig1 tizere; aslan avi bir soylu
sporudur. Avda aslan cldiirmesi giiciin ve kahramanligin simgesidir. Ziviye 6rnegiyle bunun “tanrisal
giicti” simgeledigi anlasilir. Kral, ava yaninda yardimcilar: veya askerleri ile katilsa da, son hamlede aslani
sadece kral oldurmektedir. Ziviye orneginde oldugu gibi, konu “tanrisal” olunca, baska bir figiir
kullanilmadan kendi giiciiyle 6ldiirmesi dogaldir (Oztidogru, 2008; Oztidogru, 2013).

Resim 2: Asur Kraliyet Miihiir
Baskis1

-‘pn-;a " g (2
Resim 6: Ziviye, Kabartma Bezeli
Altin Levha 1.O. 7. yy. ilk yarist

— Resm 5: Ninive, Asurbanipal (1.0.
668-627) Aslan Avi Sahnesi

Resim 4: Asur saray1 aslan avlama

Asur merkezlerine en yakin cografik konumuyla, Tell-Halaf'tan Milattan 6nce Geg 9. yiizyil ve
Erken 8. yiizyila tarihlenen kabartmali bir ortostat ( Asur ve Hitit mimarliklarinda, biiyiik yapilarin dis
duvarlarinin eteklerinde kullanilmis ¢ok biiytik boyutlu tas blok ya da levha). tizerinde goriiliir (Resim 7).
Bunun yaninda Milattan 6nce 725-700 tarihli bir baska Tell-Halaf kabartmasi Fenike etkili olarak
yorumlanmistir (Resim 3). Resim 3’de aslan 6ldiiren figiir “kanatl bir tanr1” dir ve konu tanrisallasma olarak
gorilir. Karatepe’'de, Milattan once 8. yiizyil sonlarma tarihlenen kabartmali bir ortostat tizerinde
betimlenmis “bey” de, ayni durus ve kompozisyonda aslan oldiirmektedir (Resim 8). Geg Hitit kiiltiiriine ait
bu iki ornekte de, aym Asurbanipal'in Ninive Sarayi'ndaki ya da Ziviye’den altin levha {izerindeki
kabartmas1 gibi, ayakta kendisine saldiran aslanin basini bir eliyle tutan “bey”, diger elindeki kisa kilici
hayvanin karnina saplamaktadir (Oztidogru,2013). Geg Hitit merkezleriyle es zamanlarda, Yakin Dogu’'nun
taninmis fildisi tiretim merkez Nimrud’ta {iiretilmis bir Fenike isi fildisi plaka tizerinde aymi konu
resmedilmistir (Resim 9). Fenike fildisi 6rnegi tizerinde, Asurbanipal’in Ninive Saray1'nin kabartmalarindaki
aslan, basindaki oklarla; Ziviye altin plakasindaki kompozisyon da, kenar stisleriyle neredeyse aynidirlar
(Resim 5- 6 ve 9). “Aslan oldiiren kral (bey)” betimlemesi; biiyiik ihtimalle Fenike fildislerinin etkisiyle, yine
Ziviye altin kaplamasinin kenarindaki sarmal siislemeyle birlikte, milattan 6nce 7. yiizyil baslarindan
itibaren bu kez Olympia’dan bronz kalkan seritleri tizerinde gortiliir (Resim10-11). Ksanthos Aslanli Dikme
Mezar ile ayni tarihlerdeki Hellen sanat iirtinlerinde, aslan Sldiren Herakles ikonografisi, artik Herakles
Nemea Aslani’'yla giiresmekte veya onu bogarak ocldiirmektedir (Resim 12). Nitekim bu ikonografiyi, biraz
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daha gec bir tarihe ait olan (milattan 6nce erken 5. ytiizyil), Paphlagonia Bolgesi'nde Donalar Kaya Mezar1
olarak bilinen “Bey Mezar1” iizerinde gormek miimkiindiir (Oziidogru, 2013).

Antik Misirda biiyiik oyun avi firavunun ayricaligiyd: ve kral i¢in Yeni Krallik “ta aslan ve bogalar1
avlama sahneleri goriiliir. Yaban hayvanlar1 avlayarak kral, Misir uygarliginin diizenini ve istikrarmi
koruma yetenegini gosterdi. Ozellikle Su aygir1 avlari kralin tarlalarin yok edilmesini énleme becerisinin
simgesiydi. Kraliyet sanatinda, avlar savaglara benziyordu ve yine kralin Misir ve tilkesinde diizeni koruma
gliclinti gosterdi. Boga ve aslan avlarl, Medinet Habu'daki Ramses III tapinaginda savas sahneleriyle karisti.
Yazitlar, kralin biiyiik bir boga olarak, Asya halkini cezalandirdigini gostermektedir. Firavunlar vahsi
oyunda avladilar, vahsi hayvanlar1 avlanmak i¢in topladilar ya da tuzaga diistirerek ©6zel avlanma
parklarina tasidilar. Citler ve cukurlar tarafindan yapay olarak smirlanmis olan, Nubia'da Soleb'da bir
kraliyet avinin kalintilar1 ( 600/300 m) Amenophis Il caginda bulunmustur. Yeni Krallik'ta, savas arabasi
tanitimi, vahsi hayvanlar1 kovalamakta kullanilmasina yol agti. Cok sayida biiyiik hiyeroglif metinler,
Amenophis [II'in avlanma faaliyetini gosterir. Bu detaylarin 120'den fazlasi, ilk yillarinda kral olarak
oldurduigu aslanlarin sayisini agikliyor. Bes kisinin gencken saltanatimin ikinci yilinda vahsi bir boga
avindan bahsetmektedir. 5. hanedanliga kadar avlanma resimleri sadece krallara ait anitlarda korunmustur.
Bunlar, kiiltiin duvarlarinda bulunacak ve yalnizca bu hanedanligin sonundan itibaren 6zel sahislarin
sapellerini sunacaklardir. Eski Kralligin krallari, kendi “av ustalar1”, senliklerin iginde bir pozisyona sahipti.
18. hanedaninda Tuthmosis III, Amenhotep II, Tuthmosis IV ve Amenhotep IIlI, oyunlarda Misir'da ve
Suriye'den gelen vahsi hayvan, fil, aslan ve diger vahsi hayvanlari avladilar. Cunkii Misir'daki bazi
hayvanlar yoktu. Giza'daki biiytik piramidin etrafindaki bolge ve Sakkara'daki basamakli piramit, popiiler
avlanma alanlarrydi. Basarili bir av, avciy1 lider olarak nitelendirdi ve 6zellikle kralin giictinii mesrulastirdi.
Avin 6nemi, Misir Krali'nin giiclerinin yeterliligini saglamak, avin nihai olarak kral icin ayricalik olarak
ayrilmasiyla sonuglandi. Kralin avlanma veya doviis sahnelerinde gortindiigti diger Misir anitlarinda bilinen
bir temay1 yansitir. Ayni islev tapinak duvarlarindaki benzer av sahneleri icin de gegerlidir. Tapmagin dis
duvarlari, tapmag: (diizeni) dis alandaki “diizensizlik ve kaos” dan ayiwran ¢orak bir bolge olarak kabul
edildi. Hanedan 6ncesi dénemde, avlanma hayvanlarini temsil eden eski Misirlilar, kuslar1 6ldiirmek ve
baliklar1 etle beslemek ya da diismanlarmnin ve siirtilerinin diismanlar1 olan hayvanlar1 yok etmek igin
avlanma ve Kus av1 gosterildi (El-Gammal, 2008; Hamed, 2015).

Resim 12: Attika Oinokhoe’si

Resifn 10: blympia, Kabartmali Metal Resim 11: Olympia,
Serit Kabartmali Metal Serit
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2. Deir el Bahri tapinagindaki av sahnesi: Deir el Bahri'deki tapmnaginda Kralice Hatshepsut
saltanatindan kiictik bir boya avlanma sahnesi var. Belki de Avrupali gergedanlarin ilk gortintisti Kral
Thutmose III'in Armant tapmaginda tasvir edilmisti On sekizinci Kralice Hatshepsut Karnak Tapinagi'nda
duvarinda, Heb Sed'de benzer bir tavirla kendini temsil etmisti. Eski Misirli yoneticilerin neredeyse hepsi,
kendilerini Heb Sed festivallerinde bir spor figiirii olarak tasvir ettiler (Resim 13). Karnak tapmaginda kral
Tuthmosis III'iin av sahneleri: Eski Misirlilar, su aygurlarm (Denizatlar1) hanedan ¢ncesi zamanlardan
avlar. Bu sahne Karnak'taki Thutmose III'iin Festival tapmagma yerlestirildi (Resim 14). Karnak'taki
tapinaginin duvarinda tasvir edilen beyaz su aygir1 solenine gore kralin avlanma sahnelerinin bir pargasidir
(El-Gammal,2008; Hamed,2015). Karnak tapinaginda Kral Tutankamon'un avlanma sahnesi: Yeni Krallik
tapinaklarinda avcilik hipopotaminin ilk gértiniimii de Karnak tapinaginda kral Thutmose III'e aittir (Resim
15). Bu bloklardaki sahneler krali av sahnelerinde temsil etti. Abydos tapmaginda av sahneleri: Bu sahne,
Kral I. Set'in Abydos tapinagindaki krallarin koridorunun bat1 gegisinin kuzey duvarinda bulundu. Kral1 ve
kurban icin bir boga yakalayan bir Prens’i gosterir. Tarih 6ncesi doneme kadar uzanan bir teknik olan
kement ile vahsi hayvam yakalamak, Abydos'taki Set I tapmnaginin bir duvarmn siisleyen etkileyici bir
sahnenin konusudur. Kral Ramesses III'tin vahsi bogalar1 avlamasi: Habu tapinagindaki sahneler gibi,
tapinak sahnelerinde vahsi (ya da yabani) bir boga atma ve firlatma sanati tasvir edilmistir. Ayni bogalardan
bir sahnede gosterildigi gibi, vahsi bogalarin oklarla vuruldugu, kementlendigi ve bir balta ile gonderildigi
de gosterilmistir (Resim 16). Medinet Habu tapmaginda av sahneleri: Bazi av sahneleri de Medinet Habu
tapinaginda, kral av aslanlarmni, yabani bogalari, vahsi esekleri de iceren ¢6l hayvanlar: tasvir ediyordu.
Aslan, Misirlilara ytiksek degerde semboliktir. Medinet Habu'daki diger av sahneleri, yabani bogalarla
esdeger Levantenlerin bir hiyerarsisini, aslanlardan daha diisiik ve gogebe Libyali- daha riskli bir sekilde-
ceylan, yabani esek ve hatta haine gibi ¢6l hayvanlar ile daha yiiksek bir orana sahip oldugunu
gostermektedir. Bu tapinaktaki kral Ramesses III kabartmalar: gibi vahsi eseklerin avlanmasina dair ¢ok
sayida referans vardir. Kral Ramesses IlI'lin av sahnelerinde bir¢ok vahsi esek (Hayvan) var. Yabani
eseklerin av oldugu en az iki av sahnesi 6rnegi bulunabilir ve her ikisi de kraliyet avidir; Tutankamon'un
gogsiinde, burada, Medinet Habu'daki Ramesses III tapinagimin ilk pilonunun giiney duvarindadir. Antilleri
saldiran bir aslan, bir boga, bat1 duvari, Mereruka'nin mezarina saldiran bir aslan goriiliir (Resim 17) (El-
Gammal, 2008; Hamed, 2015).

3. Aslan avi sahnesi: Aslan, eski Misir tapmagmin bir¢cok sahnesinde ortaya cikti ve Kral IL
Ramesses'in hiikiimdarligi déneminde aslan pek c¢ok kez goriindii. Yeni krallik donemindeki aslan
avciligindaki pek ¢ok resim ve sikga atifta bulunuluyor. Sahneler kralin esnek bir viicuda sahip oldugunu
gosterir. Kraliyet motifleri diger motifler arasinda bulunur, farkl sekillerde betimlenmistir ve belirli silahlar,
kuronlar ve hedef olarak belirli hayvanlarla iliskilendirilmistir. Tasryiciigim koruyabilmesi icin biiytili
islevi, 6zel mezar ve kraliyet sahnelerinde (tapinaklar) koruyucu niyeti ile benzer sahneleri yansitir. Son
sahnelerin bir kism1 avlanma ayrintilarina sahip degildir, fakat Kral Tuthmosis III saltanat1 sirasinda Karnak
tapinaginda su aygir1 sahneleri veya av filinin yazitlar1 gibi, buna atifta bulunur. Tim av sahnelerinin,
ozellikle de savas sahnelerinin ardindaki sahnelerin gercekten gergeklestigi dustintilmektedir (El-Gammal,
2008; Hamed, 2015, Koca vd., 2018).
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Resim 16: Kral Seti Ogl_uﬁuri yaninda, bat1 giris pasajmin
g kuzey duvari olan Abydos tapinaginda kurban bir boga
ke o S baglanmasi sahnesi.

Resim 15: Kral Tutankhamun'un Av sahnesi, Karnak

tapmag

a

Resim 17: Av sahnesi: Antiloplara saldiran aslanlara képek
saldirisi, Bat1 kistm, Mereruka'nin mezari

== i L“L‘.!i\

Resim 18: Av se{h;eieri; Habu tapinag:

4.Av Sahneleri:

4.1. Isinda Dikme Mezar1: Giiney yiizde av ve dogu ytiizde baslayip burada son bulan, savas
sonrasi zaferi tasvir eden bir sahne vardir. Avcilarin zemin ¢izgisi diiz ince bir seritle olusur. Alt kissm bos
birakilmistir. Avcilarin 6niinde yan yana kosan iki geyigin zemin ¢izgisi meander motifiyle stislenmistir. Bir
tarafinda, ayakta yiirtir sekilde betimlenmis iki avci ve onlerinde uzun boynuzlariyla iki erkek geyik
betimlenmistir. Avcilarin bel kisimlarindan asagis1 eksiktir. Avcilar, ellerinde tuttuklar: mizrak gibi giysi de
boyamayla verilmemisse, ¢iplaktir ve yatay sekilde boliimlenmis uzun saglara sahiptirler; kollarinin verilis
bicimine gore ellerinde mizrak tutuyor olmalidirlar. Kagan iki geyikten biri basini arkaya gevirmis avcilara
bakmaktadir (Oztidogru,2008).  Giirses (Resim 18) ve Isinda (Resim 19) dikmeleri tizerinde geyik avi
betimlenmistir. Her iki amittaki sahnede geyik avi betimlenmis olsa da, kompozisyonun sahneye
yerlestirilisi ve 6zellikle avcilarin duruslar: farklidir; Giirses Dikmesi'nde sahne yatay iki frize boliinmiis ve
bunlar1 ayiran profil, avcinin “diz biikmiis ok atar” pozisyonuna uygun bicimde asag1 distriilerek
diizenlenmistir. Boylece, ava ile av ayn1 boyda verilerek alana sigdirilmistir. Isinda Dikmesi'nde ise; av
sahnesi bat1 ylizde baslamis ve giiney ytizde devam etmistir. Giineydeki her iki avci ve geyikler, meander
motifiyle olusturulmus zemine basarak, ayni diizlemde ayakta betimlenmislerdir; fakat devaminda sahneyi
bolen yatay profil tekrar asagi indirilerek savas ve zafer betimlemesine yer agilmistir. Bati ytizde ise,
koselerdeki iki avcr arasina, bacaklari arasinda bir kopek bulunan at ve arkasmnda ytirtiyen bir kisi
yerlestirilmistir. Atin arkasinda sakin bir tavirda yiirtiyen figiir yukarida degindigimiz Lykce yazitta ad:
gecen “esbehi” tinvanli kisiyle yani “atlarin sorumlusu, seyis, at bakicisiyla 6zdeglestirilebilir. Avcilar
Giirses Dikmesi’'nde silah olarak ok kullanmakta iken, Isinda Dikmesi’de mizrak kullanmaktadirlar. Ortak
noktalari ise her ikisinde de iki aver verilmesidir. Giirses Dikmesi'nde alt ve iist frizlerde birer olmak tizere
iki avc1 ve tistte bir, alt sahnede iki olmak tizere ti¢ geyik yerlestirilmistir. Isinda da, ayn1 diizlemde iki avci
ve iki geyik bulunmaktadir. Kompozisyondaki bu farkliliklara ragmen, her iki mezar tizerindeki “av”
sahnesi, “Savas” sahneleriyle biitiinliik olusturacak sekilde yer almistir ve frizlere boliinerek dar bir alana
¢ok figtir yerlestirilmesiyle, Lykia tasvir anlayisinda genel olarak goriilen, “istifleme veya sikisik
diizenlemeye” uygun yapilmistir. Kompozisyonun blok {izerine yerlestirilmesi yoniinden, o6zellikle
Alacahoytiik av sahnelerindeki diizenlemeye ¢ok benzerler. Nitekim orada da, orthostat ytizeyi ortadan
yatay iki frize boliinerek her ikisinde de av sahnelenmistir. Arkaik dikmelerdeki av sahnesi, isa’"dan 6nce 6.
ylizyilin ikinci yarisinda c¢ok benzer bicimde Kizilbel Tiimiiluisii'ndeki duvar resimlerinde goriiliir.
Orneklerdeki av sahneleri ise, Anadolu’da en erken Hititlerde gorilir. Hitit Erken Krallilk Donemi'ne
tarihlenen kabartmali bir Hitit Vazosu tizerinde av sahnesi betimlenmistir (Resim 20). Sahnede, elinde
mizrak tutan bir avci, kendisinden daha biiyiik betimlenmis geyige saldirmaktadir. Imparatorluk
Doneminde, Isa’dan énce 14. yiizy1l Alacahoyiik orthostatlari tizerindeki kabartmalarda, geyik ve yaban
domuzu avi yer alir (Resim 21). Burada da avcy, diz kirip yere ¢okmiis ve okunu ava firlatmak {izeredir.
Aym sahne, hi¢ degismeden Geg Hitit kabartmali orthostatlari tizerinde devam eder. Geg Hitit'te iki farkli av
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sahnesi goriilmektedir. ki arabayla yapilan avdir ve Asur etkisiyle Geg Hitit sanatina girmistir. Ikincisi ise,
Zincirli, Kargamis ve Karatepe orthostatlari tizerinde Hitit Geleneksel Stili'nde yapilmis yaya av betimleridir
(Imamaoglu ve ark.2018a). Zincirliden Isa’dan &nce 9. Yiizyil ortalarina tarihlenen av sahneleri en
ekenleridir; Geleneksel Stilde yapilmis ve Alacahdyiik av sahnesinin kopyasi niteligindedirler (Resim 22-23).
Burada, av sahnesi yan yana dizilmis birkag orthostat tizerinde biitiinlenmistir. {lk orthostat tizerinde, diz
biikiip ¢okmiis bir avcl elindeki oku geyige firlatmak {izeredir, hemen arkasinda daha once oldtirdigi
tavsan betimlenmistir. Tkincisinde, boynundan okla vurulmus ve basmi geriye cevirmis bir geyik ve av
kopegi, sonuncuda ise avcidan kagan bir geyikle aslan betimlenmistir. Bu 6rnegin, Giirses’teki av sahnesiyle
benzerligi sasirtict derecededir; avcilarin durusu ve yay1 tutusu, yayin gerginligi, geyigin durusu ve basini
avcrya dogru gevirisi (ayni ozellik Isinda ve Kizilbel'deki geyiklerde de goriiliir) yonleriyle neredeyse
aymdirlar. Zincirli’de 1.O. 850-800 yillar arasinda tarihlenen orthostatlar tizerinde de gelenek hig degismeden
tekrarlanmistir (Resim 24-25). Bu 6rnekle cagdas bir Kargamis orthostati tizerinde, ayni sahne islenmistir;
fakat bu kez avci diz kirmaz ve tipki Isinda ve Kizilbel’dekiler gibi, ayakta adim atar pozisyonda okunu
firlatmak tizeredir; geyik yine basini avciya ¢evirmistir (Resim 26). Isinda bat1 ytiziindeki avcinin elinde ne
tuttugu tartismasina ise (Resim 27), Karatepe’den 1.0. 750-700 arasinda tarihlenen bir orthostat {izerindeki
kabartma av sahnesi 1s1k tutabilir (Resim 28). Sahnede avci bir elinde yaymu tutarken; yukar1 kaldirdig:
digerindeki kisa sopayla, yine basini kendisine gevirmis yarali geyige dogru kosmaktadir. Ayni avci betisi,
elindeki kisa sopayla ava dogru kosarken ve ayni sekilde diz kapag: tizerinde sonlanan kisa kollu bir elbise
giymis olarak, Kizilbel Ttumdiiliisi kapi lentosu tizerindeki av sahnesinde karsimiza cikar (Resim 29).
Isinda’daki avcr da ayni sekilde sopa tutuyor olmalidir (Oztidogru, 2008).

Eski yunan (Helen) vazo resimleri ve kabartmalarindaki av sahnelerinin tamamini bir ¢alismada
toplayan J. Fornasier'in sonuglaria gore; Helen av sahneleri Isa’dan once 6. yiizyilin ikinci geyregiyle
birlikte vazo resimleri {izerinde baslar ve bunlarda av hayvam hep domuz, konu ise mitolojik Khalydon
Domuzu'nu avlamadir (Resim 30). Uzunca bir siire ¢ok sevilerek islenen bir konu olmustur ve hep yaya
avlanilir. Yaya domuz ve geyik av1 1L.O. 14. yiizy1l Alacahdyiik kabartmalarinda bulunur (Resim 30-31).
Anlasilan o ki, tipki yukarida, kralin veya beyin aslan oldiirme sahnesindeki gibi, Dogu'nun gercek
aristokrat sporu, Helen uygarliginda Peleus ve Meleagros gibi mitolojik aristokrat tabakanin av hikayesine
dontusmisttir. Hellen uygarliginda ath geyik avi sahneleri ancak ytizyilin ortalarindan sonra, Ionia etkisiyle
baslar (Resim 32), ciinkii daha erken tarihli lon av sahneleri hep atlidir (Resim 33). Hellenistan’da aym
sekilde Isa’dan &nce 6. yiizyilin sonlarma dogru yaya olarak yapilan geyik avi sahneleri de bilinir (Resim 34).
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fon atli av sahnelerinin (Resim 35) cagdasi ornek olarak, Gordion’dan bir pismis toprak levha
tizerinde betimlenen arabali av sahnesi gosterilir (Resim 36). Sahnede, bir atin ¢ektigi araba tizerinde biri
okcu, digeri arabaci olmak tizere iki kisi yerlestirilmis ve daha kiigiik verilmis kosan geyikleri
avlamaktadirlar. Hemen onlerinde elinde mizragi, zirhi ve migferiyle savasci yer alir. Sahnede bir aristokrat
veya yonetici bey kendisinin, “avcl” ve “savascgl” yoniini birlikte betimletmistir ve bu yontiyle Lykia
beylerinin dikme mezarlar tizerinde kendilerini ifade edis bigimiyle ortiisiir. Ion ve Gordion ¢rneklerindeki
arabali av sahnelerinin, konu ve ikonografi agisindan en yakin benzerleri Ge¢ Hitit orthostatlar: tizerinde
bulunur. Malatya’dan Isa’dan 6nce 9. Yiizyil icinde tarihlenmis bir Geg Hitit othostat1 {izerinde arabali av
sahnesi islenmistir ve araba tipi, stirticli ve okgunun pozisyonu, techizatlari, giysileri, geyik figiiriintin
sahneye yerlestirilisi yonlerinden neredeyse Gordion orneginin aynisidir (Resim 37). Ayrica, Malatya
ornegiyle ¢agdas tarihlenmis; Asur sanat merkezlerine yakin cografi konumuyla Tell Halaf'tan orthostatlar
tizerinde yine ayni bicimde arabali av sahnelenmistir (Resim 38). Arabali av ve Savas sahnelerinin Asur’dan
Geg Hitit kabartma repertuarma girdigi genel kabul goren goriistiir (Resim 39), (Oziidogru,2008). Krallarin
libasyon sahnelerinde de (Sekil 40), kurban olarak aslan kullandiklarina iliskin hem yazili hem de arkeolojik
kanutlar vardir. Kral Asurbanipal’e ait bir yilligin ilgili bolimiinde, kralin kurban olarak sectigi aslanin
tizerine sarap doktiigi anlatilmaktadir. Bu sahne, Asurbanipal’in Kuzey Saray: olarak gegen saray
bolumiiniin S odasindaki rolyeflerde canlandirilmistir. Ninive sarayindaki C odasi ise aslan avi sahnelerinin
en ¢ok tasvir edildigi yerdir (Dick, 2006).
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Resim 36: Gordin,. Pismis Toprak Levha
1.0. 6. yy. ilk yarist

Sekil 41: Asur saray1 Ninive L odas1

PEKIL 4U7 ASUT Sarayl Kral sannesi

LY
Resim 39: Kargamis, Ortostat 1.0. 850-
800

5. Antik Misirda Okguluk Etkinlikleri: Milattan once 3200-2950 yillarinda 5. Kral oldugu
diistntilen kralin Nekropol civarindaki lahitin’de birka¢ yay ve ok bulunmaktaydi. Misir Fravunu
Tutankhauman’in Mezarinda yaylar bulunmustur (Resim 44). Amenophis II'den Sfenks Stel kralin, 300 yay
cizdikten sonra, hareketli bir arabadan bile miikemmel bir atis oldugunu iddia eder. Arabada giderken dort
ok att1 ve dort tanesi de bakir kiilce hedeflerinden gecti: “Kuzey okguluk alanina dogru ilerledi ve ona el
uzatmak icin genis bir Asya bakirnin dort hedefi hazirlandi. Yirmi hiicre (yaklasik 10 metre) bir yazidan
digerine olan mesafedir. Majesteleri onun savasinda, savas tanrisi olan Ay gibi onun giiciiyle ortaya ¢ikti.
Yayinu yakalad: ve bir kerede dort ok kavradi. Savas elbisesinde Ay gibi ates etti ve oklar1 hedeflere girdi.
Sonra bir sonraki yaziya saldirdi. Bu, daha 6nce hig yapilmamus bir seydi... bir ok bakirin ucundan vurdu ve
levhay1 baska yere indirdi ve diger tarafa diistii”. Amon’un kuvvetli, Misir Krali Amenophis II, Ay gibi
kahramanca oldugu, kralin disinda, imkéansiz bir basar1 idi. Kralin mesrulastirilmasi ve konularina giiven
veren bir bagka imparatorluk propagandasi, 6zel bir okculuk zemini icinde yer alan bir arabadan okculuk
armagani, krali tanrisal, kutsal olarak tercih edilen ve yanilmaz olarak sunuyor. Akhenaton harig, Yeni
krallik firavunlarinin ¢ogu, sanatta askeri olarak saldirgan ve kisisel olarak giiclii olarak temsil edildi ve
askerlerin doviis sporlarimin performanslar1 sarayda diizenlendi. Hatta gocuk firavunu Tutankhamon, av
aslanlar1 ve su aygirlar1 ve siirtis arabalari goriintiileri ile gomiildi. (Kyele,2014; El-Gammal, 2008;
Hamed, 2015, Koca vd., 2018).

Resim 43: 2. Ramses Kades sav.

steli,18.
once 1275 Hanedanlik, IV. Amenhotep dénemi

(Milattan 6nce 1350-1372

Resim 45:1. Amenhotep donemi (

Milattan ¢nce yaklasik 1991-1962) Resim 46: Teknede kug avlama
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SONUC VE ONERILER

Antik caglardan itibaren hayvanlarla miicadele onceleri avlanma amaci ile ve daha sonra giig
gosterisi ve eglenme amaci ile kendini gostermistir. Hayvanlarla insanlarin miicadeleleri en eski devirlerde
kaya resimlerine yansirken daha sonra mezarlara, tapinaklara, Timiliislere ve Saray duvarlarna
yansimistir. Geyik ve av hayvanlarinin avcilik amaci ile avlanmasi disinda 6zellikle boga ve aslanlarla
miicadele gii¢ gosterisinin bir sembolii olarak krallar ve soylular tarafindan yapilmistir. Bu miicadeleler
degisik devirlerde ve yerlerde genellikle birbirine benzer sekilde tasvir edilmistir.

Hayvanlarla insanlarin sportif miicadeleleri tasvirlerinin genellikle benzer olmasimin nedenleri antik
sporlar1 goz ontine alarak etraflica arastirilmalidir. Hayvanlarla insanlarin sportif miicadelelerinin tasvirleri
gliniimiiz spor branslarina gore simiflandirilmalidir.
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