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SINEMA-SIYASAL iLETiSIM BAGLAMINDA “THE GREEN WAVE” BELGESELI VE iIRAN YESIL
HAREKETI

“THE GREEN WAVE” DOCUMENTARY AND IRANIAN GREEN MOVEMENT IN THE CONTEXT OF
CINEMA-POLITICAL COMMUNICATION

Yasemin KILINCARSLAN®

Oz

fran Yesil Hareketi, 2009 Cumhurbagskanlig1 se¢im sonuglarmna iliskin itirazlar1 olan mubhaliflerin, Housein Mousevi
onderliginde se¢im sonuglarinin gozden gecirilmesine dair talepleri gerceklestirilinceye kadar sokakta kalmaya yonelik sivil aktivizme
gecisleri olarak ¢zetlenebilir. Ali Samadi Ahadi tarafindan cekilen “The Green Wave” (2010) adl1 animasyon-belgesel film ise ttim bu siire¢
esnasinda gerceklesen olaylar1 animasyon film formatinda belgesel anlatim iislubuyla dile getirmektedir. Belgesel filmde kullanilan
goriintiiler Facebook, Tweeter paylasimlariyla, blog yazilariyla, cep telefonlarindan cekilen goriintiilerle zenginlestirilmistir ve asil haber
icerigi uireticisi meydanlarda olan ve halk hareketine katilanlardir. Bu animasyon-belgesel film basarisizlikla sonuglanan dogu merkezli
sivil bir hareketin detayli bir analizini gerceklestirmektedir. Politik animasyon filmler kapsaminda biiyiik basarilar kazanan, Iran
devrimini anlatan “Persopolis” (2007), Israil’in Liibnan’1 isgalini anlatan “Besir’le Wals” (2008), yine son dénemde iran’in toplumsal bir
elestirisini sunan “Tehran Taboo” (2017) filmleri sinemanin siyasal iletisim araci olarak kurmus oldugu pratigi etkili bir bicimde ortaya
koymaktadir. Bu baglamda “The Green Wave” belgeseli de Iran’da muhalif diisiincenin siyasal iletisim pratigini 6zetleyen bir iletisim aract
haline gelmistir. Halk gosterilerine iliskin ortak semboller, diisiinceler, anlamlandirmalar animasyon film estetigi araciifiyla
aktarilmistir. Bu ¢alismada fran Yesil Hareketi arka planda tutularak, dogu kanadinda gerceklesmis olan siyasal bir aktivizm sanat-
estetik-politika baglaminda ele alinarak, animasyon film araciligiyla gerceklestirilmis olan siyasal iletisim kodlamalar1 tartismaya
agilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Dogu, Siyaset, Animasyon Film, Belgesel, Aktivizm.

Abstract

The Iranian Green Movement can be summarized as the shifts of the opposition to civil activism to stay on the streets until
the demands of the opposition, which are the objections of the 2009 Presidential election results, are reviewed by Housein Mousevi. “The
Green Wave”, (2010) an animated documentary film by Ali Samadi Ahadji, portrays the events that took place during the entire process
in documentary style in the form of an animated film. The images used in the documentary are enriched with images taken from
Facebook, Tweeter sharing, blog posts, mobile phones, and the news content producer is people who are in squares and participate in the
popular movement. This animation-documentary film performs a detailed analysis of a failing east-based civilian movement. In this
context, “The Green Wave” documentary has become a communication tool that summarizes the practice of political communication of
dissident thinking in Iran. Common symbols, thoughts and interpretations about the public demonstrations were conveyed through
animation film aesthetics. In this study, the Iranian Green Movement will be held in the background and political activism in the eastern
wing will be discussed in the context of art-aesthetics-politics. “Persopolis” (2007), describing the Iranian revolution, “Wals with Bashir”
(2008), about Israel's invasion of Lebanon, “Tehran Taboo” (2017) critisizing the social situation of Iran have achieved great success
within the scope of political animation films and effectively put forward the practice of cinema as a tool of political communication.

Keywords: East, Politics, Animated Film, Documentary, Activism.

1. GIRIS

Her film politiktir fakat her filmin politik sdylemi ayn1 degildir. Sinemanin icadindan bu yana ttim
filmler diger sanat dallarinda oldugu gibi yonetmenin diinya goriisiinden beslenmekte ve onu yansitmakta
Ozetle politik bir iletisim araci haline gelerek kamuoyunun algilarini bicimleme giictine sahip olmaktadir.
Filmlerdeki politik mesajlar kamuoyu tizerinde etkili olmakta, politik alandan en uzak goriinen filmler de bile
belirli bir diinya gortisti ya agikca ya da ortilia bir bigimde izleyicilere asillanmaktadir. Sinemanin bizati
kendisi anlatimsal bir makine, ideolojik bir aygittir. Sinemasal imgeler tarafindan yaratilan bir diinya
mevcuttur. Politik filmler bicimsel ve temsil pratikleri disinda tarihsel ve baglamsal siirliliklara sahiptir.
Bircok tilkede uzun yillar boyunca filmler ulusal politikalar1 yansitmakta, kimlikleri tanimlamakta veya
yapilandirmakta, sosyal degisimleri gozleri oniine sermektedir. Ulkenin politik ikliminin degisimi sinemasal
tretime de yansimaktadir. Bircok film tilkedeki siyasal aktivizmle ortiismekte bu hareketleri yansitmakta
veya yeni hareketlere ilham kaynagi olmaktadir. Politik stireclerin, ideolojilerin yaratimi, ulusal kimlik insas1
filmsel anlatilar tizerinden gerceklesmektedir. Bu ¢alismanin konusunu olusturan Ali Samadi Ahadi'nin iran
Yesil Hareketi'ni konu alan 2010 tarihli “The Green Wav” (bkz Gorsel.1) adli belgesel-animasyon filmi twitter,
facebook ve amator video ¢ekimlerinden olusan melez bir animasyon filmidir. Sosyal medya iceriklerinin ve
paylasimlarinin birlikteligi, telefon kayitlar1 ve roportajlar animasyon film baglaminda anlatiya bicimsel
ozelliklerini kazandirmistir. Hem anlat1 yapis1 hem de bigimsel 6zellikleri nedeniyle muhalif sdyleme sahip
olan bir filmdir. Iran Yesil Hareketi hem dogu cografyasinda hem de fran’in kati Islamci rejimi iginde
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yeserdigi i¢in tiim diinya tarafindan yakindan takip edilmis, bu hareketin sebepleri ve stireci hakkinda farkh
calismalar yapilmustir.

Negin Nabavi'nin editorliigtinti yapmis oldugu “Iran: From Theocracy to the Green Movement” adl
kitapta; baskanlik secimi sonrasi gelisen olaylar, Yesil Hareket'in politik ekonomisi, iranda politik
mobilizasyon ve miicadele, 1997-2009 arasi franda degisim soyleminin haritasi, 1979 yilindaki devrimden
itibaren Iranda Shia hareketi ele alinarak Iran politik yapis1 genis ¢apl bir bicimde tartisilmaktadir. Hamid
Dabashi'nin editorliigiinti yapmus oldugu “The Green Movement in Iran”? adli kitapta ise olaylarin en 6nemli
anlari, Yesil Hareket'in politik sonuglar1 ve dogasi, Yesil Hareket ve Iran’in cagdas siyasal tarihi, Islam
Cumbhuriyetine meydan okuma, Amerikan politikasi, Iran ve Yesil Hareket, harekete yonelik Islami
Cumbhuriyet taktikleri gibi konular detayl1 bir bicimde tartisilmistir. Yazar Misagh Parsa “Democracy in Iran”3
adli kitabinda Iran agmazini, yapilar ve siirecler baglaminda demokrasiye acilan alternatif rotalari, devrim ve
teokrasinin politik ekonomisini, reform gabalarmin basgarisizligini ve baski rejimine geri dontisti, Islamct
Rejime karst meydan okuma kalkismalar1 cergevesinde ogrenciler arasindaki demokrasi miicadelesi
onciiliigunti, Yesil Hareket'in ytikselisini ve ortadan kalkisini, hareketin basarisizlik nedenlerini, uzlasimla
sonuclanmayan catismalar ve sonsuz baski siirecini, tartismistir. Yazar Maral Karimi “The Iranian Green
Movement of 2009: Reverberating Echoes of Resistance”* adli kitabinda; Yesil Hareket'in tarihsel temellerini
kamusal alan-sosyal aksiyon baglaminda harekete kavramsal yaklasimi, sosyal aktorlerin harekete katilimini,
Ayetullah Humeyni'ni kamusal sdéylemini degerlendirmistir. Bu makale kapsaminda ele alinan “The Green
Wave” adli belgesel-animasyon film, hareketin gerceklesme siirecini basindan sonun kadar kaydeden
vatandas gazeteciligi yontemiyle tarihsel bir belge niteligi kazanmistir. Hiiktimetin kontrolii elinden kagirma
ihtimaline yonelik olarak siddet eylemlerine basvurmasi ve hareketin bastirilmasi, hareketin reformist
olmaktan ziyade devrimci olduguna yonelik bir bakis agis1 nedeniyle halk ayaklanmasi olarak
adlandirilmistir. Hitkiimetin soylemlerine alternatif bir soyleme ancak vatandaslardan elde edilebilen gorsel
ve yazili sosyal medya icerikleriyle ulasilabilmistir... Modern devrimci veya aym sekilde totaliter akimlar ve
devletler de gii¢ dengesini kurmay: hedefler ama bunu yalnizea bitmek bilmeyen miicadelelerle, catigmalarla, savaglarla
bulunabilecegine inamr. Boylesine dinamik, devrimci bir gii¢c dengesinin hizmetine sunulan sanat, ister istemez siyasi
propaganda haline gelir. Boylesine bir sanat kendini gii¢ dengesine indirgemez-gercek giic dengesinin kendini
gosterebilmesinin tek yolu olarak yorumladig giic miicadelesine katilir.” (Groys, 2014, 10). Filmin yonetmeni Ahadji,
bloglardan ve tweetlerden protestocularin kisisel deneyimlerini toplamay1 planlamis, olaylar sirasinda gergek
karakterlerin yasadiklarini temsil eden iki kurgusal karakter yaratmistir. Ahadi filmde Iran hapishanelerinin
sefaletini gozler oniine sermekte, protestocularn bu hapishanelerde yasadiklarna da deginmektedir. Bu
acidan reformist mi devrimci mi oldugu konularinda tartisilan bir hareketi ele alan bu film, protestocularin
siyasal propagandasina da dontiserek sinemasal-sanatsal izlekten ¢ikip bir nevi Kino Pravda’ya dontismdistiir.
“The Green Wave” animasyon bir film olmaktan ote Iran siyasal tarihinin onemli bir anim kaydeden ve tiim
gercekleri ciplakligiyla iktidarin goziinden degil sokaktan, harekete katilanlarin goéziinden yansitan bir
projektor haline gelmistir.

2. YESIL HAREKET'I TANIMLAMAK

Yesil Hareket'in net fikirleri olmadig1 soylemi abarti degildir. Stirpriz bir sekilde ortaya ¢ikan
devrimci diistincelerden uzak siyasi protesto hareketlerinin ¢ogunlugunun aksine Yesil Hareket, fikirlerini
hentiz organize bir sekilde berraklastiramadan kendisini ortaya koymustur. Baslangicta hareketin sadece iki
temel talebi olmustur. Bunlar; 2009 Cumhurbagskanlig1 se¢cim sonuglarinin gézden gecirilmesi ve birinci talep
gerceklesene kadar sokakta kalinmasi seklinde ozetlenebilir.> Peki bu hareketin dinamikleri nelerdir? Yesil
Hareket soz konusu oldugunda karsimiza gikan pek ok fikirsel ayrilik gibi bu alanda da farkli gortisler
hakimdir. Bir taraftan yesil renk reformizmin ve muhalefetin sadece siyasette degil, ayni zamanda toplumu
ilgilendiren pek cok aktivitede kullanildig1 ortak bir sembol olmustur. Diger taraftan yesil, Islam’in rengi
olarak tamitilmistir. Fakat Islam’in iistiinliigiinti reddeden pek ok reformist varken bu sembolii &ne gikarmak
oldukca celigkilidir. Yesil Hareket'in ozellikle vurguladigi diger bir nokta ise degisim istegidir. 2009
secimlerinin ardindan olumlu bir degisim beklerken, Ahmedinejad’in yeniden secilisinin ilani bir kirilma
noktasi olmustur ve milyonlarca franli bu sonuca itiraz etmistir. Degisim umudu farkli gruplar1 Yesil Hareket
catis1 altinda birlestirirken, bu birlesim kitlesel bir hareket meydana getirmistir. Genis bir yelpazede yer alan

1 Detayl bilgi icin bkz. Negin Nabavi (2012). Iran: From Theocracy to The Green Movement. USA: Palgrave Macmillan.

2 Detaylh bilgi i¢in bkz. Hamid Dabashi (2011). The Green Movement in Iran. Taylor-Francis.

3 Detayl1 bilgi igin bkz. Misagh Parsa (2016). Democracy in Iran. London: Harward University Press.

4 Detayl bilgi icin bkz. Maral Karimi (2018). The Iranian Green Movement of 2009: Reverberating Echoes of Resistance. London: Lexington
Books.

5 http:/ /www.aljazeera.com.tr/ dosya/irandaki-yesil-hareket-gercegi-ve-akibeti erisim tarihi: 03-10-2018,

Abdulkadir Tafis. fran’daki Yesil Hareket: Gergegi ve Akibeti.
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gengler, kadinlar, LGBT tiyeleri, otekilestirilen gruplar, eski devrimciler, dini ve etnik azinliklar ortak
zeminde bulusmuslardir. Birbirine uzak gibi goriinen gruplarin ortak muhalefetini saglayan baslica
nedenlerden biri Ahmedinejad’a karsi birlesme istegi olmustur.6 Hakim otoriteye gore Yesil Hareket'in Iran
siyasal Islam gelenegine ters diismesi velayeti fakih’ diistincesi ve uygulamasina da muhalif olmak anlamlarini
icermektedir.

Yesil hareket Komtinizmin ¢okiisti oncesinde Dogu Avrupadaki hareketlerle benzerlik gosteren bir
harekettir. Ik basat benzerlik mubhaliflere iliskindir. Iranda son dénemde muhalif goriiste olan geng
entellektiiellerin sayica artisi gozlemlenmektedir. Bu yeni entellektiieller agik ve seffaf bir politik sistem iginde
yeni bir diinya goriisini savunmaktadirlar. Dogu Avrupa iilkelerindekine 6zellikle de Polonya’dakine
benzeyen bir diger husus da giic kavramina yonelik celisik tutumlardir. franda global sistem iginde Islamci
teokrasinin gecerliligi sorgulanmaktadir. Komiinist rejimler antiemperyalist Dogu Avrupa hareketleri ise
Baticidir. franda ilk defa bir hareket agik toplum konularina meyletmis, kiiltiirel olarak yabancilasmis-yerel
olmayan-bati emperyalizmine satilmis damgas1 vurulmasindan korkulmayan bir ortam olusmustur. fran Yesil
Hareketinde 6zellikle gencler politik sistem iginde oy verme haklarina saygi duyulmasi konusunda kati bir
tavir sergilemislerdir. Dogu Avrupadaki hareketlere benzer bicimde Yesil Hareket de siddete basvurulmasina
kars1 koymasina ragmen hakim elit siifin zayiflamas1 ve hiikiimetin sarsintiya girmesi kaginilmaz olarak
halki ve giivenlik giiclerini karsi karsiya getirmistir (Jahanbegloo, 2012, 62-63). “ Genel kural, baskici yari-
demokratik bir rejime kars: (2011°de Ortadogu’da gordiigiimiiz tiirden) isyan baslatildi§inda biiyiik kalabaliklar
sloganlarla; demokrasiden yana ve yozlasmaya, ¢iirtimeye karsi, vb. sloganlarla harekete gecirmenin kolay oldugudur.
Ancak ¢ok gecmeden daha zorlu tercihlerle yiiz yiize gelece§imiz de agiktir. Isyan ilk hedefine ulagmay: basardiginda,
gergekten bizi huzursuz eden seylerin (0zgtirliigiimiiziin olmamasimin, asagilanmamizin devam etmesinin, ciirtimenin,
gelecekten umudu kesmemizin) yeni bir kilikta varli§imi muhafaza ettiginin farkina varmaya baglariz ve bu yiizden
hedefin kendisinde bir kusur oldugunu diistinme zorunluluguyla karsi karsiya geliriz” (Zizek, 2013, 14) Zizek'in
degerlendirmesine gore iranda Yesil Hareket olarak 2009 Haziran segimleri sonrasinda yiikselen hareket,
sekiiler otoriter ve dinsel fundementalist soylemlere alternatif bir soylem olarak telaffuz edilen ve
kuramsallastirilan yeni bir toplumsal degisim vizyonunu giindeme getirmektedir. Yesil Hareket kendisini
post Islamc1 ve post sekiiler bir hareket olarak tanimlamaktadir. Yesil Hareket ahlaki bir siyaseti temsil
etmekte, John Dewey’in ¢oklu boyutta dinsel olan ya da dinsel olmayan anlamlarin ve deneyimlerin katilimci
oldugu diinyevi bir politikadan bahseden A Common Faith® deki evrensel idealiyle benzerlik gostermektedir
(Mirsepassi, 2011, 157). 1979’da Irandaki Humeyni devrimini cennette sikinti dogmasinin ilk kertesi olarak
goren Zizek “[ran’da 2009'da baslayan Yesil Devrim, otoriter Islamciliga m1 karstydi? Protesto eylemlerinin bu sekilde
tikellestirilmesinin statiikonun savunucularina cazip gelecegini anlamak zor olmasa gerek: Ctinkti burada kiiresel diizene
karst bir tehdit algilanmamakta, sadece birbirinden ayri yerel sorunlar én plana ¢ikarilms olmaktadir.” demektedir
(Zizek, a.g.e, 8). Yesil Hareketin karakteri devrimci olmaktan ziyade reformisttir. Mohammad Ayatollahi
Tabaar Yesil Hareketin politik stratejisini iran toplumunda tahammiil ve sabir sinirlarina dair gri bolgelerin
patlamast olarak tanimlamaktadir. Modern Iran politikasinda reform ve devrim arasinda ince bir gizgi vardur.
Yesil Hareketin baglica talepleri siyasi partilere, basina ve siyasi tutuklulara daha fazla o6zgiirliik
saglanmasidir. Bu reformlardan herhangi birisinin uygulanmasi rejim icin kendi stabilitesini etkileyebilecek
daha biiytiik bir i¢ krize neden olabilir. Bu ytizden Yesil Hareketin reform talebi basli basina devrimci bir
hareket olarak da tanimlanabilir (Kamrava, 2014, 214). “...Yiizbinlerce Musavi yandas:, Humeyni devrimini
ayakta tutan riiyayr (0zgiirliik ve adalet riiyasini) savunmuyor muydu? Bu riiya ne kadar titopik de olsa, siyasal ve
toplumsal yaraticilikta, orgiitsel deneylerde, dSrencilerle siradan halk icindeki tartismalarda nefes kesici bir patlamanin
ontinii agmams mydi? O zamana dedin hi¢ duyulmamus toplumsal déniisiim dinamiklerini agiga ¢ikaran bu gercek
hamle, her seyin miimkiin goriindiigii bu an, daha sonra Islamci kurumlarin siyasal denetimi ele gecirmeleri sonucu
kademe kademe bogulmustu.” (Zizek, a.g.e, 78-79). Iran modern siyasal tarihinde su ana degin bu denli agik bir
bicimde diinyanin gozleri 6niinde sekillenen ve biiyiiyen bir halk hareketi gerceklesmemistir. Sosyal medya
uygulamalarinin merkezi yitiren ve hiyerarsik olmayan agsal yapist hareketin canli bir bicimde izlenmesini ve
gidisatini etkilesimli bir bicimde gézlemlemistir.

3. IRAN CANLANDIRMA SINEMASININ TARIHSEL GELISiMi

6 http:/ / politikaakademisi.org/2013/07/01/2009dan-2013e-yesil-hareketin-yolculugu,/ erisim tarihi: 03-10-2018,

Yiiksel Kamaci. 2009’dan 2013’e Yesil Hareket'in Yolcugu.

8 velayeti fakih: "Iran anayasasinin besinci maddesine gére Imam Mehdi kayip bulundugu miiddetce fran Islam Cumbhuriyeti'nde is ve immetin
velayeti (devlet ve timmetin yonetimi), halkin cogunun tanidig1 ve liderligini kabul ettigi adil, takva sahibi, cag1 bilen, cesur, tedbirli ve yonetici
fakihe (miictehid derecesindeki hukuk alimine) ait olacaktir. http:/ /www.hayrettinkaraman.net/kitap/meseleler/0652.htm, erisim tarihi: 03-10-
2018.

Hayrettin Karaman. $i'a'da fmamlik ve Veldyet-i Fakih Anlayst.

8 A Common Faith: Bu eserinde Amerikali felsefeci John Dewey gercek dinsel niteligin dogmatizm ve dogatistiictiliigiin mirasindan kurtulusunu
ele almaktadir.
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[ran’da canlandirma sinemasma iliskin calismalar 19501i yillarin sonuna dogru baslamistir.
Noureddin Zarrinkelk cocuklar ve genglerin entellektiiel gelisimi enstitiistinii kurmustur. Iran devleti
tarafindan gticlii bir bi¢imde desteklenen sinema sektoriinde, farkli tekniklerin uygulandigr bircok
canlandirma film {iniversite biinyelerindeki boliimlerde cekilmistir. (Ginsberg, Lippard, 2010, 30) iran
canlandirma sinemasinin karakteristik olarak ortaya cikist ise iran yeni dalgasiyla beraber baslar. Ulkedeki
politik degisimler canlandirma sinemasi tarihini de {ic doneme ayirmustir. Ik dénem 1960'lardan 1980'lere
[ran devrimine kadar olan donemdir. Bu dénem, canlandirma sinemasiin dogusunu ve gelisimini kapsar.
Farshid Mesghali 1970'lerin ve 80’lerin en 6nemli canlandirma film yonetmenlerindendir. Diger 6nemli
yonetmenler; Ali Akbar Sadeghi, Vajiholah Fard Moghadam ve Nooreddin Zarrinkelk’tir (Wright, 2005, 33).
Tkinci dénem 1980 sonrasi, politik ortamin yaratmis oldugu belirsizlik nedeniyle durgunluk dénemi olarak
adlandirilir. Sekiz yil siiren Iran-Irak savasinn etkileri yiiztinden sektsre ayrilan biitge kisitlamalara maruz
kalmistir. Tim olumsuzluklara ragmen Iran Kiiltiir Sanat Bakanligi canlandirma sinemasmin gelisimi
siirecinde onemli bir katkiya sahiptir. Pehlevi rejiminin diisiisii ve 1979 yilinda iran Islam Cumhuriyeti'nin
ilantyla tilke genis capl kiiltiirel bir degisime maruz kalmustir. Bu dénemde sinema egitsel bir ara¢ olarak
varligin stirdiirmeye devam etmistir. Humeyni'ye gore sinema kiiltliriin tezahiiratidir, insanlara hizmet
etmeli ve onlarin egitimi icin kullamilmalidir. Bundan sonraki siirecte filmler dinsel otorite tarafindan
denetlenmeye baslamis ve bagimsiz film yapimcilari ortadan kalkmustir. Ugtincti dénem ise 1990'lardan
itibaren baglayan hem canlandirma sinemasinin hem de Iran film endiistrisinin yeniden dogusuna tanik olan
donemdir. Bu donemde sinema hem devlet hem de 6zel sektor tarafindan desteklenerek giiclenmistir. fran-
Irak savasmun bitisini ve kiilttirel devrim sonrasini kapsayan 1990’11 yillarda yeni teknikler ve kurumlar
aracihigryla Iran canlandirma sinemasi ciddi bir dirilis dénemine girmistir. SABA kurumu kiiltiirel devrimin
ilkelerine uygun olarak [ran televizyonu icin seri filmler tiretmeye baslamistir. Cocuklar icin ¢ok sayida
canlandirma film stiidyosu tarafindan gekilen egitsel film {iretimine hiz verilmistir. SABA'nin ¢ekmis oldugu
filmler politik icerikli, devrim sehitlerinin yasam Sykiilerine, Iran kiiltiirtine dair mitlere ve folklorik anlatilara
iliskindir (Bendazzi, 2016, 261). Bicim ve igerik stzkonusu oldugunda Iran canlandirma sinemas: farkli
yonlere ayrilmaktadir. Bicimsel olarak geleneksel Iran sanatimin filmlerde asli bir bicimde yasatiimasi ve
yansitilmasi ilke edinilirken, igerik olarak 1980 sonrasi propaganda amacli, mevcut rejimin mesruiyetini
saglamlastiracak ve devam ettirecek filmler cekilmistir. Daryush Shageyan, “...dncelikle estetik alan hicbir
zaman 6zerk bilgi haliyle bagimsiz bir disiplin olmanmustir; hicbir zaman dinden ve gelenekten ayrilmamus, daima
boliinmez bir biitiiniin parcasi olmustur.” (Shageyan, 2013, 67) derken aslinda Iran sanatindaki genel bakis agisin
yansitmaktadir. Iran sanatinda geleneksel gorsel motifleri ve geleneksel anlatim metotlar1 on planda tutularak
milli bir sanat yaratilmaya calisilirken, bu estetik alginin ve yansimanin her zaman igin dinsel otoritenin
glidiimiinde olan bilingle propagandist bir nitelik biiriinmesi kaginilmaz olmustur. Sanat-din-gelenek ve
devrim sonrasi bu tiglemeye eklenen siyaset kavrami sanat eserinin tiretim siirecinde baskin bir bigimde
sanatcilarm zihinlerine kodlanmistir. Genel anlamda Iran sinemas: sézkonusu oldugunda film dili, kiilttirel
bir alt1 yapisi olmayan izleyici tarafindan algilanmasi ve ¢oztimlenmesi zor bir mecra haline gelmistir. Avrupa
sinemasina kiyasla sahne sanatlar1 ve sinema alaninda estetik bir izleme deneyimi konusunda farklilasmis
olan Iranli sinema izleyicileri yeni siyasal rejimin ideolojik uygulamalar1 nedeniyle sembol dilini gelistiren ve
bunun igin goriinti estetigi kodlarinda biiytik basarilara imza atan iran filmlerini daha net bir sekilde
anlamlandirmaya baglamis ve sanat eserinin anlamlandirma stirecine dair gorsel-estetik alanda biiytik bir
gelisim kaydetmistir.

4. IRAN CANLANDIRMA SINEMASINDA MUHALIF DURUSUN TARIHSEL KOKENI

[ran’da 1979 devrimi sonrasi politik atmosferin radikal islamci bir ideoloji tizerinden yapilanmaya
baslamas: toplumun her alaninda oldugu gibi entellektiiel, sanatsal mecrada da keskin dontistimlere
sebebiyet vermistir. Muhalif diistince kaliplarmin 6tekilestirilmesi ve rejim karsitlarinin siddetli cezalara
maruz kalmasi ytiziinden sansiir mekanizmas: diistinsel alandan nesneye kadar sokagin her kosesine
sinmistir. Iran’daki bu yeni rejim ortak bir 6teki olarak rejim karsitlarimi tanimlamis ve konumlandirmustir.
Fakat, Iran siyasal tarihinde mubhalif diistince sadece Iran Islam Cumbhuriyeti karsitlarindan olusmamaktadir.
Mubhalif dustinceleri i¢ politikaya yonelik olmasa da diinyadaki siyasal gelismelere iliskin elestirel goriisleri
olan sanatcilar da mevcuttur. 1970'lerde ve 80’lerde Noureddin Zarrinkelk’in filmleri; kiiresel politikalarin
olumsuz etkileri, sosyal sorunlar, stiper gliclerin miicadelesi, tiiketim olgusunun elestirisi, fakirlik ve
acgozliiliik tizerinedir. Ilk etapta kendisini kurallardan uzak duran bir ressam olarak tanimlayan yénetmen
1975 yilinda gektigi “The Mad Mad World-donya-ye divaneh-ye-divane” (bkz. Gorsel 2) ve 1980 yilinda ¢ekmis
oldugu “One Two Three -yek do se” filmlerinde diinyadaki politik giindeme iliskin elestirel bir tavir takinmistir.
Ali Akbah Sadeghi tarafindan 1974 yilinda gekilmis olan “Rokh- The Rook” (bkz. Gorsel 3) ise [randaki hakim

9Bkz. Stefanie Van de Peer (2017). Animation in The Middle East: Practice and Aesthetics from Baghdad to Casablanca. London: I.B. Tauris.
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gliclerin elestirisini sunar. Sadeghi'nin The Rook’daki stili Pers resim ve minyatiir sanatina dayanir. Filmde
oyunun tanig1 olarak bir satrang tahtas: kullanilmistir. Oyuncular iki kral kalincaya kadar taslarimi hareket
ettirirler. Oyun politik giti¢ iliskilerinin metaforu olarak temsili bir diinyay1 dile getirir. Canlandirma filmin
mizahi tavri, savasin abstirtliigii ve toplumun politik tavri tizerinedir. Yonetmenin filmleri Coffee House'0(bkz.
Gorsel 4.) ad1 verilen Pers resim sanatinin etkilerini tasir. Filmlerinde ikonografik kullanimlar mevcuttur.
Stirreel atmosferler kullanan yonetmen Qajar Gelenegi'nin'' (bkz. Gorsel 5)  gorsel sanatlardaki
uygulayicilarindandir. Ahmad Arabani'nin devrim temali 1981 yilinda ¢ekmis oldugu “Tabar-The Axe” adh
canlandirma filmi dogal kaynaklarin korunmasi ve birlik kavrammin tiranlii yok edebilecegine dair
goriislere yer verir. Abar Ghodratha'nin 1987 tarihli “Siiper Powers” filmi ise minimalist etkiler tasiyan bir
filmdir. Stefanie Van de Peer “Heidegger [ran’da dzellikle 1970'li yillarda cok moda olmustu. Unlii Islamci
Heideggerciler grubu ilk dénemde ortaya ¢iknusti; bu grup, devrimden sonra iilkenin kiiltiirel sahnesinden yok olmadig
gibi, bilakis Islam Cumhuriyeti'nin yardimiyla daha da gii¢ kazanmistir.” (Shageyan, a.g.e: 61) derken bat1 merkezli
felsefi bir diistince sistemine sahip olmasina ragmen Iran’l1 entellektiiellerin ve sanatcilarin bircogunun yeni
rejimin pratigi icinde melez bir goriisii benimsediklerini ve batidan koptuklarmi ifade etmektedir. Yazar,
dogu cografyasinda yasayarak batinin felsefi gortislerini benimsemenin ve bunu giinliik yasama uyarlamanin
imkansizligim dile getirmektedir. Ciinkii dogu toplumlarinda sanat olgusu her zaman din ve gelenek catis
altina hapsolmus, sanat eserleri dinin ve geleneklerin gorsel uygulama mecralarina dontismiisttir.

Mubhalif canlandirma sinemasina temel olan, mevcut rejime muhalif entelektiiel diistincelerin
kokleri ise edebi alandaki muhalif yazinla iliskilenmektedir. Muhalif yazar Sadik Hidayet, sair Nima Yushji,
ve elestirmen Jalal-e Al-e Ahmad muhalif edebiyatcilarin 6nde gelenlerindendir. 1960’11 yillardaki politik
degisim riizgarlar1 Marksist, Sosyalist ve anti kolonyal goriislere sahip olan Ali Seriati gibi baz1 ideologlarin
ortaya cikmasina neden olmustur. Bu entellektiieller Islami rejimin kendilerini devrimci sosyalizmin radikal
alternatif bir bicimini tiretmeye zorladigin iddia etmislerdir. Ali Mirsepassi'nin tezine goére; Iran devrimi
modernite ve gelenek arasinda var olan basit bir catisma degildir, moderniteyi 6zgiin Islam kimliginin igine
yerlestirme cabasidir. Bu entellektiiellerin fikirleri sinema alanina da sirayet etmistir. 1960’larin sonu ve
1970'lerde Iran’da filmler entelektiiel tartismalarin konusu haline gelmis ve politik bir misyon edinmislerdir.
Sinema alamindaki bu degisim kacinilmaz bir bicimde canlandirma sinemasini da etkilemis, daha anlamh
sanatsal bir sinema yaratma cabalar1 baglamistir. fran disinda yasayan ve muhalif olan yonetmenlerin ¢ekmis
oldugu canlandirma filmlerse siirgiin sinemas: ya da diaspora sinemas: olarak tanimlanabilir. Bu filmlerin
ortak ozellikleri; Iran disinda yasayan Iranl yonetmenler tarafindan g¢ekilmis olmalari, mevcut [ran rejimine
ve onun uygulamalarina elestirel bir bigimde yaklagmalari, ran canlandirma sinemasinin geleneksel, bicimsel
formlarinin disina ¢ikmis olmalaridir.  “...Iran-Islam diinyast caresiz olarak imgelerin deersizlesmesine maruz
kalwyor ve bilmeden biitiin bu doniisiimlerin kurbani haline geliyordu; dyle ki, bu diinyada yasayan insan o doniistimler
karsisinda az ok edilgen kaliyordu. Fikirden yola ¢ikip gerceklik iiretmesi gii¢ oldugu gibi, iistiine distliik bizzat modern
gerceklik hakkinda isabetli bir tasavour sahibi de olamiyordu. Onun sorun ne asiri-gerceklikti ne de mutsuz biling;
vaktiyle diinyaya bakisimi aydinlatan suretler ontolojisinden de istifade etmiyordu. Dolayisiyla kendini bir No Man’s
Land’de bulunca, secenek olarak éniinde diipediiz boyun egme, ya Giineydogu Asya’da oldugu gibi zorlu bir ¢iraklik
donemi, ya da Islam diinyasmda oldugu ¢ibi isyan ve baskaldiri kaliyordu. Baudrillard'm pek yerinde olarak “baskaligin
ani miidahalesi” diye adlandirdi$r budur.” (Shageyan, a.g.e., 31). “Kadim dénemden bu yana gériilen-hayat ve oliim
tizerindeki iktidar ikili bir hukuki bir yasa iizerinde islerken, biyopolitika 'hak’kin giderek daha cok ‘norm’la yer
degistirdigi bir hareketi isaret eder. Iktidarmn mutlak hakki, hesaplamanin, dlgmenin ve kiyaslamanin goreli mantigryla
yer degistirme egilimindedir. “Toplumun normallestirilmesi’, dogal hukuk tarafindan belirlenen bir toplumun yerine
gecer...” (Lemke, 2013, 59) “politik yasam, kolektif arzu diizenlemeleri ve iktidar donammlar: diizeyinde etkili olur. Bu
iktidar donammlarimin, kolektif arzu diizenlemelerinin aleyhine giintimiizde sahnenin oniinii isgal etmeleri, iclerinde
barindirdiklar: sorunsali maskelememelidir; yani, uygulamaya koyduklar yeni toplumsal yabancilagma teknolojilerinin,
devrimci miicadeleleri yeniden yapilandiracak kokten yeni tarzlara ¢agri ¢ikartmast ve belli dlciilerde bunu miimkiin
kilmasi sorunsalim.” (Guattari, 82).

5. GUNUMUZDE MUHALIF IRAN CANLANDIRMA SINEMASI VE “GREEN WAVE”
BELGESELI

[ran sinemasi baglaminda “The Green Wave”den nce gekilen muhalif canlandirma filmlerden birisi
de yonetmenligini Marjane Satrapi ve Vincent Paronnaud'nun yaptig1 2007 tarihli “Persopolis” filmidir (bkz.

10 Coffe House (shop) Painting: fran resminde eski bir stilin uygulanmasidir, hikaye anlaticiligina dayanir. Eski donemlere dair folklorik anlatilar
duvarlara, tablolara kelime karsilig1 olan gorsellerle yansitilir. Bu sitil Qajar Hanedanligi doneminde zirveye ulasmustir.

11 Qajar sanat gelenegi; Qajar hiikiimdarliginin mimari, sanat formlar: gelenegidir. Safavi imparatorlugu doneminde Pers kiiltiirii tizerindeki
Avrupa etkilerinden kaynaklanir. Ozellikle yagliboya tablolarda Avrupa sanatmin etkileri goriilmektedir. Sanatta yeni tekniklerin ve ifadelerin
ortaya gikist donemidir. Yenilikgi, Batict ve modern bir donemi ifade eder. Qajar Hanedanlhigi doneminde Iran cografyasinin en énemli sanat
eserleri ortaya gikmustir. Pers sanat1 genellikle zarif ve seckin minyatiir motifler, kilimler ve dekoratif sanatlarla ifade edilirken, Qajar donemi
sanatlar1 biiytik dlgekteki sanat calismalari ve sanatta yeni yontemlerin kullanimin ihtiva eder.

-912 -



Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi U ooy The Journal of International Social Research
Cilt: 11 Say:: 61 Yil: 2018 J Volume: 11 Issue: 61  Year: 2018

Gorsel 6). Persopolis bicimsel nitelikleriyle Coffee Hause, Qajar Gelenegi ve Pers sanatinin etkilerinin
gortildiigi, icerik boyutunda ise muhalif soyleme sahip olan bir filmdir. Filmin tasarimsal tislubu son derece
sanatsal ve estetiktir. [ran devrimi sonrasi toplumun katman katman degisimini ve Islami rejimin yeni bagtan
kurguladig: toplumsal yap1y1 detayl bir sekilde anlatan film, insanlarin bu keskin ve kat1 degisim stirecinde
yasamis oldugu adaptasyon, aidiyet, kimlik, vatandashk vb. travmalar1 gen¢ bir kizin goziinden
anlatmaktadir. Korku motifinin digtan ice dogru genisleyerek insan zihnini parcalara ayiran paranoid
uzantilar1 olan devletin ideolojik aygitlarinin tiim Iran toplumunu bastan asagi yapilandirisini etkili bir
bicimde anlatan Persopolis filmi Baumann ve Lyon'un da ifade ettigi tizere “Zamyatin, Orwell ve Aldoux
Huxley gibi gecmisteki en biiyiik distopya yazarlarimin kaleme aldiklar1 hikayeler, onlarin, kati modern diinyanin
sakinlerine musallat olan korkularla ilgili tasavvurlarin barmdiriyordu: siki bir bicimde disiplin altina alinmis ve diizen
takintil bir diinyamn tireticileri ve askerleri olmak.” (Baumané&Lyon, 2013, 109). Film, disiplin mekanizmasinin
siddete basvurarak mesrulastirilmas: ve kadin-erkek ikiliginin biitiinsellikten zitliga dogru tasarlanmasiyla
rejimin vatandaslar: degil adeta bekgisi olan askerlerin yaratilisini anlatmaktadir. Muhbir mekanizmasinin
gozetlemeci ve ihbar edici ahlaksiz bicimlerini ele alan film, insanlarin sisteme yaranmak ve islemekte olan
acimasiz c¢arkin uzantis1 olmak icin verdigi carpik varolosu da geng bir kadinin zihinsel perspektifinden
ortaya koymaktadir. “Esitsizlikler, degersizlestirmeler, kiiciik gormeler ve zultimler ortalig1 hala istedigi kadar kasip
kavursun, bunlara kars: miicadele arkaizmlere kars: bir miicadeledir. Kadinlarin davas: bunlara ragmen anlasilms, ilke
kabul edilmis, geriye direnisleri kirmak kalmsti.. Kadinlar iktidar: ele gecirdiginde ve onunla dzdeslestiklerinde ne
olmaktadir? Ya da aksine iktidar: reddedip, paralel bir toplum, fikir kuliibiinden sok komandosuna kadar bir kargi-iktidar
kurduklarinda ne olur?” (Kristeva, 2007, 236). Persopolis filmi Kristeva'nin dile getirdigi bicimde tam da kadin
ve iktidar arasindaki miicadeleyi dillendirmektedir. Bir yandan iktidarla 6zdeslesen ve rejimin gereklerini
sorgusuz sualsiz yerine getirerek kendi hemcinsleri tizerinde disil bir iktidar kurmaya ¢alisan kadinlar, 6te
yandan mevcut iktidarin diliyle uyusamayan, biinyesine kabul edemeyen kadinlarin direnis stratejileri
anlatilmaktadir. Iran devrimi sonras: kadinlar tarafindan orgiitlii bir kars1 iktidar kurulamamis ama buna
iliskin miicadele gizli de olsa stirmeye devam etmistir. Devrim sonras1 bilissel stire¢te hizli bir degisim
saglanmasinin imkansizligl, bicimsel degisimlere dair diretmeler, kontroller, cezalandirmalar yoluyla
saglanmaya calisilmistir. Kadmin kimligi bedenen kamusal alandan silinmis, bu eylemin tedarikgileri ise
sistem lehine hareket eden diger kadinlar araciligiyla saglanmistir. Persopolis filmi tiim bu stiregleri filmin
basindan sonuna kadar detayl bir gorsellik icinde islemektedir.

Bir diger mubhalif sdyleme sahip, yonetmenligini Ali Soozandeh'nin yaptig1 2017 tarihli “Tehran
Taboo” (bkz. Gorsel 7) ise gercekci bir anlatim yaratma kaygisinin énde olusu nedeniyle live action teknigiyle
cekilmistir. Film Iran toplumunun cinsellige iliskin ikiyiizliluigiine odaklamir ve diiriistliik, ahlak, aile,
sadakat gibi kavramlar1 sorgular, kadma atfedilen toplumsal anlamlandirma stireglerinin altim1 ¢izerek
elestirir. Iran rejimini erkek egemen diizeninin hakim ideolojiyle yapmus oldugu isbirligi tizerinden elestiri
yagmuruna tutar. Din adaminin ahlak kavramini sorgular, biirokrasiyi elestirir. Persopolis filmine gore daha
cliretkar ve cesur bir filmdir. Filmde farkli kadin tiplemeleri tizerinden kadinhign ©otekilestirilme
mekanizmasini aktarir. Dinsel diinya diizenlemesinin kadin tizerinden ne sekilde yapildigini, kamusal alanda
kadmin bedeninin de kimliginin de parcalara ayrilarak toplumsal recme tabi tutulusunu ifade eder.
“Digsalliga karst onyargi, ¢agdas diinyamizda da hicbir sekilde ortadan kalkmanugstir. Asina olmayana’ kéti” yaftas:
yapistirip paranoyayt kasiyan bir yigin popiiler medya anlatisi ile karsilasiyoruz. Béyle masallar, dtekinin diisman,
yabancimn giinah kecisi, muhalifin seytan oldugu fikrini bir kez daha pekistiriyor. Bu baskaligi kolektif kimligimize
yonelik bir tehdit olarak seytanlastirma egilimi, istilact diismanlarla ilgili isterik hikayelerde (Elaine Showalter bunlara
kisaca “isteriyeler’-hystories-der) hemen ortaya ¢ikan unsur, baskaligr kolektif kimligimize yonelik bir tehdit olarak
seytanlastirmaya iliskin bu egilimdir iste...” (Kearney, 2012, 87). “The Green Wave” filminde ise olaylarin anlatimi
Yesil Hareket'e dair tweetler, bloglar ve facebook paylasimlar: araciligiyla yapilmaktadir. Olaylar sirasinda
gerceklesen dramatik durumlara oncelik verilmistir. Politik degisim umudu icinde olan kesimin segim
sonuglarina olan itirazlari siddet kullanilarak bastirilmistir. Yonetmen bu filmle izleyicilerin dikkatini daha iyi
bir gelecek icin yasamlarini tehlikeye atan vatandaslarin tizerine yoneltmistir. “The Green Wave” modern
politik bir isyanin sanatsal portresidir.!?> Film entelektiiel bir sdyleme sahip olmasa da etkili duygusal bir
deneyimdir. Hikaye son derece giiclii ve yakalayicidir. Filme canlandirma sinemasina dair sanatsal bir
yaklasimla degil tarihsel bir kayit niteligi olarak yaklasmak gerekmektedir. Ctinkii bigimsel tislubu tamamen
geleneksel Iran canlandirma sinemasinin disindadir. Yonetmene gore; “Persopolis” ve “Besir’le Wals” filmleri
gibi tamamen politik niyetlere ¢ekilmemistir. Animasyon tiirti bu filmi cekebilmenin tek yoludur. Canli
cekimler ve animasyon melezlenmesine dayanir. Cekimler telefonlardan gelen sosyal medya paylasimlari
tizerinden aktarildigr i¢in ¢ok kaliteli degildir Gortintii kalitesi zayiftir bu ytizden animasyon haline

12 https:/ /www. filmlinc.org/films/ the-green-wave/ erisim tarihi: 04-09-2018
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getirilmesi daha uygun olmustur. Olay1 anlatmanin tek miimkiin bi¢imi haline gelmistir. Film ayni zamanda
sosyal medya iceriklerinin film estetigi ¢ercevesinde kullanimina dair iyi bir 6rnektir. Kamera gortinttileri
titremektedir ve portatif goriintiiler son derece diisiik kalitededir. Daha genis bir izleyici kitlesine ulasmak
icin farkli parcalar bir araya getirilmistir. Film kendisine has bir platform olusturarak 6zgiin baglamini yaratir
(Faris&Rahimi, 2015, 256). “Iste internet, ickinligi gorebilmek icin miithis bir firsat sunar. Zira o gercek diinyanin
sanal bir yanstmasidir, ama bu yansima, yansitti§r mekanlart hem taklit eder, hem de onlardan biraz farkhdir. Internet
bir dizi nesne ve mekandan ziyade, onlar arasindaki harekettir. Bu hareket, banka hesabindan cevrimici bir magazaya
dogru mantiksal, dogrusal bir sira da izleyebilir, sérfctintin diisiinceleriyle baglantili tesadiifi patikalarin izini siirebilir.
Hatta internetteki hareketin kullamcisindan bagimsiz oldugu bile séylenebilir... Yani internet, toplumu sekillendiren
tabakay: soymay: soymaya baslamstir bile, zira mekanlar ve nesneler arasindaki bariz baglantilara dayanan o tabaka,
baska, daha degisik baglantilarla kirilmig ve yeni olusumlarda yeniden iliskilendirilmistir. Ama bu sirada ne kadar yeni
iliski kurulmus olursa olsun ve yeni olusumlar ne olursa olsun, bir sabit vardir ve o sabit de hizli veya yavas harekettir.”
(Sutton- Jones; 2013:50) Film Frankfurt Okulu tiyelerinin ideologikritik hakkinda {i¢ tezinden ikisine uygun
diismektedir. Ilki; “Radikal toplum elestirisi ve toplumun hakim ideolojisinin elestirisi (ideologikritik) birbirinden
ayrilmaz; tiim toplumsal arastirmalarim nihai hedefi toplumun bir elestirel teorisini gelistirmektir ve ideologokritik bu
elestirinin ayrilmaz bir parcasidir. Ikincisi; Ideologokritik yalmzca bir “ahlaki elestiri” bicimi degildir; yani ideolojik bir
biling bicimini ahlaksiz, nahos, vb. oldugu ici degil de yanhs oldugu, bir vehim bigimi oldugu icin elestirir.
Ideologokritik'in kendisi bilgisel bir girisim, bir bilgi bicimidir.” (Geuss; 1981:47)

6. SONUC

[ran Yesil Hareketine iliskin en fazla tartisilan konu bu hareketin basarisizliga ugradig mi yoksa bir
uyku haline mi ¢ekilmis oldugudur. Kamusal alan s6z konusu oldugunda sokaklarin ve meydanlarin
gostericilerden temizlendigi acik bir bicimde ortada olmasina ragmen ozellikle Iranda kadin haklari
hareketine dair sosyal medya araciligiyla devam etmekte olan bir miicadele s6z konusudur. Yesil Hareket
basarisizliga ugramis olsa bile genis halk kitleleri tizerinde birakmis oldugu etki kaginilmazdir. Mevcut Iran
rejimi agsal diinya diizeninde bilisim teknlojilerindeki gelisimin bireyler tizerindeki davramnissal ve algisal
etkisini uzun stire yok saymaya devam edemeyecektir. “...Davramsin bu ‘billurlasmasinda énem tasiyan sey,
belki de -hormonal, algisal, ekolojik-herhangi bir bilesenin dogasindan ziyade, strateji ve taktikleri belirleyen mekdnsal
diizeneklerdir; ‘otomatik kodlamalardan yola ¢ikarak istikrar kazanmayr ve baslamay: basaran ya da basaramayan
zincirleme ritimlerdir; ve bu mekanlar ve ritimler arasinda kdpriiler, semiyotik miibadele diizenekleri ve trans-kodlamalar
olusturan yersiz yurtsuzlagms (diyagramatik) bazi bilesenlerin varliidir.” (Guattari; 2013:265) Guattari'nin s6ziinti
etmis oldugu yersiz yurtsuz bireyler kendilerini en iyi ifade etme olanagmi bulduklar1 sosyal aglarda
eylemsel ve fikirsel olarak miicadelelerini stirdiirdiigti miiddetce Yesil Hareket ve benzeri olusumlarin
degisime ve dontisiime engel olamayacagi acitkca goriilmektedir. “Gergek, zamanda faaliyet gdsteren ve
birbirlerine etki eden aktérler, sibernetik telekomiinikasyon devriminin tele-aktérleri belli bir ritmi harekete
gecirmisleridir. Bu teknik tempo, iilkelerin ve toplumlarin yerel zamanimn tarihsel dnemine egemen olmustur. Bu
durum yalmzea bir diinyasal zamammn lehine calismaktadir. Bu diinyasal zaman artik uluslarin tarihine degil, bir
EVRENSEL ZAMAN POLITIKASI soyutlamasina aittir. Enformasyon savas ilam durumunda devreye girecek olan
bazi genelkurmaylar disinda hicbir siyasal temsilci bu politikadan sorumlu degildir.” (Virilio, 2003, 105). Enformatik
cagda lokal uzamda ortaya ¢ikan dontistimler kaginilmaz olarak kiireselin de ilgisini ve dikkatini cekerek
kendisine ulus otesi bir konum saglayacaktir. Bu calismada konu edilen ve goriilmesi ve gerceklesmesi zor
goriinen dogu merkezli sivil bir hareketi aktaran “Green Wave” ise iceriden bilgi akisinin siirli ve kontrollii
oldugu tilkelerde i¢ dinamiklerin neler oldugunu canli bir bicimde gozler 6niine seren ve tarihe not diisen
siyasal bir iletisim araci olma 6zelligi kazanmistir. Pikkov'un da belirttigi {izere canlandirma filmler kendi
zamanini tarihe diisme 6zelligine sahiptir. Teknolojik baglamda bir canlandirma film cansiz objelere hareket
veriyormus iltizyonunu yaratan gorsel isitsel bir calismadir. Sadece estetik bir bicim degil, daha genis kiiltiirel
bir yapinin parcalarini bicimleme giictine sahiptir. Canlandirma film kiiltiirel bir metindir, sosyal bilginin
kaynagidir. Kendi zamaninin tasviri olarak anlasilabilirler (Pikkov, 2018, 26).
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