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MURAKAMI'NIN SINIRIN GUNEYINDE GUNESIN BATISINDA ROMANINDA HICLIK DUYGUSU
SENSE OF NOTHINGNESS IN MURAKAMI’S NOVEL SOUTH OF THE BORDER, WEST OF THE SUN

Aytemis DEPCI"
Hiiseyin Can ERKIN**

Oz

Roman bagkahraman Hajime'nin duygusal yasamindaki celiskileri ele alirken 1980'ler Japonya’sindaki bat:1 etkisinde kalan
aile yapisim da gozler 6niine sermektedir. flk genglik yillarinda toplumdaki kaliplara uymayan farkli karakterinden normallesme
ugruna vazge¢mesi ve eski ideallerini kaybederek simdiki is diinyasinda elde ettigi basaridan dolay: kendi ile gelismesi yiiziinden
kahraman i¢ diinyasinda catismalar yasamaktadir. Refah hayati, iki cocugu ve karist Yukiko ile mutlu goriinen aile hayati, yillar énce
kaybettigi ve cocuklugundan beri etkisinde kalarak unutamadig1 arkadas: Simamoto’nun tekrar ortaya ¢tkmasiyla sarsilir. Kahramanin
disaridan mutlu gériinen ama tatmin olamadig1 ve duygusal bag kuramadig bir evlilik yapmasi kahramanin hayatinda hiclik duygusu
hissetmesine neden olmustur. Calismada, kahramanin i¢ diinyasma odaklanilarak kahramanin yasadig1 kaygz, yitirme, eksiklik, bosluk
ve higlik sorunlari ele alinmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Higlik, Bosluk, Yitirme, Eksiklik.

Abstract

The novel discusses the contradictions of its protagonist’s, -Hajime's emotional life, revealing the 1980's family structure
under the western influence in Japan. The hero is experiencing conflicts in his inner world since he gave up his character, which did not
fit the patterns in society, for the sake of normalization in his teenage years, and he lost his former ideals with his success in the current
business world. His prosperous and happy looking family life with his wife Yukiko and his two children has been shaken by the
reappearance of his old friend Shimamoto, whom he lost years ago and could not forget since his childhood. The protagonist makes a
marriage which looks happy from the outside, but, in fact being unsatisfactory and holding no emotional ties caused him to feel a sense
of nothingness in his life. The study focuses on the inner world of the hero discussing the anxiety, loss, lack, emptiness and nothingness
he experiences in his life.

Keywords: Nothingness, Emptiness, Loss, Lack.

Giris

ABD’'nin Japonya'y: isgalinden sonra Japonya Amerika'nin miittefiki olmus ve her alanda
Amerika'nin yogun etkisi altinda kalmustir. Ikinci Diinya savasindaki hezimetin ardindan gosterilen cabayla
ilk on bes yilda savasin tahribatini atlatmus, ikinci on bes yilda ise ekonomide hizli bir biiytime gortlmiuistiir.
1960’larin ortasinda diinya pazarlarinda ekonomik olarak kendini gostermeye baslayan Japonya, 1960'larin
sonu ve 1970’lerin basinda halkinin refahini arttirmis ancak bir yandan da modernlesmenin ve asiri
kiiresellesmenin etkisi altinda kalmustir.

1970’lerin sonunda Diinya'nin giiclii ekonomileri arasina giren Japonya 1980lerin sonunda
diinyanin en zengin tilkelerinden biri haline gelmistir. Murakami’nin romaninda da gozlemlenebilecegi gibi
Japonya’daki bu hizl yiikselme doénemi ve sonrasinda ortaya ¢ikan vahsi kapitalizm kahramanin hayattaki
varolus amacin ve ideallerini yitirmesine sebep olarak kahramanda bosluk duygusuna neden olmustur.

Murakami'nin kahraman: hayatmin kontroliinii yitirdigini hissettigi bir noktada Simamoto adh
kadin karakterin tekrar ortaya ¢ikisiyla hayatinda bir seyleri degistirmeye ¢abalamak istemis, ancak sonunda
basladig1 noktaya geri donmiistiir. Calismada, kapitalist ve kaliplara sokan toplumun etkisiyle kahramanin
ideallerini kaybetmesi, isine ve ailesine olan ilgisinin dagilmasi ile yasadig1 yabancilasma, bosluk ve higlik
duygular1 incelenecektir.

1. Sinirin Giineyinde Giinesin Batisinda Romaninda Japon Aile Yapisi

Simrin Giineyinde Giinesin Batistnda romant [mkansizin Sarkisindan sonra Murakaminin yazdig
ikinci realist romani olup 1980’ler Japonya’'sindaki aile yapisinda gozlemlenen degisimleri Hajime adinda
toplumda marjinal kalmis yalniz bir karakter olan kisilik catismasim1 ve higlik duygusunu iliskide
bulundugu kadin karakterler ile ¢6zmeye calisan geng kahramanin hayati {izerinden anlatir. Eser basarili bir
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isadami olan Hajime ile hi¢ unutamadig eski aski Simamoto arasindaki ask hikdyesini anlatmasi yaninda,
bat1 etkisinin artti§1 o donemin aile yapisi ile tiiketici toplumu elestirerek 1980’lerde gegen bir Japon basar1
hikayesini konu alir. Ele aldig1 konular agisindan F. Scott Fitzgerald'in yazdig: 1920’lerin 1s1ltili doneminde
gecen Muhtesem Gatsby ile benzerlikler gosterir.

I. Diinya sonrasi, biiytiyen ABD ekonomisi ve genisleyen marketler ile bu doénemde biiytik bir
toplumsal yiikselis olmustur. Fitzgerald bu donemi "Caz Devri" olarak adlandirir. Romanda Gatsby adinda
geng ve esrarengiz bir milyoner ile saplantili aski anlatilirken Amerikan rityasinin ¢oktisti ve tiiketici toplum
elestirilir. Romanin ilerleyen kisimlarinda Gatsby’nin servetinin stipheli ve yasal olmayan is baglantilarina
bor¢lu oldugu anlasilacaktir. Simirin Giineyinde Giinesin Batisinda romaninda da haksiz ve kolay servet
kazamimu ile Japon aile yapisinin ¢okiisii tasvir edilmektedir. Bu yonleri ile roman Muhtesemn Gatsby nin
1980’ler Japonya’sina uyarlanmasini animsatir.

1970’lerin sonlarina dogru Japonya'da savas sonrasit yaratilan yeni aile modeli Amerika’da

1950’lerde goriilen mutlu aile modelinin benzeri olup niifus patlamasini da beraberinde getirmisti.
“4 Ocak 1951 benim dogum gitinim. Yirminci ytizyilin ikinci yarisinin ilk senesinin ilk aymin ilk haftasi.
Annemle babam bana Hajime - Japonca’da “baslangic” anlaminda- ismini verdiklerine gore, kutlanacak bir
sey olmaliydi. Ustelik yiizde yiizliik bir dogum artisi varken. Babam biiyiik bir borsa kurulusunda
calistyordu, annemse tipik bir ev kadiniydi. Savas sirasinda, babam daha 6grenciyken askere cagrilmis ve
savasmak {izere Singapur’a gonderilmis; savas kaybedildikten sonra bir siire esir kampinda kalmuis.
Annemlerin evi 1945’te bir B-29 baskininda yerle bir edilmis. Savastan en ¢ok geken onlarin kusagiydi. Yine
de ben dogdugumda bir savastan ¢ikildigini asla anlayamazdinmiz. Ne yikim kalintisi, ne isgal kuvvetleri”
(Murakami, 2007, 7).

Roman Bat1 etkisinde kalan Japon aile yapisindaki sorunlari ortaya koyarken, savasin izlerinin
silinmesiyle yapay bir bicimde olusturulan Amerikanvari ve basmakalip bir mutlu aile modelinin
uyarlanmasina dikkat cekmektedir. Japon toplumu bu haliyle insanlar arasi farkliliklarin kalktigr mekanik
bir gortinim kazanmistir: “Daha sonralari, kasabanin diger kisimlarina gittim, ama her yer neredeyse
birbirinin ayniydi. Sonug olarak, tiniversite icin Tokyo’ya gidene kadar diinyadaki biitiin insanlarin
aileleriyle bahgeli bir evde, kedi veya kopekleriyle yasayip ise takim elbiseleriyle gittiklerini sanryordum.
Bagka ttirlii bir yasam tarzi hayal edemiyordum” (Murakami, 2007, 8).

Toplumun cekirdegini olusturan ailelerin birbirine benzer yapisi Jung'un degindigi ilkel kiime
bilincini animsatir: “Dogu “Afrika’da kendilerine “Buradaki Insanlar” adimi takmis kiiciik bir kabileye
rastlamistim. Bu ilkel kiime bilinci, varligint modern aile bilincinde de stirdiiriir; bu tiir ailelere sik rastlanir;
aile bireylerini adlarinin disinda ayirmaya yarayacak bir 6zellikleri yoktur” (2001, 41). Bireysel farkliliklarin
cok az oldugu toplumlar baskici olduklari igin bireyler etkin degildir. Jung'un da belirttigi gibi: “Iginde
bireylerin hi¢bir degisiklik gostermedikleri kiime bilinci, bilincin en alt basamag1 degildir; tersine, bir tiir
ayricalik tagir. flkelligin bir asamasi kuskusuz nesnelere ve evrene kapali bir tiir bilince sahipti. Bu
basamakta ancak olaylar yer alir, etkin insana rastlanmaz” (2001, 41). Roman ilerledikge de anlasilacag: gibi
kahraman igin yaraticihg1 ya da 6zgiirliigii olmayan, kendi benligini ortaya koyamayacag, farkli ihtimallere
firsat vermeyen yasam tarzi uygun degildir. Yasadig1 kasabadan ayrilip Tokyo'ya gidip hayati tanimak
istemesi, beraber oldugu kiz arkadaslarinda hep baskalarinin fark edemeyecegi sadece onun hissedebilecegi
Ozel bir seyler aramasi, herkesin begenecegi giizel kizlar1 siradan bulmasi, monoton is hayatinin ona gore
olmamasi kahramanin toplumdaki kaliplara uymayan farkli karakterini gostermektedir.

O donemde Japonya'da diger aileler iki veya ii¢ gocuklu olduklar: i¢in tek gocuk olan kahraman
toplum tarafindan yadirganir ve kendini diger insanlarin sahip oldugu bir seyden yoksun hissedip asagilik
kompleksine kapilir: “Tek ¢ocuk deyisinden nefret ediyorum. Onu her duydugumda, bir seylerimin eksik
oldugunu hissediyorum - tam bir insan degilmisim gibi. Tek ¢ocuk deyisi orada 6ylece durmus, suglayan
parmagiyla beni isaret ediyordu. Bana “Eksik bir seyler var dostum” diyordu” (Murakami, 2007, 8). Bu
durum kahraman siirekli hayatinda eksik kalmis bir seylerin arayisi i¢ine sokmaktadir.

2. Sinirin Giineyinde Giinesin Batisinda’da Hiclik Duygusu

Geleneksel toplumun yargilar: ve beklentileri arasinda sikisan kahraman hayati anlamlandirmaya
calisirken hiclik duygusuna kapilmaktadir. Kahramani asil tizen insanlarin kendi hakkinda kurduklar:
yargilariin dogru olduguna inanmasidir. Belki de bu yargilar onun karakterini belirleyip onu bu kaliba
sokmaktadur.

“Yasadigim diinyada, tek cocuklarin aileleri tarafindan simartildigi, zayif ve bencil olduklar1 diistincesi
kabul goriiyordu. (....) Hi¢ kardesim olmadigini 6grendikleri anda i¢gtidiisel olarak soyle diistintiyorlardi:
Tek ¢ocuksun, 6yle mi? Simarik, zayif ve bencilsindir sen. Refleks olarak verilen bu tepki beni tiziiyor ve

-80 -



Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi Yooy The Journal of International Social Research
Cilt: 12 Say: 62 Yl: 2019 Volume: 12 Issue: 62 Year: 2019

yaraliyordu. Fakat beni daha ¢ok tizen ve yaralayan aslinda baska bir seydi: hakkimda distindiikleri her
seyin dogru olmas1” (Murakami, 2007, 8).

flkokulda soyadi Simamoto olan, bebekken cocuk felci gegirdigi ici sol bacagmm siiriikleyerek
yuriimek zorunda kalan ve kendi gibi tek cocuk olan bir kizla arkadas olur ve zaman igerisinde bu kiza asik
olur. Hastaliginin ve tek ¢ocuk damgasinin da etkisiyle psikolojik olarak daha fazla sikint1 ¢ekmis olan kiz,
disaridan ¢ok soguk ve temkinli goriinse de iceriden Hajime'ye gore gok sicak ve kirilgandir. Kitaplar, miizik
ve kediler gibi birgok ortak yonleri olduklar1 halde Simamoto'nun “bilingli olarak etrafina koruyucu bir
kalkan” (Murakami, 20007: 11) 6rmesi Hajime ile en biiytik farkliliklarmi olusturur.

Beraberken “Rossini uverttirlerini, Beethoven'in Pastoral'imi ve Peer Gynt Suite’i dinleyerek”
(Murakami, 2007, 13) zaman gecirirler Hajime $imamoto ile Liszt'in piyano kongertolarini dinlemeyi
seviyordu. “Tanidigim hi¢ kimse - Simamoto harig tabii ki- Listzt'in piyano kongertolarimi dinlemiyordu. Bu
diistince beni heyecanlandiriyordu. Etrafimdaki kimsenin bilmedigi bir diinya bulmustum - sadece benim
girmeme izin verilen gizli bir bahge. Bagka bir boyuta gecis yapmus, yiikselmistim” (Murakami, 2007, 13).
Toplumun onu soktugu dar kaliplardan hoglanmayan Hajime, Simamoto’da buldugu bu farkliliktan gok
etkilenir.

Hajime kendi benliginin oldugu haliyle toplum tarafindan kabul gormemesine anlam
verememektedir. Eger bir kardesi olsaydi nasil olurdu sorusuna sdyle yanit verir: “Su anda burada olan ben,
bir kardesi olmadan buytimiistim. Eger kiz veya erkek kardesim olsaydi, o zamanki ben, simdiki ben
olmazdim. Dolayisiyla su anda karsinizda olan bana, kardeslerim olsa nasil hissedecegimin sorulmasi tuhaf
geliyor” (Murakami, 2007, 15,16). Simamoto gecen zamanin geri dondiirtilemeyecegini sdyleyerek onu bu
konuda anladigini soyler: “Belli bir siire gectikten sonra, isler sertlesiyor. Kovanin igindeki ¢cimento gibi. Ve
artik geri donemeyiz. Demek istedigim, senin iginde biiytidiigiin ¢cimento artik sertlesti, bu nedenle su anki
sen, baska biri olamazsin” (Murakami, 2007, 16). Bireyin benligi olustuktan sonra ¢ok koklii degisimlerden
gecmez ve oldugundan farkli birine doniisemez.

[lkokulu bitirdikten sonra Hajime yeni bir kasabaya tasinip farkli bir okula baglar. Evlerinin arast iki
duraklik bir mesafede olmasina ragmen farkli diinyalara ait olduklarini hissederek Hajime $Simamoto ile
gorismeyi keser.

Hajime lise yillarinda ise “farkli olma fikrini birakip normallesmeye calismak” ile (Murakami, 2007,
21) mesgul olur. Biiytime siirecini yeni bir ben insa etme diisiincesi ile heyecanla izler. Lisede Izumi adinda
siradan bir goriiniise sahip bir kizla beraberdir. Kizin babasi Komiinist is¢i parti tiyesi, disci ve tenis
fanatigidir. Hajime “ne siradisi bir kombinasyon!” (Murakami, 2007, 23) diye diustinerek kizdan cok
etkilenir. Murakami'nin Stmirin Giineyinde Giinesin Batisinda romanindaki Hajime karakterinin kimsenin fark
etmeyecegi kizlardan hoslanmasi onun bireysel bilincini olusturdugu ve kendine 6zgii bir benlige sahip
oldugunu gostermektedir. Jung'a gore “Ne zaman ki hosuma giden bir seyin baskasmin da hosuna
gidecegini umacak olsam, bu varsayim c¢ok eski bir donemin, senle benim aramda sezilebilir higbir farkin
bulunmadigi, herkesin aymi bicimde diistindiigti, duydugu, istedigi bir donemin inamsini yansitan biling
diizeyini cagristirir” (2001, 42). Insanlar arasindaki bireysel farkliliklar modern toplumdaki bireyin 6zgiirce
benligini kurmasini saglar.

[zumi, Simamoto'nun hissettirdiklerini vermese de Hajime igin bir dayanak olmustur ve Hajime onu
incitmeyecegine dair stz vermistir ancak daha sonra onu doéntisti olmayacak ve ruhunda derin yaralar
acacak derecede kirar. Izumi “kendimi kabuksuz bir salyangoz gibi hissediyorum” der. (Murakami, 2007,
28) Haslanmg Harikalar Diyart ve Diinya’mn Sonu romaninda da kullamlan “kabuksuz salyangoz”
(Murakami, 2013) metaforu kisinin korumasiz oldugu anlamina gelmektedir. Hajime de korktugunu
soyleyerek kendisini “perdesiz ayakl1 bir kurbaga”ya (2007, 28) benzetir. Kahraman kendinin de savunmasiz
oldugunu ve eksikleri oldugunu ima etmis ancak bu durum kendi bencilliginin 6niine ge¢mesine
yetmemistir.

zumi, Hajime'nin o kasabada kalmasini tiniversite igin Tokyo'ya gitmemesini ister. Ancak Hajime
“Burada kalirsam igimdeki bir sey sonsuza dek kaybolacakti - kaybetmeyi goze alamadigim bir sey” diye i¢
gecirerek Izumi'nin onu anlayamadigim diistiniir: “Onun kendi diisleri vards, uzakta, baska bir manzaraya
bakiyordu, benimkinden farkli bir diinyaya” (Murakami, 2007, 38). Hajime kendi arzular1 ve hayallerinin
pesinden gidebilmek igin [zumi’den uzaklasir.

[zumi’yi kuzeniyle aldattiginda pisman olarak hem Izumi'yi hem de kendini yaralayip kendine
yabancilasir ve ben kimim diye diistiniir: “Seytani seyler yapabilen biriyim. Birini asla isteyerek incitmedim

fakat iyi niyetlerle yola c¢iksam da kosullar gerektirdiginde tamamen benmerkezci, hatta acimasiz biri
olabiliyordum” (Murakami, 2007, 44).
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“Burada “seytani seyler yapan” karakterin “golge”sidir. Golge, icimizdeki, engelledigimiz her seyi yapmak
isteyen, olamadigimiz her sey olan (...) varliktir. Bir duygunun etkisine kapildigimizda ya da bir ofke
nobetinde ‘kendimde degildim” ya da ‘gercekten bana ne oldu bilmiyorum” diyerek kendimizi bagislanir
gostermeye calisirken bu yabanci kisilikle uzaklardan tanismaktayizdir. Gergek “bize olan’ golgemizin, ilkel,
denetimsiz ve hayvansal yanimizin ortaya ¢ikmasidir” (Fordham, 2001, 62).

Universiteye giderken yeni bir yerde yeni biri olabilirim diye diisiinse de kahraman degismedigini
ve aymni hatalar1 yaptigini kendi kendine itiraf eder: “Belki de mizacimin tamamlayicis1 olan hatalarim
varligimin kaginilmaz birer parcasiydi. Sonunda dibe vurabilirdim ve bunun farkindaydim” (Murakami,
2007, 44). Toplumsal standartlara ve ideallere uymayan varligimin diger yoniinii olan golgesini kabullenir.
Murakami'nin kahramani roman boyunca kendi i¢ diinyasma bakarak kendi kendine 6z elestiri
yapmaktadir.

Universite yillarim politik gosterilere katilarak gegirir ve sonunda bunlarin zaman kaybi oldugunu
distintir:
“IIk sene birkag gosteri yiiriiyiisiine katildim, hatta polisle catismaya girdim. Eylem yapan 6grencilerin
yaninda yer aldim ve siyasi toplantilarda boy gosterdim. Bu alanda atesli karakterlerle tanistim fakat benim
icimde politika yoktu. Gosterilerde tanimadigim insanlarla kol kola girmekten rahatsiz oldum ve polislere
tas atmamuz gerektiginde kendime bunun gercek ben olup olmadigim sordum. Istedigim sey bu muydu diye
diisindiim. Thtiyacim olan biitiinltigii etrafimda insanlar varken hissedemedim. Sonunda sokaklara sinen
vahsetin kokusu, giiniin carpici sloganlar: benim i¢in anlamim yitirdi” (Murakami, 2007, 45).

Murakami’'deki kayip ve hiclik hissi onun 196(0’lardaki deneyimlerine dayanir. Murakami'nin
universite yillar1 kaos, giivensizlik ve 6grenci hareketlerinin! oldugu déneme denk gelir. Vietnam savasinin
oldugu donemdeki savas karsiti atmosferin sonucunda 6grenci hareketleri tetiklenmistir. Japonya savasa
katilmasa da aktivist Japon 6grenciler, Japonya'nin act dolu savas donemini hatirladiklarindan huzur ve
baris ortami hayalleri icin direnmislerdir. Hareketleri hiikiimet tarafindan bastirilmis ve Japonya'nin asir1
tretim ve kapitalin diizenli olarak arttirilma cabalariyla idealizmleri de ortadan kaldirilmustir. Japon
toplumu gitgide asir1 bir iiretim ve tiiketim toplumu haline gelmis ve Batinin etkisi artmistir. Ancak
arttirilan kapital ve zenginlik savas sonrasi neslin kimlik olusturmasina hi¢bir olumlu katki yapmamus
aksine bu stiregte kayip, kaygi ve yitirmislik duygularina yol agmustir.

“Hatirladigim ikinci sey siyaset mevsiminin sona ermesiydi. Bir donem toplumu sarsan devasa sok
dalgalar1 renksiz, siradan, giinlitk diinya tarafindan yutulmus, riizgarsiz bir giinde basini egen bir bayrak
gibi ytiztinti distirmiisti” (Murakami, 2007, 45,46). Murakami, eserde o donem gengcliginin yasadig1 kaygi,
kay1p, kokensizlik, bogluk ve hiclik sorunlarina deginmektedir. O dénemde yasayan Japon gencleri birden
ideallerini kaybetmis, bu durum onlarm bosluk ve hiclik duygular1 hissetmelerine neden olmustur. Japon
toplumunda kapitalizmin etkisiyle bireyselligin imkansizlasmasi, sistemin asir1 baskilayici giicti ve eski
ideallerin kayb1 Murakami'nin karakterinin kendisiyle ¢atismasina sebep olmaktadir.

Hajime mezun olunca okul kitaplar1 tizerine calisan bir basimevinde editorliik isi bulur. ilk alt1 ay
kendini vererek ok siki calissa da bir siire sonra isten gok sikilir ve omriinii boyle bir iste gecirmek
istemedigini diistintir. Otuz yasina kadar birkag kizla ¢ikar, isine devam eder ve hayattan pek memnun
degildir.

Bu roman Murakami'nin diger romanlarindan karakterlerin 6zel isimleri olmas: ve aile yapisinu
anlatmasi nedeniyle farklilik gosterir. Romanin ilerleyen kisimlarinda Hajime esi olacak Yukiko ile tanisir ve
evlendikten bir siire sonra Yukiko'nun zengin olan babasinin destegiyle Aoyama’da yeni bir binada caz bar
acar. Isleri iyi gider ve bolgenin parlak yerlerinden birinde ikinci bir bar daha agar. Aoyama’da dort yatak
odali evleri Hakone’de yazliklart BMW ve Jeep Cherokee olmak iizere iki arabalari olur. Iki kizi ve mutlu ev
hanimu esi ile evine bagli olan Hajime basmakalip yeni aile modelinin temsili haline gelir.

Hajime barlarindan kazandig1 parayla iyi birikim yapar ve yatinm yapmak icin kayimnpederine
danisir. Kaympederi bir sirkette yillarca calisilsa da hi¢ para kazanilmayabilecegini, zeka, sans ve
sermayenin olmasi gerektigini ve yatirrm yapmanin biiytik bir ustalik gerektirdigini soyler: “Ustalik’tan
kast1 kendi yarattigr sistemdi. Cok biiytik baglarin kurulmasiyla akil almaz paralarin kazanildig: devasa,
komplike bir sistemdi bu. Can alic1 bilgilere ulasiliyor ve ona gore yatirim yapiliyordu. Kanun ve vergi
agimnin arasindan sessizce stiziiliiyor, stireg iginde sekil degistiriliyor ve sonunda kazanilan para akil almaz
oluyordu” (Murakami, 2007, 64).

1 Zenkyoto. Japonya’da 1960'larm sonunda hiikiimetin Amerikan siyasi diizeni ile paralel yapidaki sistemine kars: ortaya
cikan politik ve savas karsiti entelektiiel 6grenci hareketi.
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Kapitalist mantigin esiri oldugu, haksiz yere kisa yollardan para kazandig: icin Hajime pismanlik
duyarak kendine yabancilasir:

“Ne de olsa radikal 6grenci hareketini baslatan altmislarin sonu, yetmislerin basindaki kusagmn bir
parcastydim. Savas sonrasi biitiin idealleri yikan kapitalist mantiga o tnlii ilk “Hayir!”1 diyen bizdik.
Ulkemiz kritik bir doniim noktasindayken ortaya cikan bir heyecan dalgasi gibiydi. Bense burada kapitalist
mantiga yenik diismiis, gosterisli Aoyama kavsaklarinin birinde (...) BMW’min koltuguna tembelce
kurulmus Schubert'in Winterreise’inin tadini ¢ikariyordum. Kendiminkini degil, baskasinin hayatimni
yastyordum. Kendim diye adlandirdigim bu kisinin ne kadar1 gercek bendi, ne kadar1 degildi? Direksiyonu
ceviren ellerin ytizde kacma benim diyebilirim? Disaridaki manzaranin ne kadar1 gercekti?” (Murakami,
2007, 64).

Kayin pederi kapitalist mantigiyla parasini arttirmanin yollarini arayan ve bundan hi¢ de pismanlik
duymayan bir yapiya sahipken Hajime bir zamanlar kendi savundugu dogrulara ters diiserek yapmacik bir
hayat yasadigini diistinmektedir.

Gegmisin isyanci ogrencileri simdi kentin ekonomik ihtisamina karisirlar. Nostaljik bir yazar olan
Murakami kaginilmaz ve geri doniilemez yitiris temasi tizerinde durur. Ayni zamanda bu yitiris temasin
sehir tizerinden anlatan yazar, sehrin 6zgiirlestirici, her seyi kapsayan alaninin aslinda bir yanilsama oldugu
kapitalist kentlesmenin sahte bir miitkemmellik yansittigini ifade etmektedir.

Hajime'nin miiteahhit olan kayimnpederi yeni bir firma ac¢mak i¢in Hajime'nin ismine ihtiyac
oldugunu ve basina is agilmayacagin soyler. Hajime durumdan rahatsiz olsa da kabul etmek zorunda kalir.
Hajime Tokyo'nun rant icin gokdelenlerle dolmasin elestirir: “Daha fazla gokdelen yapilirsa sokaklar dev
park alanlarina donecek. Hem su sikintis1 olmas1 durumunda su nasil saglanacak? Yaz geldiginde insanlar
klima kullanmaya baslayacaklar ve enerji tiretimi talebi karsilayamayacak. Elektrik santralleri Ortadogu’dan
gelen petrolle calisiyor degil mi? Bir petrol krizi yasandiginda ne olacak? Ya sonras1?” (Murakami, 2007,
115).

Romanda piyasa giliclerini olusturan biirokratlar, politikacilar, riisvet ve yolsuzluklar
elestirilmektedir. Marxizmin sosyalist toplumdan, komdiinist topluma geciste Komiinist Parti
Manifestosu'nda miilkiyet ile ilgili belirtigi tedbirler arasinda toprak mdiilkiyetinin kaldirilmas1 ve biitiin
toprak rantlarinin kamu yararina kullanilmasi basta gelmektedir (Marx ve Engels, 1978). Anti kapitalist bir
yaklasim benimsenen romanda, Hajime karakteri, piyasalar ile oynanarak, rant pesinde kosan is adamlarinin
haksiz kazang elde etmesinin ahlak dis1 olusuna deginmektedir.

Hajime'nin kaympederi kizina borsada iki hafta igerisinde yiizde ytiz kar edecekleri bazi hisseleri
almalarini 6nerir ve Yukiko da Hajime’ye sormadan hisseleri alir. Boylece on bes giin icinde yatirdiklar:
sekiz milyon yen on altt milyon yene dontisecektir. Hajime bunun “borsa manipiilasyonu” oldugunu
soyleyerek Yukiko'ya kizar: “Firmanm icinden biri sahte kar etmek icin hisselerle oynuyor, sonra da
ortaklartyla paray: boliisiiyorlar. Bu para dogruca politikacilarin cebine iniyor veya toplu riisvet olarak
veriliyor.” (Murakami, 2007, 141). Hajime bu ahlaksiz durumun yanlis oldugunu distinerek kendine
yabancilasmaya ve bombos hissetmeye baslar.

Hajime, kayinpederinden esinin evlenmeden 6nce baska bir adam yiiziinde intihara kalkistigim
Ogrenir. Hayatin bir anda higlige dontisebilecegi ile ilgili diisiincelere dalarak varolusu sorgular: “Var olan
her sey bir anda yok olabilir. Yukiko. Bu oda. Bu duvarlar, bu tavan, bu pencere. Haberimiz bile olmadan
hepsi yok olabilir. Birden aklima Izumi geldi. O adam Yukiko'yu derinden yaralamisti, aynisin1 izumi’ye
ben yapmistim. Neyse ki Yukiko benimle karsilasmisti fakat izumi yapayalmzdi” (Murakami, 2007: 123).
Hajime varolan herseyin yok olabilecegi diistincesine saplanip kalmistir. Bu diistince kiz1 Hajime’den bir at
istediginde tekrar ortaya cikar ve gelecegin neler getirecegini bilmedigini ve ani yasamanin onemini
diistiniir: “Yarm basima ne gelecegini bilmiyordum. Kizima bir at almak - bu fikir beklenmedik bir aciliyet
kazanmisti. Her sey kaybolmadan ona bir at almaliydim. Diinya paramparca olmadan 6nce” (Murakami,
2007, 123). Diinyanin parcalanip yok olacag: diistincesi, hiclik, eksiklik, yitirmislik hissi Murakami'nin
karakterlerinin sikca hissettigi duygulardir.

Hajime, barinda lisedeki arkadaslarindan biri ile karsilasir. Arkadas: bir magazin dergisinde Tokyo
Barlar ile ilgili cikan bir yazida fotografini gérmiis ve bdylece onu bulmustur. Kendinin de calismakta
oldugu biiytik sirketleri soyle elestirir: “Biiyiik sirketler batakhane gibi, dedi. Fazla mesai yapiyorsun, miisterileri
eglendiriyorsun, yer degistiriyorsun; kotii bir is yaparsan kicina tekmeyi baswyorlar, kotani asinca maagina zam
yapwyorlar. Diizgiin insanlarin yapacag: islerden degil” (Murakami, 2007, 66). Burada kapitalist sistemin sadece
kendi kar marjin1 diistinen bencil yapisi ile bu sistemde bireyin hissettigi giivensizlik duygusu ortaya
konmaktadir.
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Bardaki arkadasi, lisedeki kiz arkadasi Izumi'yi gordiigiini ve durumunun cok kétii oldugunu
soyler, Hajime kendini suclar ama arkadasi elinden bir sey gelmeyecegini belirtir: “Ama bununla ilgili
yapabilecegin bir sey yok. Baskasinin hayati bagkasinin hayatidir. Sorumlulugu tistlenemezsin. Bir ¢olde
yasiyormusuz gibi diistin. Yapman gereken tek sey alismak. Tkokulda Yasayan Col'ti izlemis miydin? Disney
filmi?” (Murakami, 2007, 71). Kahraman gec¢misinde olanlar kiz arkadasina yasattig1 tiztintii igin kendini
suclamaktadir.

Arkadas1 hayat1 ¢oldeki ekosisteme benzetir: “Kertenkeleler bocekleri yer, kuslar da kertenkeleleri.
Ama sonunda hepsi oliir. Oliirler ve topraga karisirlar. Bir nesil yok olur digeri devralir. Diizen boyledir. Bir
strti farkl yasam sekilleri ve farkl 6ltim sekilleri. Nihayetinde hicbir seyi degistirmezler. Geriye sadece bir ¢ol
kalir” (Murakami, 2007, 71). Karakter hayatin anlamsizlig1 ve kaybedilen degerleri diistiniir: “Insanlar bir bir
kayiplara karistyor. Bazi seyler bicakla kesilmis gibi ortadan kayboluyor. Kalanlar yavasca sisin icinde yok
oluyor. Geriye sadece bir ¢él kalryor.” (Murakami, 20007, 72). Romanda bosluk, hiclik ve 6ltiim temasi stirekli
yinelenmektedir ve bireyin bu diizeni degistirmesinin miimkiin olmadigma vurgu yapilmaktadir. Vasile’in
de belirttigi gibi Murakami'nin karakterleri kendi 6zlerindeki bosluk duygusundan yakinmaktadirlar ve bu
durum baslarindan gegen travmatik olaylar ile iliskilidir (2017, 117).

Kahraman bu sistemin i¢inde olmaktan rahatsiz oldugu igin kendine yabancilasir ve kapitalist
diizenin yarattig1 bu 1siltili hayatin gaprasikligr ve kirliligini duisuntr: “Ciirtimuslitk ve uyumsuzlugun
golgesi her yerde kol geziyordu, ben de bunun bir parcasiydim. Duvarda alevlenen bir golge gibi.”
(Murakami, 2007, 72).

Iste giydigi kiyafetler bu emperyalist ve kapitalist sistem ile uyumludur ve is felsefesi kapitalist
diizenin bir yansimasidir: “Her zamanki kiyafetlerimi giymistim - Luciano Soprani takim, Armani gémlek
ve kravat. Rosetti ayakkabilar (...) Misterilerimde gormek istedigim tiirden kiyafetler giyiyordum”
(Murakami, 2007, 75). Kahraman ¢ocuklugunda sahip oldugu farkli ve 6zgiir bir birey olma hayalinden
uzaklasarak toplumun standartlar1 ve beklentilerine uyan bir birey haline gelmistir. Bu diizenin bir pargas1
haline gelen kahraman aslinda bundan rahatsiz oldugu i¢in roman boyunca kendi ile gelismektedir.

[lkokul aski olan Simamoto bir giin bara onu ziyarete gelir ve Hajime ¢ok sasirirarak mutlu olur: “Bir
giin her sey yok olacak. Tipki bu bar gibi- sonsuza dek var olamaz. Insanlarin zevkleri degisiyor ve her seyin
tepetaklak olmasi ekonomideki kiiciik bir dalgalanmaya bakar. Bunu daha once de gérdim ¢ok uzun
surmez. Etrafta gordiigiimiiz her sey kaybolacak ama belli duygular sonsuza dek igimizde kalir.”
(Murakami, 2007, 95). Kahraman melankolik hatirlar1 sayesinde yitirme ve hiclik duygusunun tistesinden
gelmektedir.

Hajime'nin miisterilerinde gormek istedigi gibi pahali takimlari giymesi onun kimliginin degil
Jung'un deyisiyle ‘persona’sinin yansimasidir. “Persona kollektif bir olgu, kisiligin ayn1 oranda bir baskasina
da ait olabilecek bir yontidiir. Persona genellikle yanlis bir bicimde, kisiye 6zgii olarak anlasilmaktadir.
Uzun sacly, gelisigtizel giyimli aktor ya da aktris essiz birisi- bir kisilik- gibi goriiliir. Buna karsin, genellikle
o yalnizca gruptaki biitiin 6teki sanatcilarin giyimlerine davranislarina uymaktadir” (Fordham, 2001, 61).
Simamoto karakteri Hajime’yi barda yillar sonra gordiigiinde giydigi pahali takim elbisenin altinda asil
Hajime'nin degismedigini ayn1 Hajime oldugunu diistinmektedir.

Hajime daha once de kiiciik kagamaklar yapmis olmasina karsin Simamoto ile beraber olma
niyetinde olmasa bile onunla gizlice goriistiigu icin pismanlik duyar ve kendine yabancilasarak aynada
baktig1 siluetini tantyamaz hale gelir: “1lk kez bu kadar uzun siire aynadan bana bakan gézlerime uzun uzun
baktim. Gozlerim bana kim oldugum hakkinda higbir sey soylemiyordu.” (Murakami, 2007, 100). Burada
kahramanin aynadaki imgesine yabancilasmasi Lacan’mn ayna evresi kuramini hatirlatmaktadir. “Oznenin
benzeriyle olan iliskisinde, ikili ya da narsistik iliskide, her zaman 6zne igin yok olup gitmis bir sey vardir.
Ozne kendisinin bagka? (autre), bagkanin da o oldugunu hisseder. Karsilikli olarak tamimlanan bu 6zne,
insani 6znenin kurulusunda asli asamalardan biridir. (...)yansitict imgeye en fazla basvuruldugu yerde,
ozne kendi kendisinin yansimasindan baska bir sey degildir” (2012, 48). Aynadaki yansimasinda kendini
bulamayan kahraman, kendi idealleri ile su anda toplum tarafindan belirlenen benliginin zitlik gostermesi
yliztinden kendine yabancilasmustir.

Hajime, Simamoto ile kaybettigi zamam telafi etmek istemektedir: “Zamandaki boslugu doldurmaya
calistyorum” diye yanitladim. “Seni en son yirmi bes y1l 6nce gormiistiim. Az da olsa bu boslugu doldurmak
istiyorum.” (...)”Garip” dedi. “Sen o zaman boslugunu doldurmaya calistyorsun. Bense oldugu gibi bos
kalmasini istiyorum.” (Murakami, 2007, 129,130).

2 Bagka: oteki
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Hajime ailesi ile mutludur ama yasaminda ve icinde eksiklik ve bosluk hissetmektedir ve bu
duygularini sadece Simamoto ile doldurabilmektedir. “Bir seyler noksan. Igimde ve hayatimda. O pargam
strekli ag, stirekli susuz” (Murakami, 2007, 158). Bireyin yasadig1 ilksel eksik, annesinin bedeninden ilksel
ayrilmasinin yarattig ilk hadim edilme, bir uzvu eksik olma durumudur. Bu durum dil 6ncesinde, kopmus
oldugu bedene geri dénme ihtiyaci olarak ortaya cikar. Ozne dilin alanma girip bu eksikligi simgesel olarak
ifade etmeye kalktig1 zaman ise eksik, tatmini miimkiin olmayan arzu, asla ele gecirilemeyecek bir nesneye
duyulan arzu olarak belirir (Zizek, 2013, 228).

Murakami'nin karakterize ettigi eksiklik hayal kirikliklari ile dolu bir nesildir. Murakami'nin
eserlerinde anahtar sozciik olan “yitiris”, hayal kiriklig1 disinda kalan her sey icin kacinilmaz iken, sahip
oldugumuzu diistindiigiimiiz her sey bir iz birakmadan kaybolabilir.

Simamoto da bir gortntip bir ortadan kaybolmaktadir ve muhtemelen bir stire daha
goriisebileceklerini soyler. Hajime bu durumdan yorulmustur: “En azindan buradaymus gibi gortintiyorsun.
Belki de yoksun. Belki de bu sadece golgen. Gergek sen baska bir yerde. Ya da ¢ok, cok uzun zaman 6nce
ortadan kaybolmustun zaten. Anlamak icin elimi uzattyorum ama sen bir muhtemelen bulutunun arkasina
gizlenmissin.” (Murakami, 2007, 151). Gizemli ve bencil bir karakter olan Simamoto kahramana hayatiyla
ilgili pek fazla bilgi vermez ve kapali bir kutu gibidir. Dil (2009)"in de belirttigi gibi kahraman i¢in telafi edici
bir karakter olan Simamoto, Hajime'nin hayatinda her sey anlamsiz hale geldiginde ortaya ¢ikarak ona
kaybolan masumiyetin tekrar kazanilacagini vaat etmektedir. Bu durumu Jacques Lacan'in kadinin erkegin
semptomu oldugu ile ilgili goriisti ile iliskilendirmek mumkiindtir. Shimamoto'nun ortaya cikisi ile
kahramanda yarattig1 hisler kahramana yasadigi kaybi hatirlatir. Shimamoto, bir semptom olarak
goriilebilir. Hajime nin kendisini kaymnpederine borglu olarak gormesi ve kapitalist toplumun kosullariyla
¢ok fazla biittinlesmesi bir sekilde yolunu kaybetmis olduguna dair bir mesaj vermektedir (Dil, 2009).

Mutlu goriinen evliliginde aradigini bulamayan kahramanin karisi ile arasinda gercek bir duygusal
bag olmamas: kahramanin hiclik duygusuna kapilmasina neden olur. Hayatinda eksik olan seyleri
Simamoto ile doldurmaya ¢alismaktadir.

Hajime duygusal bag kurdugu ¢ocukluk aski Simamoto, cinsel doyum yasadig: lise aski [zumi ve
sonsuz giiven ve bag kurdugu esi ile yasadiklarimni tek bir iliski de birlestirememektedir. Cinsel haz ve
sonsuz giivene dayali iligki tekrar elde edilebilecek olsa bile Simamoto ile yasadig: icsel ve duygusal bag
eksiktir ve bir sekilde yeniden yaratilmalidir (Strecher, 1999, 282).

Simamoto ile Hajime araba ile Hajime'nin Hakone'deki yazligma giderlerken Nat King Cole’un
“South of the Border” sarkisini dinlerler. Cocukken beraber dinledikleri bu sarkida sinirin giineyinde hep ne
oldugunu merak etmislerdir ancak sinirin giineyinde Meksika oldugunu 6grenince bu durum hayal kiriklig:
yasamalarina sebep olmustur. Simamoto “Simirin giineyinde, giinesin batisinda” sarkismna ilham olan
Sibiryal ciftcilerde giinesin batisina gitme istegine neden olan Sibirya histerisi hastaligim agiklar: “Her giin
gilinesin dogusunu, sonra da batisini izliyorsun ve iginde bir seyler yitip gidiyor. Sabanini bir kenara atip
kafan bos bir sekilde batiya dogru yiirtimeye basliyorsun. Giinesin batisindaki bir yerlere dogru. Takintili
biri gibi ara vermeden, yemeden, icmeden yere y1gilip lene kadar yiirtimeye devam ediyorsun. Iste bunun
ad1 Sibirya histerisi.” (Murakami, 2007, 156). Murakami kaginilmaz ve geri doniilmez yitirilisler sonucunda
olusan histerik arayisin her zaman basarisiz olacagini higbir sekilde yitirilenlere ulasilamayacagini ima
etmektedir.

Simamoto, Hajime ile yazlikta beraber olduklar1 gecenin sabahinda cekip gider. Ustiine tistliik bir
not veya geri donecegine dair bir isaret yoktur. Hajime ¢ok caresiz ve tizgiin hissetmektedir: “Bundan sonra
onu ancak riiyalarimda gorecektim. Buradaydi ve cgekip gitti. Orta yolu yoktu. Muhtemelen, sirin
guineyinde bulabileceginiz bir kelimedir. Ama asla ve asla giinesin batisinda degil.” (Murakami, 2007, 173).

Yeung'un da belirttigi gibi (2013, 285) Murakami'nin romanlarinda Edo dénemi klasiklerinden
“Ugetsu monogatari”nin etkisi goriilmektedir. Ugetsu monogataride doga dis1 varliklar ortaya c¢iktiginda
yagmur ve ay kullanilirken bu romanda Simamoto Hajime’yi ziyaret ettiginde ¢ogunlukla yagmur yagiyor
olur. Simamoto’'nun ilk ziyaretinin ardindan yagan yagmura bakip Hajime sanki bir hayal gormiis gibi
hisseder.

Gizemli Simamoto karakterinin bir hayal mi yoksa gercek mi hayalet mi ya da kahramanin kendi
kafasinda yarattig1 bir hayal mi oldugu belli degildir. Murakami bu konuda okuyucuya acitklama yapmadig1
gibi kesin yargilara varilabilecek bir ipucu da birakmamustir. Murakami'nin kurgususunu Strecher'in da
belirttigi gibi iki ayr1 diinya seklinde sematize etmek mumkiindiir. “Gercek” ve “6teki”: “sinirin giineyi”,
“gercek” diinya iken, “giinesin batis1” ise oliilerin tilkesidir (1999, 283).
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Hajime'nin gozleri her yerde Simamoto’yu aramaktadir ve bir giin oniinden gegen bir taksinin
icinde lisede aldattig1 sevgilisi Izumi'yi goriir. Izumi'nin yiizti ifadesizdir, hatta Hajime bunu ‘mutlak
bosluk’ olarak adlandirir: “en kiiciik parcasina kadar bosaltilan bir oda gibi, ifade diyebileceginiz her seyin
ortadan kaldirilip geriye hicbir sey kalmamasi. Yiiziinde herhangi bir duygunun kalintis1 bile yoktu; derin
bir okyanusun dibi gibi durgun ve oliiydii.” (Murakami, 2007, 178). Izumi'nin sanki 6lii gibi olan yiiztnii
camin arkasindan oksar ama fzumi hig tepki vermez: “o pencere camimin ardinda, derin sessiz bir diinyada
yastyordu. Ve dudaklar1 hareketsiz, u¢suz bucaksiz bir higligi anlatiyordu.” (Murakami, 2007, 179). Bu
olaydan sonra Hajime birkag giin kendine gelemez: “Konusmak icin agzimi agiyordum ama [zumi'nin
tasidigy higligi anlatirmiscasina kelimeler ortadan kayboluyordu.” (2007, 180).

Jones (2006)'1n da tizerinde durdugu gibi 6zne sosyal ve ailesel baskilarin son derece giiglii kuvvetler
iginde oldugu bir toplumda yasarsa, bireysellesmenin énemi azalir ve her haliikarda kisisel egoizm kabul
gormez. Eger bir kimse hayatinin, dogumdan 6ltime kadar, onceden belirlenmis 6zel ve eski geleneklere
uygun olarak yasamasit beklenen bir toplumda bulunuyorsa, toplumun beklentilerine uygun cesitli rolleri
karsilayan bir “maske” takmay1 kabul ettigi varsayilir.

[zumi'nin icine diistigii bosluk ve higlik duygusu hem kahramanin yiireginde actigi yaralar
yliztinden, hem de toplumun beklentilerini yerine getirememekten kaynaklandig: diistintilebilir.

Romanda bosluk ve higlik duygusunun yam sira gergeklikte sorgulanmaktadir. Yillar énce bir adam

Simamoto’yu takip etmemesi i¢in Hajime'yi uyarmis ve ona bir zarf icinde bir ¢cek vermistir. Takip ettigi
kadmin Simamoto olup olmadigindan bile emin olamayan Hajime zarfi alip saklamistir. Sonra Simamoto ile
gorismeye basladiklarinda o kadimin $Simamoto oldugunu ogrenmistir. Simdi Simamoto ortadan
kaybolduktan sonra ofisindeki cekmecede duran zarf yok olmustur. Hajime her seyin gercekligini
sorgulamaya baglar: “Zarfin aslinda hicbir zaman var olmadig1 olasiig1 igcimde yiikselip, zihnimin iginde
siddetle dallanip budaklaniyor, onun gercek olduguna olan inancimi hirsla eziyor, yiyip bitiriyordu.”
(Murakami, 2007, 176). Fordham’a gore “ruhum(uz) gergegi dylesine dontistiiriir ve saptirir ki, nesnelerin
(bizim) disinda neye benzediklerini belirlemek i¢in yapay araglara basvurmak zorunda kalir(1z)” (18,19). Bu
durumda Hajime'nin elindeki onu gercege baglayan tek kamt zarftir. Hajime zarfi bulamayinca
Simamato’yu ¢ocukluk hatiralarina dayanarak zihninde mi yarattig1 yoksa Simamoto’nun gergek disi, hayali
bir varlik veya hayalet mi olabilecegi sorular1 akla gelmektedir.
Hafiza ve duyular bu kadar belirsiz ve her yone egilimli oldugundan, olaylarin gercekten yasandigim
ispatlamak i¢in daima belirli bir gerceklige -alternatif gergeklik diyelim- giiveniriz. Belli bir sekilde
algiladigimiz olaylar ne dereceye kadar biz onlar1 ¢yle adlandirdigimiz igin Oyledir bilmek mitimkiin
degildir. Bu nedenle gerceklige gerceklik diyebilmek i¢in baska bir gerceklige gereksinim duyariz. Ama bu
baska gerceklik temel olarak {ticiincii bir gerceklige ihtiya¢ duyar. Bilincimizin sinurlar iginde sonsuz bir
zincir yaratilir ve gergekten burada oldugumuz duygusunu veren, var oldugumuzu soyleyen zincir buradan
beslenir. Fakat bu zinciri koparacak bir seyler olur ve zarar goriiriiz. Gergek nedir? Zincirin kopan tarafinin
burasindaki mi? Ya da orada, diger tarafindaki mi? (Murakami, 2007, 176- 177).

Hayal ile gercegi aywrt edememek Murakami'nin eserlerinde sik¢a karsilasilan bir olgudur.
Simamoto ile yasadiklar1 veya yasadigim diisledikleri kisimlar belki de kahramanin gergek kisiligi ve iginde
bulundugu sistem arasinda sikisip kalmishik ve yasadigi celiskilerden bir kagistir.

Hajime karis1 Yukiko'yu aldattigi icin pismandir ve Yukiko'dan ayrilmak istemez. Yukiko da
Hajime'nin kendisine donmesini beklemektedir. Hajime varolusunu sorgular, Simamoto yiiztinden her
seyini yitirebilecegini ve onunlayken olebilecegini diistintir: “O giin Simamoto’yla otobanda 6lmiis
olabilirdim. Eger 6lseydim, bedenim var olmazdi. Sonsuza dek yok olup giderdim. Tipki diger seyler gibi.
Ama buradayim iste. Ve Yukiko'nun sicak eli gogstimiin tizerindeydi” (Murakami, 2007, 182).

Hajime hep kendinden ve kendi igindeki insanlar1 inciten gilicten kagmaya calismistir ve durumunu
esi Yukiko'ya soyle anlatir: “Kendimi stirekli bagka biri olmaya ugrasiyormus gibi hissediyorum. Yeni bir
yer bulmaya, yeni bir hayata baslamaya, yeni bir ben olmaya calistyorum sanki” (Murakami, 2007, 183).
Fordham'm da belirttigi gibi “insan dogasi tutarli degildir ama, bir rolii oynarken tutarli gortinmek
zorundadir. Bu ylizden de kacinilmaz olarak oldugundan baska bi¢cimde gortinmektedir” (2001, 61).

Hep bir seylerden kagis icerisinde olan kahraman kendini kesfetme istegi igerisindedir. Ancak
hissettigi bogluk benligini sarmistir ve bundan kagis yoktur: “Eksiklikler oldugu gibi kaldi. Aym eksik
parcalar doyuramayacagim bir aclikla tistiime geliyordu. Galiba beni tanimlayan seyler bu noksanliklarin ta
kendisiydi. Senin igin yeni biri olmak istiyorum. Kolay olmayabilir ama her seyimi verirsem degismeyi
basaririm belki.” (Murakami, 2007, 183).
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Murakami eserlerinde kagis ve eksiklik motifini sik¢a kullanir. Yukiko da Hajime gibi gecmisinde
bazi seyleri silip attigim soyler: “Igimden attigim sey pesime diismiistii. Kovalanan tek kisinin sen oldugunu
diistiniiyorsun ama yaniliyorsun. Bir seylerini sokiip atan, kaybeden tek kisi sen degilsin.” Hajime gercekten
degismek istemektedir ama igini saran bosluktan kacamamaktadir: “Gorebildigim kadariyla bosluk boyle bir
seydi - bir bosluk. Daha 6nce o bosluga diismiis ve kurtulmak igin kendimi zorlamistim” (Murakami, 2007,
186).

Hajime Yukiko’yla yarin yepyeni bir hayata baglamak istedigini styler ve sabah gokytiziindeki mavi
ufka bakarak yeni giine baslar. Gokytiztindeki “ideal mavi” (Murakami, 2007, 186) umudu ve ideal gelecegi
sembolize etmektedir.

Romanda telafi edici fetisler araciligiyla eksikligi doldurmaktan ziyade bu fetigleri bir ara¢ olarak
kullanarak eksiklikle ytizlesmek vurgulanmaktadir. Shimamoto, Hajime'nin hayatina girerek onu bir siire
i¢in doldursa da, sonucta verdigi mesaj onunla olmadan yasamay1 6grenmesi gerektigidir (Dil, 2007, 211).

Sonug

Murakami romanda 1980’ler Japonya’sindaki bati etkisinde kalan aile yapis1 ile Hajime karakterinin
hi¢ unutamadig: eski askini anlatarak yasal olmayan is baglantilar: ile haksiz kazang elde edilmesini anti-
kapitalist bir yaklasimla ortaya koymaktadir. Bu yonleri ile roman Muhtesem Gatsby'nin 1980'ler
Japonya’sina uyarlanmasini animsatur.

Kayip ve bosluk hissine vurgu yapilan romanda bir agk hikayesi anlatilarak kahramanin yasadig:
kaygi, kayip, kokensizlik ve higlik sorunlarina deginilmistir. Japon toplumunda bireyselligin
imkéansizlasmasi, sistemin asir1 baskilayict glicii bireyleri kaliba sokmakta ve bu durum roman
kahramanmin bagimsiz bir 6zne olmasina engel olmaktadir. Kahramann ilk genglik yillarindaki toplumdaki
kaliplara uymayan farkli karakterinden normallesme ugruna vazge¢mesi ve disaridan mutlu goriinen ama
siradan ve duygusal bag kuramadigi bir evlilik yapmasi kahramanin hayatinda higlik duygusu hissetmesine
neden olmustur.

Hep bir seylerden kagis icerisinde olan kahraman kendini kesfetme istegi igerisindedir. Ancak
hissettigi bogluk benligini sarmistir ve gecmis benligi ve simdiki hali ¢atisma yasamasina neden olmaktadir.
Icindeki boslugu 6nce Simamoto ile doldurmaya calismis ama sonunda karisina donerek icindeki eksiklikle
yiizlesmeye ve yeni bir ben insa ederek ideal gelecegi kurmaya karar vermistir.
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