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BATILILASMA DEVRI KIBRIS TURK TIYATROSUNDA NAMIK KEMAL TESIRi: SAFA YAHUT
NETICE-I IBTILA
THE INFLUENCE OF NAMIK KEMAL ON TURKISH CYPRIOT THEATRE DURING THE
WESTERNIZATION ERA: SAFA YAHUT NETICE-I IBTiLA

Hiiseyin EZILMEZ"
Oz
Namik Kemal, Tanzimat dénemi Tiirk edebiyatinin en 6nemli oyun yazarlarindan biridir. Kaleme aldig1 alt1 tiyatro eseriyle
Batili tarz (modern) tiyatronun da Tiirk edebiyatindaki onciilerindendir. 1873-1876 yillar1 arasinda siyasi sebeplerle Kibris'ta stirgiin
bulunan Namik Kemal'in Kibris Tiirk sosyal hayati ve edebiyatinda oldukca derin izler biraktig1 bir gercektir. Hatta denilebilir ki Batt
tarz1 Kibris Tiirk tiyatro edebiyatt Namik Kemal’in etkisiyle baglar ve gelisir. Kibris'taki stirgitin gtinlerinde Namik Kemal'in yetistirdigi
bir genc olan Kaytazzade Mehmet Nazim'in 1908'de yayimladigt Safa yahut Netice-i {btila oyununda Namik Kemal tiyatrosunun,
ozellikle de Zavalli Cocuk piyesinin etkisi goriilmektedir. Bu calismanin temelinde Namik Kemal'in ve Zavalli Cocuk adli oyununun
Batililasma devri Kibris Tiirk edebiyatindaki etkisi gosterilmeye cahisilmistir. Kaytazzade'nin Safa yahut Netice-i Ibtila’s1 ile Zavalli
Cocuk arasindaki bagin agiga cikarilmasi bu yazin temel amaglarindandir. Bu baglamda Kaytazzade'nin eserinin Zavalli Cocuk ile
iliskisi ve Safa yahut Netice-i Ibtila’ya Zavalli Cocuk’tan akseden konu-tema, olay orgiisii, tip ve motif benzerlikleri incelenmeye
calisilmustir.

Anahtar Kelimeler: Kaytazzdde Mehmet Nazim, Namik Kemal, Zavalli Cocuk, Bat1 Tarz1 Tiyatro, Tip ve Motif Benzerlikleri.

Abstract

Namik Kemal is one of the most important playwrights in Turkish Literature of the Tanzimat Era. With his six plays, he is one
of the pioneers of western style (modern) theatre in Turkish literature. Between the years 1873-1876, he was exile in Cyprus due to
political reasons. It is a fact that during his time in Cyprus he left deep traces within the Turkish Cypriot social life and literature. It is
even possible to say that western style theatre within the Turkish Cypriot theatre started and developed with Namik Kemal’s influence.
During his days of exile in Cyprus he educated a youngster called Kaytazzdde Mehmet Nazim. In Kaytazzade Mehmet Nazim’s play
Safa yahut Netice-i Ibtild which was published in 1909, we can see the influence of Namik Kemal's theatre, especially of his play titled
Zavalli Cocuk (The Miserable Child). This article tries to point out Namik Kemal’s and his play Zavalli Cocuk’s influence on Turkish
Cypriot literature during the era of Westernization. The main purpose of this text is to unclothe the connection between Kaytazzde’s
Safa yahut Netice-i [btild and Zavalli Cocuk. In this context, this article attempts to study Kaytazzade’s play in relation to the play Zavalli
Cocuk and its reflections on the theme-plot, similarities of types and motifs to Safa yahut Netice-i Ibtila.

Keywords: Kaytazzade Mehmet Nazim, Namik Kemal, Zavall: Cocuk, Western Style Theatre, The Similarities of Types and
Motifs.

Giris

Tuirk edebiyatinda Tanzimat'tan (1839) sonra gelisen edebi tiirlerden biri de tiyatrodur. Modern-
cagdas ya da Avrupal Tirk tiyatrosu olarak adlandirilan Batii tiyatro tarzinin geleneksel Tiirk
tiyatrosundan ayrilan en onemli yani, yazili bir metne bagh kalarak olusturulmasidir. Tiirk edebiyatinin
metne dayali ilk tiyatro eseri $Sinasi'nin Sair Evlenmesi (1860) adli komedisi olmakla beraber, Tanzimat
donemi edebiyatinin en tiretken oyun yazarlarinin basinda, stiphesiz, Namik Kemal (1840-1888) gelir.
Tanzimat devrinin bu biiytik yazari, gerek tiyatro ile ilgili makaleleri gerekse kaleme aldig1 oyunlariyla Tiirk
tiyatro edebiyat: tarihinde miistesna bir yer isgal eder. “Tiyatro sahnesini fikirlerin savunuldugu / telkin edildigi
bir kiirsii olarak géren” (Engintin, 2007:668) Namik Kemal'in en iinlti oyunu Vatan yahut Silistre’dir (1873). Bu
oyun ilk kez 1Nisan 1873’te Istanbul’da sahnelenir. Vatan ve kahramanlik temalarin giicli bir dille isleyen
Vatan yahut Silistre, sahnelenir sahnelenmez seyircide-halkta biiytik bir heyecan uyandirir ve zaten siyasi
faaliyetleriyle hiiktimetin dikkatini ¢ekmis olan Namik Kemal'in Kibris'ta Magusa'ya stirgiin edilmesine
sebep olur.

Tanzimat devri Tiirk edebiyatinin Kibris’a tasinmasi ve Batili tiirlere dayali modern Kibris Tiirk
edebiyatinin dogup sekillenmesi 1875'lere rastlar. Namik Kemal'in 1873-1876 yillar1 arasindaki ti¢ yillik
Kibris macerasi, adadaki kiiltiir-sanat ortamini derinden etkileyerek edebiyatta degisim ve gelisime, yani
yenilesme stirecine yol acar. Namik Kemal Kibris'ta bulundugu stire zarfinda kendi edebi faaliyetlerini
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kesintisiz stirdiiriip Akif Bey, Giilnihdl, Zavalli Cocuk, Intibah gibi pek cok eserini adada kaleme alirken,
etrafina toplanan ona hayran sanatsever gengler ve aydinlardan olusan dost muhitine de goniillii hocalik-
kilavuzluk yapar. 1 Beria Remzi Ozoran, Namik Kemal'in Kibris'taki kiiltiir-edebiyat gevrelerine yaptig:
etkiyi soyle ifade eder:

“Namuk Kemal, Magusa’da siirgiinde bulundugu ii¢c yil icinde kalemi elinden birakmadi, bircok eserlerini
burada yazdi. Mutasarnfin ve diger sorumlularin hosgoriisii sayesinde Kibris Tiirkleriyle temas ediyordu. Istidatl
gordiigti genclere yardim eder, onlara cesitli konularda ders verir, kitaplar getirtir, yazi kaidelerini anlatir, yazdiklar:
siir ve yazilar diizeltirdi. Eserlerini bu genclere dikte etmek suretiyle de onlara yazi yazmak zevkini miitemadiyen
astlyordu. Hasan Nef adindaki bir genci iyi bir edebiyatci olarak yetistirdi. Bu kadarla da kalmayarak yazdig
eserlerin basilmasi icin Istanbul’daki dostlarina tavsiyede bulundu. Lefkosa’daki gen¢ istidatlarla da iliski kurmustu.
Namik Kemal'in siirleri adeta vect icinde okunur, piyesleri heyecanla oynanir, heyecanla seyredilirdi.” (Ozoran,
1971:163).

Namik Kemal'in iyi birer edebiyatq1 olarak yetistirdigi Hasan Nef'1 (1854-1917) ile Kaytazzade
Mehmet Néazim (1857-1924) gibi kimi isimler, basta hayranlik duyup ornek aldiklar1 Namik Kemal olmak
tizere, Recaizade Mahmut Ekrem gibi diger Tanzimatci aydinlarin da fikir, ideoloji ve edebi sahsiyetlerinden
beslenerek edebiyat diinyasina atilirlar ve Kibris Tiirk edebiyatindaki yenilesmenin onctileri olurlar. Boylece,
Namik Kemal'in adada bulundugu dénemde ve sonrasinda biraktig1 etkilerin 1s1ginda “Geg Tanzimatcilar
(1875-1925)” diye adlandirilan Hasan Nef'i, Kaytazzdde Mehmet N&zim, Ahmet Tevfik Efendi,
Miisevvidzdde Osman Cemal Efendi, Larnakali Mehmet Nazmm Bey gibi sair ve yazarlar bu kusagm
temsilcileri olarak Tanzimat edebiyatim Kibris'ta stirdiirtirler. Tanzimat'la Tiirk edebiyatina giren Batili
turler de (gazete, makale, tiyatro, hikaye, roman vd.), Feliket (1875) piyesi harig¢ tutulursa,? yaklasik yirmi-
yirmi bes yillik gecikme ile Kibris Tiirk edebiyatinda gortilmeye baglar. Bunlar arasinda adadaki ilk Tiirkge
gazeteler Umit (1879), Saded (1889), Zaman (1891), Yeni Zaman (1892), Kibris (1893), Kokonoz (1896, mizah) ve
Akbaba (1897, mizah); ilk roman Yadigar-1 Muhabbet (1894, Kaytazzdde Mehmet Nazim); ilk hikaye kitab1 Bir
Manzara-i Dil-giisd (1897 Akbaba’da tefrika, basilis 1908, Ahmet Tevfik Efendi); ilk tiyatro eserleri Hicrdn-1
Ebedi (1895, Ahmet Tevfik Efendi), Namus Intikam: yahut Dilenci (1898, Akbaba’da tefrika, Leon Sismanyan),
Safa yahut Netice-i Ibtild (1908, Kaytazzade Mehmet Nazim) ve Beld-y: Istibdat (1909, Ahmet Tevfik Efendi)
ornek gosterilebilir.

Batililasma devri Kibris Tiirk edebiyatinin dnciilerinden olan Ge¢ Tanzimatci Kaytazzade Mehmet
Nazim hakkinda burada kisaca bilgi vermek, onun edebi kisiligini tanitmak yararli olacaktir.

Kaytazzade Mehmet Nazim

1857 yilinda Lefkosa’da diinyaya gelen Kaytazzade, Mevlevi tarikatina mensup koklu bir ailenin
tiyesidir. Ik egitimini geleneklere uygun olarak aile cevresinde aldiktan sonra, Lefkosa Riistiyesini bitirip
kamu gorevine atanir. Bu arada on alt1 yasinda bir delikanli iken Kibris’ta stirgiin bulunan Namik Kemal'le
tanismasi onu edebiyata yoneltir. Kaytazzade, bu yillarda Namik Kemal'le ¢ok yakin bir iliski igerisinde
bulunmus, ilk dil ve edebiyat zevkini ondan almistir. Boylece sanat hayatinin ilk dénemi Namik Kemal'in
fikri ve edebi kisiliginin etkisinde gelisir. Namik Kemal ve Kaytazzadde nin birbirlerine yazdiklar1 mektuplar
edebiyat agisindan son derece onemlidir. Birer edebi mektup 6rnegi olan bu vesikalar, yillar sonra
Kaytazzade ailesi tarafindan TC Milli Egitim Bakanligi'na bagislanmustir (Fedai, 1997:256).

1884 yilindan itibaren memuriyeti dolayisiyla Sakiz Adasi, Adana, Istanbul, izmir ve Bursa gibi
Osmanli imparatorlugu’nun birgok bolgesinde gorev yapar (Atun, 2010:45). 1890'l1 yillar1 Istanbul’da gegiren
Kaytazzade, Tanzimat'in biiyiik kuramcis1 Recaizdde Mahmut Ekrem’le tanisir ve onun dost meclisinin
degismez isimlerinden olur. Kaytazzade kimi siirlerinde Recaizade ile olan yakin dostlugunu cok acik bir
sekilde ifade eder. Bu donemde onun siirinde Recaizdde Mahmut Ekrem’in etkisi hissedilir. Kaytazzade

! Namik Kemal’in Kibris giinleri, dost gevresi ve adadaki calismalariyla ilgili birinci agizdan en onemli kaynak kaleme aldigi mektuplardir. Bu
mektuplarin en genis sekliyle ve agiklayici notlar ekleyerek nesrini, Fevziye Abdullah Tansel yapmustir. Ug ayri cilt halinde hazirlanan ve toplam 714
mektuba — Istanbul, Paris, Londra, Magusa, Midilli, Rodos ve Sakiz’dan yazilmis olan — yer verilen eser, Namik Kemal’in Mektuplar: ad1 altinda Tiirk
Tarih Kurumu tarafindan sirasiyla 1967, 1969 ve 1973 yillarinda yayimlanmistir. Namik Kemal’in Magusa’dan yazdigr mektuplarmm toplami 138°dir
ve bunlar 1967 tarihli L. ciltte nesredilmistir. (Bkz. Fevziye Abdullah Tansel, Namik Kemal’in Mektuplar:, Cilt I, TTK Yaymlar, II. Seri-No:22,
Ankara 1967).

Namik Kemal’in mektuplari ikinci kez Omer Faruk Akiin tarafindan, 1972 yilinda nesredilmistir. Namik Kemal’in Mektuplar: adiyla yayimlanan bu
eserde Fevziye Abdullah Tansel’in nesriyatinin ilk iki cildi ele alinmus, tahlil ve tenkide tabii tutulmustur. (Bkz. Omer Faruk Akiin, Namik Kemal'in
Mektuplar, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaynlari, No:1669, istanbul 1972).

? Feldket (1875) adli bu piyes, Namik Kemal’in Kibris giinlerinde yetistirdigi bir geng olan Magusali Hasan Nef’i tarafindan yazilir ve bizzat Namik
Kemal’in tashihinden gecerek basilmak iizere istanbul’a gonderilir. Eser, Ahmet Mithat Efendi’nin {inlii Kirkanbar (1873-1899) Matbaas1’nda basilir.
(Nefi, Feldket, Bes Fasil Tiyatro Oyunu, Kirkanbar Matbaasi, istanbul 1292/1875). Kibris’ta yazilan piyesin istanbul’da basiimasimin yegane sebebi,
heniiz o yillarda (1875) Kibris’ta bir matbaanin bulunmuyor olusudur. Ada’daki ilk matbaa Ingilizlerin gelisiyle beraber, 1878°de Larnaka’da
kurulmustur.
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1914'te Kibris’a doner ve 6ltiim yili olan 1924’e kadar Kibris Seriye Mahkemesi'nde gorev yapar (Fedai,
1997:256).

Eserleri, Edebi Kisiligi ve Kibris Tiirk Edebiyati'ndaki Yeri:

Eserleri: Adem-i [htiyat (1892, uzun hikaye/ Yeni Zaman’da tefrika), Yadigdr-1 Muhabbet (1894, roman),
Leyle-i Visal (1894, yarim kalmis roman), Safa yahut Netice-i [btild (1908, tiyatro), Rih-i Mecrih (1993, siir).
Ayrica Yeni Zaman, Siinithdt, Seyf, Vatan ve Mirdt-1 Zaman gibi donemin pek ¢ok gazetesinde siirleri ve edebi
diizyazilar1 (hikdye, mensur siir) yaymlanmis ancak bunlarin biiyiik cogunlugu kitaplastirilmamustir.

Osmanlicilik fikrine siki sikiya bagli kalan Kaytazzdde Mehmet Nazim, Tanzimat sanatcilarimin
ortak bir 6zelligi olan siir, uzun hikaye, roman, tiyatro, mensure gibi edebiyatin bir¢ok tiirtinde eser verir.
Eserlerinde, Namik Kemal ile Recaizdde Mahmut Ekrem’in etkisi kuvvetle hissedilir. “Kaytazzade Nazim, tipk
Namuik Kemal gibi Kibris’tan * vatan’ olarak soz eden ilk sair sayilir. Ne var ki, onun soz ettigi vatan, ‘limmet-i
Osmanlimin miilktidiiv’ ” (Yasin, 1994:32).

Kibris Tiirk edebiyatinda baz tiirlerin ilk ¢rneklerini verir. Yadigdr-1 Muhabbet adl1 eseri Kibris'ta
kitap olarak yayimlanan ilk Tiirk¢e romandir. Bu roman, 6nce 1892'de Yeni Zaman'da tefrika edilmeye
baglanir, sonra tefrikasina Kibris gazetesinde devam edilir ve 1894'te kitap olarak basilir. Konusu Istanbul’'da
gecen eser, sonu acikli biten bir agk hikayesini anlatir. Kaytazzade nin ikinci roman1 olan Leyle-i Visdl yarim
kalmus bir calismadir. 1894'te Kibris gazetesinde tefrikasina baslanilan roman bilinmeyen bir sebeple yarida
birakilmistir. Yayimlanan béliimlerinde konusunun Sakiz Adasinda gectigi anlasilir. Adem-i Ihtiydt ise
1892'de Yeni Zaman'in 5-13. sayilar1 arasinda tefrikasi tamamlanan Kibris Tiirk edebiyatinin ilk uzun hikaye
orneklerindendir. 3 1908'de Lefkosa’da basilan Safa yahut Netice-i [btild, konusu II. Abdiilhamit Istanbul'unda
gecen bir dramdir; oyunda bir ask macerasiyla birlikte istibdat rejiminin kotultukleri anlatilir.
Kaytazzade'nin bircok hikaye ve mensuresi de - Ferydd-1 Garibdne (1892, Yeni Zaman), Ben Ydre Pek Mdilem
(1909, Mirdt-1 Zaman) gibi - gazete sayfalar1 arasinda kalir. Siirlerinin bir boltiimii ise, 1993’te Riith-i Mecriith
adiyla Harid Fedai ve Bekir Azgin tarafindan yayimlanir.

Siir Anlayist: Kaytazzdde Mehmet Nazim, Tanzimat sairleri gibi, klasik siir anlayisiyla yetisen ve ilk
siirlerini bu edebiyatin etkisinde veren, dil ve sekil olarak eski ama isledigi temalar bakimindan yeni bir
siirin temsilcisi sayilir. Mehmet Yasin'a gore Kaytazzade, “Kibris'tan ¢iknug en parlak sairlerden biridir”
(1994:31). Mevlevi tarikatina mensup olan ve bigim olarak eski siir gelenegine bagli kalan Kaytazzadde nin
siir anlayisini iki doneme ayirmak miimkiindiir. 1908’e kadar basta gazel, sarki, kita, mersiye gibi nazim
sekillerini kullanarak daha ¢ok ask ve dini temal: siirler kaleme alir. 1908’ den sonra ise siirinde bir yenilesme
goriliir, bu dénem onun olgunluk cagidir. Kaytazzade, olgunluk caginda yer yer serbest miistezat, capraz
ve sarmal kafiye diizenleriyle kurulu yeni nazim bigimlerini kullansa da, umumiyetle eski bigimci anlayisini
stirdtirtir. Bu donemde onun siirindeki esas yenilik sosyal konulara ve kahramanlhk temalarina
yonelmesinde goriiliir. Vatan, hiirriyet, adalet, esitlik, ilim, irfan, mesrutiyet, Osmanhlik, Tirk Kurtulus
Savasi ve Mustafa Kemal gibi kavramlar Kaytazzade'nin siirinin hdkim temalar1 olur. Tiirk Kurtulus Savasi
ve Mustafa Kemal'e bir 6vgii olan {inlti Nevd-y1 Zafer siirinde, Namik Kemal edasi ile, hiirriyet kavramin ve
onun temsilcisi olarak gordiigi Mustafa Kemal'i goklere ¢ikarir. Bu siirde Hiirriyet Kasidesi'nde oldugu gibi
ovgtiyle birlikte 6zgiirliik, adalet, esitlik, bilim ve irfan kavramlarini kullanarak adeta Namik Kemal'i taklit
eder.

Safa Yahut Netice-i Ibtila’da Zavalli Cocuk izleri

Bu baglik altinda Kaytazzade Mehmet Nazim’'in Safa yahut Netice-i Ibtild adli piyesindeki Namik
Kemal izleri, bilhassa Zavalli Cocuk’un etkisi gosterilmeye calisilmistir. Bir¢ok edebiyat tarihgisi Namuk
Kemal'in Zavalli Cocuk adli bu ktigtik draminin Tiirk edebiyat: tizerinde biraktig1 biiyiik etkiden s6z eder.
Tanpinar (2001:382), “Zavallr Cocuk, Abdiilhamit’in ilk senelerinin hissi hayatina tesir eder. Recai-zdde'nin Vuslats
ile Abdiilhak Hamit'in I¢li Kiz'indan, Ussakizade nin Bir Oliiniin Defteri'ne kadar bir edebiyatta bu kiiciik piyesin
havasini buluruz” diye bir degerlendirme yapar. Sevengil (1961:217) ise, “Zavalli Cocuk ¢ikti§1 zaman o devrin
biitiin kalem sahiplerine bir 6rnek oldu, herkes boyle ¢liim doseginde birlesen geng sevdalilar motifiyle piyesler yazmaya
kalkisir” der. Benzer yorumlar And (1972:395, 401-402), Aki (1963:124) ve Engintin ( 2007:673) tarafindan da
tekrar edilir.

Namik Kemal’in Magusa’da kaleme aldig1 ve sonu mutsuz biten bir sevgiyi konu edindigi Zavall:
Cocuk, anlasildig tizere bu temin Tiirk edebiyatinda ¢igir haline dontismesine sebep olur. Zavalli Cocuk’la

3 Kibris Tiirk edebiyatiyla ilgili pek ¢ok kaynak eser, Kibris’ta yazilan ilk Tiirkce hikdyenin Ahmet Tevfik Efendi’nin 1897’de Akbaba gazetesinde
yayimladigi, daha sonra kitap olarak bastirdigi (1908) Bir Manzara-i Dil-giisa adli hikayesi oldugunu yazar. Oysaki Kaytazzade Mehmet Nazim’in
Adem-i Ihtiydt adli uzun hikayesi, 1892°de Yeni Zaman’da tefrika edilmistir. Bu durumda Adem-i [htiyat'1 — simdiki bilgilerimize gére — Kibris Tiirk
edebiyatinin ilk hikayesi, Bir Manzara-i Dil-giisa’y1 ise basilan ilk hikaye kitabi olarak kabul etmek daha dogrudur.
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baslayan ve adeta bir moda haline gelen kavusamayan asiklar temi basta Vuslat yahut Siireksiz Seving
(Recaizade Mahmut Ekrem), I¢li Kiz (Abdiilhak Hamit Tarhan), Feryat (Siileyman Talat Bey), Feldket (Hasan
Nef'i) ve Sohret'e Muhabbet Ne Harabiyet (Yagcizdde Nuri) olmak tizere otuz civarinda halk draminda
kullanlir (Aki, 1963:124).

Zavalli Cocuk etkisinin belirgin bir sekilde izlendigi eserlerden biri de Safa yahut Netice-i Ibtild dir.
Mesrutiyet Donemi Tiirk tiyatrosu tizerine yaptigi calismasinda Metin And, Kaytazzade'nin Safa yahut
Netice-i Ibtild’da Zavalli Cocuk’a 6zendigini yazar (And, 1971:119). Yukarida temas edildigi gibi, genclik
yillarinda Namik Kemal’i tantyan, onun fikri ve edebi kisiliginden etkilenen Kaytazzade, sadece siirlerinde
degil, tiyatro eserlerinde de bu etkilenmeyi apacik yansitir. Kaytazzade'nin oyunu ile Zavalli Cocuk
arasindaki genel hava benzerliginin disinda, Safa yahut Netice-i [btild'nin baz1 sahnelerinin tavir bakimindan
Zavalli Cocuk’u hatirlattig1, hatta bu sahnelerin ondan aksettigi iki eser karsilastirildigi zaman rahatlikla
gortlir.

Safa yahut Netice-i Ibtild 4 dort perdelik bir dramdir. Oyun, 1908 yilinda 5 Lefkosa’da Mirdt-1 Zaman
matbaasinda basilir. Kitabin basinda yer alan iddre-i sibikamin mesivi-i ahvilini musavverdir ibaresinden, II.
Abdiilhamit’in istibdat yonetimini yermek icin yazildig1 agikca anlasilmaktadir. Alemdar Yalgm bu konuda
soyle der: “Mesrutiyetin ildmmdan sonra ddetd moda ve salgin halini alan istibdat aleyhinde piyes yazma aliskanligs,
bazan istibdat ve idare ile aldkasi olamayan mevzilar icine zoraki olarak sokulmus intibdr vermektedir. Safa yahut
Netice-i Istibdat 6 bu intibdin kuvovetle hissedildigi piyeslerdendir ” (Yalcin, 2002:76).

Safa yahut Netice-i Ibtild’da Tanzimat tiyatrosunda gok rastlanan sonu acikli biten bir ask konu edilir.
“Oyun ilk bakista, tipki Taassuk-1 Talat ve Fitnat, Sergiizest romanlart veya Zavalli Cocuk, Icli Kiz, Vuslat
piyeslerinde oldugu gibi birbirini seven, ancak aileleri tarafindan kavusmalar: engellenen iki gencin agki tizerine
kurulmus gibi goriilmektedir” (Demirytirek, 2008: 186). Iki gencin aski once babanin smif ve servet ayrimima,
sonra da istibdat engeline takilinca &siklar ancak oliimle kavusabilirler. Kaytazzdde Mehmet Nazim'in
romanlarinda oldugu gibi bu oyununda da olay Kibris disinda, Istibdat istanbul’'unda geger. Piyesin cevre
ve kisileri doneminin siyasi ve sosyal gortisleri, egilimleriyle paralellik tasir. 1908 senesinde II. Mesrutiyet'le
gelen hiirriyet edebi eserlere yansiyinca II. Abdiilhamit’in baskici rejimi alabildigine elestirilir. Safa yahut
Netice-i Ibtili’da da bu durum actkca ortaya konur. Oyunun ana kisileri Istanbul’da, kendi dar cevrelerinde
yasayan orta halli insanlardir. Yazar, giiniin egilimlerine uyarak istibdat rejiminin zalim yoneticilerini ve
hafiyeleri de oyuna d4hil eder.

Oyundaki olaylar dizisi kisaca su sekilde gelisir: Mahmut Efendi, oglu Safa’y1 komsular1 olan
pasanin kiziyla evlendirmek isteyince Safa’nin evin cariyesi Vicdan't sevdigini 6grenir. Safa, hem Vicdan’a
duydugu asktan hem de pasanin baskici yonetimin adami olmasindan dolay: babasimin teklifini reddeder.
Mahmut Efendi Vicdan’i evden uzaklastirmak isterse de karisi Nesime Hanim'in engeline takilir. Daha
sonraki giinlerde Safa bir arkadas meclisinden donerken, hiirriyet taraftaridir diye istibdat idaresi tarafindan
tutuklanip hapse atilir. Mahmut Efendi bes aydir zindanda tutulan oglunu kurtarmak icin her yolu dener,
ancak basarili olamaz. Bu arada Vicdan tiztintiistinden hasta yatagina diiser. Sonunda hiirriyet ilan edilir ve
Safa bitkin bir halde eve doner, hemen Vicdan'in yanina kosar. Aile iki sevgiliyi bas basa birakir; ama artik
¢ok gectir. Doktor odaya girdigi zaman her ikisini de birbirlerine sarilmis bir vaziyette 6lii olarak bulur.

Piyesin sahis kadrosu: Oyunun olay orgiisiindeki baskahramanlar Safa, Vicdan, Safa’nin babasi
Mahmut Efendi ve annesi Nesime Hanim’'dir. Diger sahislar olaylarin yonlenmesinde fazlaca etkili olmayan
ancak sahnelerin zenginlesmesini saglayan yardimei kisilerdir.

Safa Bey: Esraftan Mahmut Efendi’nin on yedi yasindaki ogludur. Cok iyi yetistirilmis bir evlat, bir
kalem efendisi olan Safa, yetenekli ve ¢caliskandir. Herkes onu ¢ok begenir, takdir eder. Babasina gore tam

* Kibris’ta Safa yahut Netice-i Ibtili’nin varhigindan soz eden ilk kisi, Harid Fedai’dir. Kibris Tiirk kiiltiir arastirmacisi Fedai, eser hakkindaki ilk
tanitim1 Tiirk Bankas: Kiiltiir-Sanat dergisinde yapar. (Fedai, “Safa yahiid Netice-i ibtila”, Tiirk Bankas: Kiiltiir Sanat Dergisi , S.9, Eyliil 1991).
Dabha sonra ise Tiirkiye Disindalki Tiirk Edebiyatlar: Antolojisi’nde piyesin bir boliimiinii 6rnek metin olarak yayimlar. Fedai’nin Tiirk Bankas: Kiiltiir
Sanat dergisindeki yazisi, daha sonra makalelerini topluca nesrettigi Kibris Tiirk Kiiltiirti Makaleler-I kitabinda da yer alir. (Fedai, “Safd yahad
Netice-i Ibtila”, Kibris Tiirk Kiiltiirii Makaleler-I, Samtay Vakfi Yaymlari, Lefkosa 2005, s. 343-346). Yurdal Cihangir ise oyunun tamamii yeni
harflere ¢evirip inceleme ve sozliik kisimlariyla beraber yayimlar: Yurdal Cihangir, Kibris Tiirk Tiyatro Yazimumin Baslangi¢ Yillari Safa yahut
Netice-i Ibtila, Comment Grafik ve Yayncilik, Lefkosa 2013.

° Harid Fedai oyunun basim tarihini 1909 olarak verir. Arastirmaci, Istanbul sahaflarindan temin ettigini soyledigi elindeki niishanin kapagi
olmadigindan dolay1 baski tarihini géremedigini ve eserle ilgili eski basin kaynaklarinda ¢ikan ilanlara dayanarak piyesin basim yilin1 Mart 1909
olarak tespit ettigini yazar (Fedai, 2005: 346). Ancak Safa yahut Netice-i Ibtild’ya ait kesin kiinye bilgisi devrin resmi gazetesi The Cyprus Gazette’de
mevecuttur ve bu tarih 1908’dir (Demiryiirek, 2008: 185). Ayrica Tiirk tiyatro tarihi uzmanlart Metin And (Mesrutiyet Déneminde Tiirk Tiyatrosu, s.
250), Niyazi Ak (Tiirk Tiyatro Edebiyati Tarihi I, s. 214) ve Alemdar Yal¢in (/1. Mesrutiyette Tiyatro Edebiyati, s. 312) da eserin baski tarihini 1908
olarak verirler.

® Burada eserin adinda yer alan “istibdat” sozciigiiniin “ibtila” olmasi gerekiyordu. Bu yanlishk kuvvetle muhtemel bir dizgi/baski hatasindan
kaynaklanmaktadir.
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evlenme cagindadir. Ona bir pasa kizi alinmak istenir ama, Safa evin cariyesi Vicdan't sever. Fikirleriyle
devrin Ittihatct genglerinin temsilcisidir.

Vicdan: Tanzimat devri edebi eserlerinde pek sik yer verilen, evin beyi veya oglu tarafindan sevilen
cariye tipini temsil eder. Vicdan da tipki Vuslat (Vuslat yahut Siireksiz Seving), Sefkat (Sefilet-i Ask), Bicare
(Bigire), Dilagub (Intibah), Dilber (Sergiizest), Canan (Felatun Bey ile Rakim Efendi) ve Nevin (Baria) gibi musiki
ile ugrasacak, seckin kitaplar okuyacak kadar yetenekli, egitimli, duygulu ve gtizel bir kizdir. Evin oglu
Safa’y1 sever ve onun aski ugruna kendi hayatini feda eder.

Mahmut Efendi: Safa’min babasi, evin beyidir. Esraftan bir kisi olan Mahmut Efendi, oglunun
istikbali i¢in onu bir pasa kiziyla evlendirmek ister. Duygular1 degil, mantig1 agir basar.

Nesime Hanim: Safa’nin annesi, evin hanimidir. Ogluna ¢ok diiskiin olan bu kadin, onun st
tabakadan iyi bir evlilik yapmasini istemekle beraber, Vicdan't sevdigini bilir ve buna karsi durmaz. Bu
sebeple de kocasmin, Vicdani evden uzaklastirma istegine karsi cikar. Mantigiyla degil, duygulariyla
hareket eder.

Diirdane: Evin diger cariyesidir. Vicdan'm en yakin arkadasi, dert ortagidir. Insancil ve duyguludur.
Vicdan'i teselli etmeye calisir.

Sakip Bey: Safa Bey’in kalem arkadaslarindandir. Alt1 y1l 6nce kardesini istibdata kurban verir. Bu
sebeple kin ve intikam hisleriyle yanmaktadir. Efkarindan dolay1 evinde isret meclisi diizenler ve raki iger.
Memleketin iginde bulundugu durumla ilgili goriislerini séyleyen devrin {ttihatg1 genglerini temsil eder.

Beha Bey: Safa’nin kalem arkadasidir. Ulke sorunlariyla ilgilenir, istibdata karst durur. Isret
meclisinde bulunanlardandir.

Vedat Bey: Safa’nin kalem arkadaslarindan biridir. O da istibdata kars1 gikar ve isret meclisine gider.

Naim Bey: Safa’nin kalem arkadasidir. isret meclisinde digerleriyle ayr diistinceleri paylasr.

Bu kahramanlar disinda hekim, usak, arabaci ve hafiyeler yer alir. Bunlar figiiran roliindedirler.

Piyesteki ana mekéanlar “Mahmut Efendi'nin konag1” ile “Sakip Bey’in evi”dir. Olaylar bu evlerdeki
odalarda cereyan eder. Mahmut Efendi'nin konagindaki “selamlik” “misafir odasi” ve “Vicdan'in yatak
odas1” ile Sakip Bey’in evindeki “isret odas1” olay orgiistintin gectigi yerlerdir. Olaylarin yasandigi zaman
ise, II. Abdtilhamit’in otuz ti¢ yillik saltanat stiresindeki bes aylik bir zaman dilimidir.

Safa yahut Netice-i Ibtila ile Zavall1 Cocuk Arasindaki Benzerlikler

Safa yahut Netice-i [btild’daki Zavalli Cocuk etkisi tem, sahis, motif ve durum benzerliklerine dayanr.
Bunlar soyle siralayip incelemek miimkiindiir:

Safa yahut Netice-i Ibtili oyunundaki asli tem birbirine kavusmadan olen sevgililerin mutsuz biten
agklaridir. Bu temin temsilcileri Safa ve Vicdan'dir. Namik Kemal'in Zavalli Cocuk oyununda ise
kavusamayan asiklar Ata ve Sefika’dir. Her iki eserde kahramanlar arasinda yasanan karsilikli agk, bir anda,
ilk bakista baslayan bir ask degildir. Amca cocuklar1 olan Sefika ve Atd, ayni konakta birlikte biytr,
zamanla birbirlerini severler. Diger tarafta evin cariyesi olan Vicdan da kiigtik yasta konaga alinan, iyi bir
egitimden gecirilen ve Safa’yla birlikte biiytiyen bir geng kizdir. Onlarin asklari da Sefika ve Ata'ninki gibi
glinden giine gogalarak biiytiir. Bu noktada iki eserin kahramanlari birbirine yaklasir.

Iki eserin diger kahramanlari arasinda da yakinhik s6z konusudur. Zavalli Cocuk’taki anne Tahire
Harum ile Safa yahut Netice-i Ibtil#’daki baba Mahmut Efendi'nin davramislar birbirini hatirlatir. Sefika'nin
Pasa ile evlenmesini isteyen Tahire Hanim kocasina ¢ikisarak onun {izerinde otorite kurmaya calisir:

“Tahire Hamum: Allah Allah! O yasta cocuk sevdayi ne bilecek? Zahir on dort yasinda masumlar: birakalim
istedikleri gibi evlensinler, istedikleri adama varsinlar, yle mi? Sonra diinyada ninenin babanmn ne liizumu kalir?
Simdi Sefika meseld kasabin ¢iragini seviyorum derse kolundan tutalim da koynuna mi atierelim?

Halil Bey: Kasabin ¢irag degil, ldkin akramindan birini severse nigin vermeyeyim de senin kirk yasindaki
pasana vereyim?

Tahire Harum: Bey, Allah’t seversen 6yle miinasebetsiz miinasebetsiz lakirdilar séyleme! Pasa kirk yasinda
imis, degil a, velev ki olsun, Sefika’nin varacagi adam sanki hig kirk yasina girmeyecek mi? Akranini o nerede bulup da
sevecek? Biz nerede bulup da verecegiz ? 7 (Namik Kemal, 1974:72-73).

Mahmut Efendi de oglu Safa’ya komsu konaktaki pasanin kizini alma hayalleri kurar:

“Iste surada bizim... Pasa’mn bir kizi var. Hem gayet terbiyeli, hem de fevkalade giizelmis! Uzun kulaktan
vasfini igittim. Cendb-1 Hak nasip ederse ogluma alacagim!” (Cihangir, 2013:48).

Mahmut Efendi konuyu karisina actigl zaman, Safa’nin evin cariyesi Vicdan’i sevdigini 6grenir.
Bunun iizerine hemen kizi1 evden uzaklastirmak ister:

9.
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“Benim fikrime kalirsa kizi bir bahane ile evden ¢ikarmaly; maksat hasil oluncaya kadar bizim hemgirenin
hanesine gondermeli. Bilirsiniz ki g0z gérmedigine goniil katilagir! Vicdan g0z dniinden giderse o zaman Safa da yavag
yavas unutur. Degil mi?” (Cihangir, 2013:52).

Tahire Hanim ve Mahmut Efendi'nin maddi ¢ikarlar ugruna cocuklarimin mutluluklarmi hige
saymalari, duygulariyla degil de mantiklariyla hareket etmeleri bu iki kahramani birbirine yaklastirir. Zavallz
Cocuk’taki baba Halil Bey ile Kaytazzade'nin eserindeki anne Nesime Hamim arasinda duygudashk yoniiyle
benzerlik s6z konusudur. Hisleriyle hareket eden Halil Bey, kizinin durumu karsisinda tiziilerek aci geker.
Onun basina kotti bir sey gelmesinden korkar:

“ Halil Bey: Degil, iki goziim, Sefika sag olsun, rahat olsun da nereye giderse gitsin. Ben orasini diistinmenm.
Cocuk ne kadar iclidir bilirsin, evlenmek lakirdisini séyledigimiz vakit ben de istemem dedigine, agladigina bakmadim,
fakat bilmem dikkat etmedin mi, senin 1srarini gordii, mahzun mahzun bana bakti. Benden de yiiz bulamadi, cehresine
bir karanlik renk geldi, gdzlerine bir hafif duman ¢oktii. Hald o renk gitmiyor, hdld o duman gecmiyor. O kadar
zayifliyor ki, bayagi her giin viicudunun eriyen yerleri gozle fark olunuyor. Gézleri daima topraga bakiyor. Yiiziindeki
renk yapistirma gibi duruyor. On dort yasinda cocuk senden benden bitap olmus. Bicareye bir hil olmasindan
korkuyorum. Cocugun gonliinde bir sevda hissediyorum.” (Namik Kemal, 1974:71-72).

Nesime Hanim da ayni hisleri ve korkuyu Safa’ya kars: duyar:

“Ne soyliiyorsunuz? Aman, Efendim! Hi¢, nasil olur? Oglunuza merhametiniz yok mu? Diisiinmiiyor
musunuz, ya ¢ocuk bir hal olursa o vakit biz ne yapariz?...... Ben ddeta korkuyorum, cocuga bir fenalik gelebilmesinden
korkuyorum. Allah versin de is sizin dediginiz gibi olsun. Fakat cocuk ne kadar i¢lidir, bilmez misiniz?” (Cihangir,
2013:52-53).

Halil Bey Sefika'y1 sevecegi biriyle, belki Ata ile evlendirmek ister:

“Fena bir sey soylemedim kizim. Sefika, Pasadan pek nefret gdsteriyor, sayet gonlii baska birini istiyorsa,
anlasak da, ona gore hareket etsek dedim (...)

”

Camum diinyada neler olmaz. Meseld... Bizim Atd... Bu kadar vakittir berabersiniz, belki...” (Namik Kemal,
1974:75-76).

Nesime Hanmmm ise, oglunun Vicdant sevdigini 6grenince buna karsi ¢ikmaz ve kizin evden
gonderilmesine engel olur:

“Safa’yr cagirdim, gizlice konustum kizi iyice sevip sevmedigini anlamak istedim. Uzerine vardim. Icbar ettim!
Halini elinden geldigi kadar sakladi. Nihdyet soylemeye mecbur oldu. “Seviyorum” dedi. Bu halde siz simdi kizi
ortadan kaldinir da baska eve gonderirseniz neticesi daha fena olmaz mi? Buralan: hi¢ mi hatirnmiza gelmiyor?”
(Cihangir, 2013:52).

Goriildiigii gibi, Safa yahut Netice-i Ibtild’ daki baglica sahuslarla Zavalli Cocuk’takiler arasinda duygu,
diisiince ve davranmis benzerlikleri mevcuttur. Bu durum Kaytazzade Mehmet Nazim'in Zavalli Cocuk'u
okumus ve ondan ilham almis olmasindan kaynaklamir. Ancak, Kaytazzadde, Namuk Kemal'in
kahramanlarmi eserine birebir aktarmamus, bazi degisiklikler yaparak taklitten kurtarmistir. Bunlarmn en
basinda, oyunun bagkisilerinden biri olan Vicdan'in evin kizi degil de, cariyesi olmasi gelir. Yine
Kaytazzade, Zavalli Cocuk’taki kotii-merhametsiz anne ile iyi-anlayisli babayi, kendi eserine iyi-anlayish
anne ve kotii-merhametsiz baba seklinde ters istikamette kurgulamistir.

Safa yahut Netice-i [btild’ya Zavalli Cocuk’tan gegen belirgin bir motif de ask tarifinin yapildig1 kitap
okuma sahnesidir. Zavalli Cocuk’ta bu sahneye Halil Bey de dahil olurken Safa yahut Netice-i [btild’da, Safa ve
Vicdan bas basadirlar. Inci Engintin (2008:140), Namik Kemal'in kahramani Ata’ya “Muhabbet” adli yaziy1
okuttugu bu sahnenin sanki onun ayni isimdeki makalesiymis izlenimini uyandirdigini yazar. Namik Kemal
muhabbet tarifini erkek kahramam Atd’ya yaptirirken, Kaytazzdde bunu tersine ¢evirerek Vicdan'in
agzindan aktarir. Tki metin karsilastirildiginda aralarindaki yakinlik acik olarak goriiliir:

“Ata: (Okuyarak) “Omriin mesakki cekilirse yalniz muhabbet sayesinde cekilir. Hayatin bir lezzeti varsa
yalniz muhabbettir. Muhabbet ne biiyiik lezzettir ki, insan cefasinda da bir baska lezzet bulur. Muhabbetle yasayanlar
nasil yasasa memnun yasiyor, muhabbet icin dlenler nasil lse memnun 6liiyor. Siz simdi belki muhabbet neden hdsil
olur diye diistintirsiiniiz. Nenize lizim! Gonliiniizde muhabbet yok mu? Peyda etmeye ¢alisin. Var nu? Etrafimiza
bakin. Yerleri daima bahar, gokleri daima safak Qoriirstiniiz. Her yaprak nazarimizda canlanir, bir it kesilir, size tath
tath gonliiniiziin sirrimi, safasini soyler. Her bulut goziintiziin oniinde agilir; bir tel gomlege doner, size hayal meyal
sevdiginizin sinesini, gerdanm gosterir. Bir tenhalikta, bir vahsette kaldwiz mu, hi¢ cekinmeyin, hemen uykuya yatin
ki, daima sevdiginizin sekline temessiil etmis bir cism-i latif kalbinizin agusuna diismeye hazirdir. Yolunuzda bir
muhatara nmu gordiintiz. Hi¢ korkmayin, hemen ileri gidin ki daima sevdiinizin kalibina dokiilmiis bir melek-i miiekkel
etrafimizda muhafizdir. Bir dsik icin 6liirken mezarimin iistiindeki cicekleri ya kaniyla veya gézlerinin yasiyla sulayacak
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bir refik-i ruhani mevcut oldugunu bilmek diinyadan rahatca gitmek icin ne biiyiik kuvovettir. Alemde kim vardir ki,
yariyle bir dosekte bir saatte 6lmeye biitiin hayatini feda etmesin” (Namik Kemal, 1974:67-68).

“Vicdan (Kitabu eline alarak bir tarafindan ldlettayin okumaga baglar): Ask nedir? Hayatin lezzeti, ruhun
safast. Goniil bir semadir ki kenar-1 ufkundan muhabbet giinesi dogunca ne kadar latif olur. Askla mahzunluk ise goniil
aleminin seher vaktidir. Vakt-i seher ne kadar hazin olsa yine nazara revnak, yine ruha safa verir. Ey ask! Benden el
cekme de, istersen gonltimii hiiziin ile doldur! Ne gariptir ki ask akli fikri berbat eder. Cismi, cani yakar. Kalbi daimi bir
helecan iginde birakir. Uyku uyutmaz, yemek yedirmez. Bu hallerle daima insamin hayatina kast eder durur da, yine
hayatin lezzeti agk ile bilinir. Yine varlik asktan ibaret goriintir. Varli§in asktan ibaret oldugu sahihtir. Agk olmasa
mevcudat olur muydu? Cihan ask ile yaratildi. Cihan ask ile kaimdir. Ask olmasa seher olmaz. Seher olmasa giines
dogmaz. Ask olmasa gece olmaz. Ask olmasa yildizlar parlamaz. Ey dalgali deniz! Senin de cus u hurusun askim ildn
icin degil mi? Can, g0z nuruna nasil karisir? Yiirek de agiza ne tiirlii gelir? Gérmedinse mahzun mahzun birbirinin
cemdline nasb-1 nigdh eden dsik u masuklarm hallerine dikkat et: Ruhlarimin gozlerinde oynadigimi, yiireklerinin
dudaklar: tizerinde tir tir titredigini goriirsiin! Sevilmek ne kadar lezizdir! Hele sevmek ondan ne derece daha tathdir”
(Cihangir, 2013:73-74).

Ata yaziy1 okumayi1 bitirdigi zaman Sefika derinden bir “Of! ...” ¢eker. Halil Bey kizina ne oldugunu
sordugu zaman su cevabi alir: “ Ne bileyim bey babaci§im? Hazin hazin seyler yiiregime bir carpinti getirdi”
(Namik Kemal, 1974:68). Vicdan da okumayi birakip hemen hemen aymni tepkiyi verir: “Of! Artik
okumayacagim! Yiiregim fena halde sikiliyor, gozlerim karariyor!” (Cihangir, 2013:75).

Safa yahut Netice-i fbtilﬁ’ya Zavalli Cocuk’tan aksetmis olmasi ¢ok muhtemel bir bagka motif de
doktorun eve cagrilma sahnesidir. Hasta muayene etmek icin eve hekimin gelmesi, donemin bircok
oyununda karsilasilan bir durumdur. Eve gagrilan doktorlar son derece saygtyla karsilanir, agirlanir, onlara
hiirmet edilirdi. Doktorun muayene sonrasi hastaya verdigi tavsiye ve yazdig1 recete de ailesi tarafindan
derhal yerine getirilirdi. Burada belirtilmesi gereken bir nokta da eve cagrilan hekimlerin, agiz birligi
yapmiscasina, aile yakinlarina hemen ayrmi seyleri soyledikleridir. Hastanin durumu ne kadar kotii olursa
olsun, hekim aile yakinlarma bunu bildirmez, tam tersi iyi oldugunu, hastanin énemli bir seyi olmadigimn
soyler. Zavalli Cocuk’ta bu sahne soyle vuku bulur :

“Serife Harum: Ya diin hanima zarar: yok diyordunuz?

Hekim: Bir valideye cigerparen ahirete gidecek demek kimin elinden gelir? Zati bizim en biiyiik bir isimiz de
hastanin akrabasina tesellidir. Ne ise her gidici zannettiimiz de gitmez a! Cenab-1 Hak ne mucizeler g0sterir.

Tahire Hanim: Beyefendi, ben bir iki giindiir cocugun halini be§enmiyorum. Giinde ii¢ dort kere nébet geliyor.
Zamk gibi yapigik yapigik terler dokiiyor. Okstiriigiin hig arkast kesildigi yok. Umidim evvel Allah, sonra size kaldh.

Hekim: Biraz ziyadece zaafi var. Gordiigiiniiz aldmetler hep ondan gelir. Efendim, o kadar merak buyurmayin!
Daha masallah gen¢. Anasir yerinde. Bu yaslarda ne hastaliklar gegirilir.

Tahire Hanim: Pek baygin yatiyor!

Hekim: Degil efendim. Simdi biraz daldi. Daha on dakika evvel tath tatli konusuyorduk” (Namik Kemal,
1974:85-86).

Ancak doktor Sefika'nin 6lecegini anladigindan tekrar muayeneye gelmek istemez:

“Hekim: Hacet yok efendim! Iktiza eden ildclar1 yazdim. Nasil kullamlacaklarmi da kalfaya tarif ettim.
Hamimefendi, Allah’a emanet, oyle daima yamnda hakim bulunacak hastalardan degil. (Kendi kendine) Aksama gelip de
cenazesini mi gorecegim!” (Namik Kemal, 1974:88-89).

Bu sahnede Safa yahut Netice-i [btild’ya sdyle yansr:

“Mahmut Efendi: - Buyurun Beyefendi! Safa geldiniz!

Hekim: Allah 6miirler versin, Efendim!

Mahmut Efendi: - Canim Bey, kiz nasil?

Hekim (Hastanin yamna gidip muayeneden sonra):- Korkulacak bir sey yok, yalmz biraz zaafi var!
Mahmut Efendi: - Beyefendi, su bigareyi bir iyice muayene ediniz!

Hekim: Baktim, Efendim, bir sey yok, merak buyurmayimz! (kendi kendine) Zavalli kizcagiz bitmis!
Diirdane: -Beyefendi, baksamiz 4? Sisedeki ild¢ da pek az kalmg!

Hekim: -Oyle ise bir regete daha tertip edeyim de yaptirsinlar!

Mahmut Efendi: -Tegekkiir ederiz. Insallah himmet-i dlinizle kesb-i sihhat eder!

Hekim: -Insallah, Efendim! Duamz berekdtiyle...(Receteye verdikten sonra) Ey, Efendim, bendenize
miisaade. ..

Mahmut Efendi: Liitfunuza tesekkiir ederim!” (Cihangir, 2013:102-103).
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fki metin karsilastirildigi zaman muhtevalari itibariyla ayni olduklari, Safa yahut Netice-i [btild’daki
bazi sozlerin Zavalli Cocuk’ta gegenlerin bir yansimasi oldugu goriiliir. Bu benzerlikler, Kaytazzade'nin
beslenme kaynagini gostermesi bakimindan dikkat gekicidir.

XIX. asrin romantik dramlarinda moda haline getirilen unsurlardan biri de birlesmeleri engellenen
genclerin birlikte sldiikleri ya da intihar ettikleri sahnelerdir. inci Engintin bu konuda séyle yazar:

“Victor Hugo, Shakespeare, sark masallar1 ve melodramlarin ektisiyle bol bol goriilen bir diger unsur da
sevgililerin birlikte intiharlanidir. Denilebilir ki oyunun gidisi itibariyle 6lmenin son ¢are olmadig1 hallerde bile yazar,
bir intiharla oyunu bitirir. Birlesmeleri herhangi bir sebeple imkansiz olan- ailenin muhalefeti veya ortaya tigiincii bir
sahsin ¢ikmasi- ¢iftlerden biri hastalanir ve- bu hastalik devrin moda hastalig: veremdir, bazen kalp de goriiliir- sevgilisi
oliim doseginde iken yetisir ve kiz son nefesini verirken o da hanger, tabanca veya zehirle intihar eder. Bazen de iki
sevgili birlikte intihar etmeyi kararlastirirlar” (Engintin, 2008:232).

Namik Kemal de Zavalli Cocuk’ta bu finali kullanir. Pasayla evlenmek istemeyen Sefika
tiztintlistinden vereme yakalanir, Sefika dlmek tizereyken yetisen Ata da zehir iger, iki sevgili birlikte olir.
Kaytazzade Mehmet Nazim da Safa yahut Netice-i Ibtild’ da 6liim sebepleri farkli olmak kaydiyla, yine bu final
sahnesini kullanarak kahramanlarmi birlikte 6ldiiriir. Safa’'min bes aydan beri hapiste olmasina tiziilen
Vicdan, hasta diiser. Bu arada Mesrutiyet ilan edilmistir. Safa bitkin eve doner, hemen Vicdan’a kosar. Aile
iki sevgiliyi bas basa birakir, ancak geldiklerinde ikisini de 6lu bulurlar. Yazarin deyimiyle onlar1 “hanger-i
istibdat” oldiirmiistiir:

“Ah! Iste hancer-i istibdat benim de cigerimi parcaladi! Aman Ya Rabbi! Ben ne kadar da bedbaht imisim!
Safa-y1 vicdamm, huldsa-i dmalim riizgdr oniine tesadiif etmis sem’e gibi — def'aten sondii, mahvoldu, degil mi?
(Kemal-i hiddetler) Zalimler...Hainler... Yirtict mahkiklar...” (Cihangir, 2013:111).

Iki eserin final sahnelerindeki konusmalar da birbirine benzer. Denilebilir ki Safa yahut Netice-i
Ibtild’daki baz1 ctimleler Zavalli Cocuk’tan aksetmis gibidir. Son dakikalarini yasayan Sefika, yanina gelen
Atd'y1 gordiigu zaman soyle der: “(Kollarmmi acarak ve davranmak isteyerek): Atd! Atdal Atd! (Atd kucagima
yetisemeden yine diiser bayilir)... Beyim, sen misin? Beyim, hayaldt gormiiyorum a? Yanimda sen oturuyorsun a?”
(Namik Kemal, 1974:93). Benzer ifadeler Netice-i [btild’'da soyledir: “Vicdan: (Buhran arasinda gozlerini agar,
davranir, kalkmak ister, yine diiser, sonra kaldirirlar; yastigina dayanarak oturur): -Ah, Safa, Safa’cigim, Bey'im! Sen,
sen geldin, degil mi? Hayalet gérmiiyorum a? Karsimda seni gériiyorum, degil mi?” (Cihangir, 2013:108).

Iki oyunun finalindeki diger benzer konusmalar da su sekildedir:

“Sefika: Beyim, acaba ne kadar dmriim kaldi? Acaba iki saat seni gorebilecek miyim? Ah, bari bayginlik
gelmese de yiiziine doya doya bakabilsem” (Namik Kemal, 1974:93-94).

“Vicdan: Bey'im, kim bilir, ka¢ dakika daha 6mriim kaldi. Lakin memnunum! Sana malik oldum” (Cihangir,
2013:109).

“Ata: Hi¢ ... Arkadas degil miyiz? Yola hazirlandim. A¢ ... Yataginda yerimi ver!” (Namik Kemal,
1974:95).

“Safa Bey: Yok! Yok... Biz bahtiyar degil miyiz... Iste bir yatakta beraber dlecegiz” (Cihangir, 2013:109).

Verilen orneklerin sayist daha da gogaltilabilir. Burada yapilan incelemede Safa yahut Netice-i
Ibtild’'ya Zavalli Cocuk’tan akseden tem, sahis, durum ve motif benzerlikleri tizerinde durulmustur. Ayrica
Kaytazzade'nin dil ve iislup tarzinin ne derece Namik Kemal'e benzedigi, hatta onun taklidi oldugu da
ortadadir.

Namik Kemal'in Kaytazzade Mehmet Nazim {izerindeki etkisi dérdiincii faslin besinci meclisinde,
Namik Kemal'in adinin zikredilmesinden de anlasilmaktadir. Mesrutiyet ilan edilince hapisten ve esaretten
kurtulan Safa, bitkin halde eve getirildigi zaman anne ve babasina sunlari sdyler:

“Elhamdiilillah boyle bir devr-i mesuda eristik. Vatamin seldmetini, milletin saadetini gordiik. Bu Feyze
nailiyet igin simdiye kadar nice bin hamiyet-perverdn-1 millet heder olmus. Bugiin ruh-1 Kemal, bulundugu ars-1 ald-y1
saadetten halimize fart-1 meserretle bakiyor. Biz de o edib-i azamn, o sehit-i muhteremin hayrii’l-halefi, evlat-1 manevisi
degil miyiz? Varsin, bu yolda bir Safa da feda olsun!” (Cihangir, 2013:106-107).

II. Abdiilhamit'in baskici yonetimini yermek i¢in yazilmis olan bu eserde, Namik Kemal'den soz
edilmesi son derece yerindedir. Namik Kemal, bugiin oldugu gibi, o donemde de hiirriyet kahramani olarak
anilan, sohret sahibi bir sanatgidir. Biittin bunlarin otesinde, Kaytazzade'nin gencliginde tanidigy,
diistincelerinden ve edebiyat anlayisindan feyz aldigi buyiik {istadi Namuk Kemal'i yad ettigi de
sOylenebilir.

Sonug
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Kibris Turk tiyatro edebiyatinin Batililasma sertiveni Namik Kemal'in adaya gelisiyle baslar. Siyasi
sebeplerle surtildugii Kibris'ta otuz sekiz ay kalan Vatan $airi, bu stire icinde Kibris Ttirkleri ile temasa
gecerek cevresinde toplanan genclere yol gostermis, hocalik yapmus; diizenledigi toplantilar ve verdigi
konferanslarla da Tanzimat'in fikir, kavram ve ideolojilerinin ada aydinlarinca benimsenmesine yol agmustir.
Kibris gitinlerinde Namik Kemal'in yetistirdigi bir yazar olan Kaytazzade Mehmet Nazim, Vatan Sairinden
aldig feyz ve ilhamla sanat hayatmna atilacak, ilerleyen yillarda siir ve diizyazi vadilerinde kendini ispat
etmis bir sanatci olarak, Batililasma devri Kibris Tiirk edebiyatinin dnctilerinden biri sayilacaktir.

Kaytazzade Mehmet Nazim'in tiyatro tiirtinde verdigi bir eser olan Safa yahut Netice-i Ibtild adl
dramda, Namik Kemal tiyatrosunun, 6zellikle Zavalli Cocuk’un etkisi ¢ok agik gortilmektedir. Iki eser
karsilastirildigt zaman Safa yahut Netice-i fbtilﬁ’ya Zavalli Cocuk’tan gegen tem, sahis-tip, motif ve durum
benzerliklerinin varlig1 tespit edilmistir. Bu benzerliklerin tesadiifi olmayacak kadar yogun ve yakin oldugu,
kimi zaman taklide kadar gittigi anlasilmaktadir. Bunun Kaytazzade nin Zavalli Cocuk’u okumus ve ondan
ilham almis olmasindan ileri geldigi soylenebilir. Namik Kemal'in, yazildig1 devirde ¢igir acan ve pek ¢ok
esere miilhem olan Zavall: Cocuk’unun Kaytazzade’yi de etkilemesi sasilacak bir durum degildir. Zira sanat
hayat1 boyunca Namik Kemali ¢rnek almis olan Kaytazzdde'nin, tistadinin moda yaratan boylesi bir
eserinden etkilenmemesi distiniilemezdi. Safa yahut Netice-i Ibtili, Namik Kemal'in tesirinin nerelere
uzandigini gostermesi ve Batililasma devri Kibris Tiirk tiyatrosunun ilk orneklerinden birisi olmasi
yonleriyle onemli bir eserdir.
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