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AHMET HAMDI TANPINAR’IN YAHYA KEMAL KiTABINDA KiSILERE YAPILAN ATIFLAR VE
ALINTILAR®

CITATIONS AND QUOTATIONS TO THE PEOPLE IN AHMET HAMDI TANPINAR'S YAHYA KEMAL
BOOK

Birsen YILDIRIM**

Oz

Edebiyat elestirisinin ve edebi metinlerin kuramsal, kiiltiirel ve estetik tabaninin anlasilmasinda etkilenilen yerli ve yabanci
kisilerin tespit edilmesi olduk¢a énemlidir. Yeni edebiyatin tarih, elestiri, roman, siir gibi biitiin alanlarinda belirleyici bir etkisi olan
Tanpinar'in edebi ve kiiltiirel arka planinda hangi yazar ve diisiince adamlarinin var oldugunun bilinmesi de bu cercevede
degerlendirilmelidir. Onun Yahya Kemal adli elestiri kitab: tizerinde yaptigimiz calisma, Tanpmar’in klasik donemlerden modern
donemlere kadar uzanan, edebiyat, miizik, resim gibi gesitli sanat ve bilim alanlarina yonelen yogun birikimini gostermektedir.
Tanpmar’'in edebi/ diistinsel bakis acisinin genisliginin en 6énemli kaynaklarindan biri bu birikimdir. Calismamiz ayn1 zamanda Yahya
Kemal'in poetik ve tematik kaynaklarini da gosterebilecek verilere sahiptir. Calismamizin modern edebiyatimizin Dogulu ve Batili
kaynaklarim Tanpinar ve Yahya Kemal 6rnekleminde gérmek bakimindan da bir anlamu olabilir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal, Metinlerarasilik, Kisiler, Sozliik.

Abstract

It is very important to identify the native and foreign people who are affected in the theoretical, cultural and aesthetic basis of
literary texts and literary criticism. Knowing which writers and thinkers exist in the literary and cultural background related to
Tanpinar, which has a decisive influence concerning all the fields of history, criticism, novel and poetry of new literature, should be
evaluated within this context. This work about the book of criticism by the name Yahya Kemal shows Tanpinar's extensive
accumulation of knowledge, ranging between classical to modern times, in different patterns of art and science as in literature, music
and painting. This experience is one of the most important resources of wide range of Tanpnar’s literary/ philosophical point of view.
Our study has also showed the data that related to Yahya Kemal's poetic and thematic resources. Our study may have a meaning in
terms of seeing the eastern and western sources of our modern literature in the sample of Tanpinar and Yahya Kemal.
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1. Giris

Yeni edebiyatin tarihten elestiriye, romandan siire biitiin alanlarinda belirleyici bir etkisi olan
Tanpinar'in diinyas: klasik donemlerden modern donemlere kadar uzanan, edebiyat, miizik, resim gibi
gesitli sanat ve bilim alanlarina yonelen yogun bir birikimden olusmaktadir. Dogulu ve Batili kaynaklardan
beslenen Tanpinar hem bir bilim insani hem de bir sanatg1 olarak kiiltiirti olusturan biitiin varliklar tizerine
diistinmiis; kimi zaman bir imgeden kimi zaman bir olaydan hareket ederek sordugu sorularla kendi genis
elestirel alaru icerisinde bir biitiinltige varmaya calismistir. Derslerde, sohbet ortamlarinda, hayatin her
aninda dikkatini canlandiran bir ¢agrisimdan yola gikarak ge¢misi, hali ve gelecegi bir arada tutan,
devamlilig1 saglayan bir diisiinceye, bir sanata ulasmak icin ¢abalamustir.

2. Yontem

Bu calismada Ahmet Hamdi Tanpinar'in Yahya Kemal (Tanpimar, 2007) adl1 eserinde kisilere yaptig1
atiflar ve alintilar incelenecektir. Tanpinar'in tim edebi elestiri ve edebiyat tarihi eserleri igerisinde, atif
yaptig1 kisiler baglaminda Yahya Kemal kitab kiigiik hacmine ragmen dordiinctii sirada yer alir. Bu yiizden
bu eser, Tanpinar'in diisiince sistemini ve diistinceleri arasinda nasil bir baglantt kurdugunu gostermesi
agisindan onemlidir.

3. Yahya Kemal Kitabinda Yapilan Atif ve Alintilarin Degerlendirilmesi

“Her yazar etkilendigi yapita kendi kapisindan girer” (Giirbilek, 2012, 141) diyen Nurdan Giirbilek,
Tanpmar'm Yahya Kemal’i anlatmaya kendi kapisindan basladigini soyler. Tanpmar'in giris kapist “ilk
Karsilasma” boliimiinde soz ettigi hocasiyla tanistigi andir. Ancak bu tanisma iki asamalidir. Birinci asama
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Antalya’da iken Yahya Kemal'in birkag siirini okumak; ikinci asama Yahya Kemal'in ders verdigi edebiyat
bolimiinii se¢mektir. “Antalya’da iken birkag siirini okumustum. ‘Leyla’ sade diliyle, “Telaki’, ‘Ithaf’ ve
Mahurdan Gazel’, Serefabad” ses ve canlandirma kuvvetleriyle tizerimde biiyiik tesir yapmisti. Hala bile
‘Leyld’ siirini hatirladikca, dilin kendi tizerinde déntislerinden dogmus, Ingres’in ‘Pinar’in1 andiran bir gesit
saf ve giizel mahltkla karsilasmis hissini duyarim.”

Aslinda tamismadan ¢ok 6nceleri onu kendi diistincesinde konumlandiran Tanpinar Yahya Kemal’i
kendi estetiginin, kendi “sahsi masali”nin icinden anlatacagmi hissettirir gibidir. Fakat Yahya Kemal'in
varlig1 o kadar baskin olur ki onun Tiirk tarihi ve kiilttirti igerisindeki yerinden, Miitareke déneminin zor
sartlar1 icerisinde nasil bir seyler yapmaya calistigindan, nasil umut 15181 oldugundan da s6z eder.

Jaures'nin giir sadasi devrinde,

Tuncu canlandiran ildht1 Rodin;

Verlaine absent’i Baudelaire afyonuna

Karisan bir sihirli hazdi siir.

Eski Paris'te bir 6mtir gegti,

Ideal riizgariyla hiir gecti.

Paris hayat1 i¢cin Yahya Kemal'in yukaridaki misralarini secen Tanpinar, ondaki Avrupali dikkatin
sadece bu kisilerden gelmedigini soyler. Kahve zevki gibi pek cok edebi tat Yahya Kemal'e Paris’teki
ogrencilik donemlerinden kalmistir. Pek ¢ok edebi mekteple birlikte “sasirtici ve daima muhtesem
orkestras1”, eserleriyle yarattig1 heyecan, epik yani, romantik, coskun tarafi ile Hugo, “kesif giizelligi” ile
Heredia, “nostaljik ruhunun” kapisini araladigi neoklasisizm, sembolizm, muhafazakar Fransiz
milliyetciligi, toplumun ruhuna cevap verecek sesi aramast ile Jean Moreas, “sathi, septik, fakat cok insani ve
merhametli, miisamahal1 alay1” ile Anatole France, realizmi ve hicvi ile Octave Mirbeau, Yahya Kemal
siirinin estetik ve kiiltiirel zemini olustururlar.

Tum bu birikimlerin icinden gegerek kendi kaynaklarina egilen Yahya Kemal, Tanpmar'a gore
igerisinde bulundugu toplumu igin en dogru olani arayan adamdir. Yasanan krizin, hissedilen ikilik
karmasasiin icerisinde Verlaine’in tabiri ile bir “poéte muadit” (lanetli sair) ya da Heredia’'min yolunun
actig1 bir modern sair olmay: tercih edebilirdi ancak tiim bunlar “yasanan zamana ait seylerdi” (Tanpinar,
2007, 22) ve bize ait degildi.

Hocasinin tek otobiyografik eseri olan Ithaf'ta ruhunun susuzlugunu, zekasmnin macerasini
anlattigin soyleyen Tanpiar bu siirin “Hezaran per acip reng i ziyddan” ile baslayan nefesin sahibi Samih
Rifat Bey’e cevap olarak yazildigini soyler. Alevi ilhamin son saheseri olarak nitelendirdigi bu nefeste ona
gore Riza Tevfik'in “sevimli kosmalar1” tiirtinde, sekil olarak olmasa da muhteva olarak eski tekrarlanmustir.
Halbuki Yahya Kemal “nostalji ve arastrma”nin pesindeydi ve yasanan Sark’i ariyordu ve bunun igin
sizlanryordu; aslinda bu durum Tanpinar’a gore “Sark 6ldi” demekti.

Tanpmar kitap boyunca sectigi siirlerle aslinda kendi poetikasin1 anlatiyor gibidir. Bu konuda
Nurdan Giirbilek, Yahya Kemal'in siirleri tizerinden aslinda Tanpiar’in kendi sesini duyurdugunu ifade
eder. “Onu kendi sahsi masalina” yakinlastirmaya calisan yazar bu nedenle Yahya Kemal’in magrur,
muzaffer, giir ve cihangir sesli siirlerini se¢mek yerine hiiziinlti, yasli, oksiiz siirlerini 6ne ¢ikarmistir
(Gtirbilek, 2010, 108). Pek ¢ok fikriyle etkilendigi hocasini kendi dikkatiyle anlatmaktadir. Aslinda bu bir tiir
kendini okumadr.

Sark’m biiytisiinti kaybetmek Tanpmar igin de {iziintli vericidir; bunu istemez aslinda ancak
bununla birlikte onun mutlulugunun bir serap gibi oldugunu bilir; yaklastikca kaybolan bir serap gibidir.
Bu, Baudelaire’in Bitisik Odalari’'nda uyanmaya benzer: “Birisinin debdebe ve gtizellikleri icinde uyur,
obiriiniin sefaletinde uyan(iriz)” (Tanpinar, 2007, 27).

Michelet'nin “Fransiz topragi on asirda Fransiz milletini yaratti” soziinii diistur edinen Yahya
Kemal ise bu biiytilenmeyi hi¢ kaybetmeyenlerdendir fakat gercekci bakis agisi ona sarkin sadece sanatta
yasadigmi gostermistir. Bu nedenle Tanpinar eski siiri Yahya Kemal'in musikiden tarihe, dilden mimariye
bir tiir kongerto haline getirdigini ve siirinin tiim milli hayat1 kucaklayacak bir hale gelmesi igin calistigim
soyler. Albert Sorel'in 6grenci olan Yahya Kemal cemiyet hayatinin mevcut mekanizmalarini yoklamis ve
hayat1 boyunca “Biz kimiz? diye sormustur.

Musikiye ¢ok 6nem veren Yahya Kemal'in ilk tizerinde duracag konu “dil”dir. Tanpimar’'a gore
“Neler ¢eker bu goniil soylesem sikayet olur” diyen Yahya Efendi, farkinda olmadan bu dil programini
vermisti: Siir dilini evde, sokakta aramak lazimdi. “Bizim romanimiz sarkilarimizdir” diyen Yahya Kemal de
derslerinde Yunus Emre’den baslayarak giintimiize kadar gelen duyus tarzini 6grencilerinin gézii éniinde
canlandirmaya galismustir. Tanpinar, yillar sonra Valery Larboud'un Domaine Frangais'indeki Fransa’da
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yasanan felaketleri okudugunda Yahya Kemal'in iki diinyay1 beraber verdigini anladigm soyler. 18001t
yillarda Hugo, Valery, Gide, Mallarme Fransiz siiri i¢in ne ise Yahya Kemal de Tiirk siiri i¢in ayn1 anlama
geliyordu: “Yeni ve milli olanin bayragiydi” (Tanpinar, 2007, 33). Racine ve Verlaine, Nedim, Baki ve Seyh
Galip’i kol kola derslerinde anlatan Yahya Kemal ¢agrisimlari ile her aleme rahatca girip ¢ikabilmektedir. Bu
konuda Tanpinar’in da ayn tisluba sahip oldugunu ve hocasindan etkilenmis olabilecegini soyleyebiliriz.
Her ikisi de sorular sorarak konular1 aydinlatmaya calisir; bu, suya atilan bir tas gibidir; ¢agrisimlarla
halkalar gittikge daha da biiyiir.

Milli Miicadele’nin, Balkan Harbi'nin yasandig1 tarihi atmosferde tarih, dil, milliyetcilik gibi ortak
kavramlar orta da dolagsa da bunlar farkli anlamlara sahiptirler. Bu donemde Yahya Kemal “bir ¢esit tarihi
nasyonalizmin” arayisi igerisindedir; onu Ziya Gokalp’ten ayiran taraf ise Tiirk tarihini Malazgirt'ten
baslatryor olmasidir. Yakup Kadri'nin elestirisi ise Osmanl zihniyetini kapsar. Ahmet Hasim de bir yanda
“kuigtik qigliklarla, merkezi kendisi oldugu biitiin bir kozmik alemi yaratma” (k) icin gabalar. Tarihle ilgisi
bulunmadig; i¢in Hasim'i elestiren Tanpinar, belki de toplumun ruhunu kendi ruhunda hissetmeden sadece
kendi ferdi duygular tizerine yogunlasmasi nedeniyle onun siirlerinde “kokstiziin karsisindaki birkag nefret
jestinden baska bir seye rast” (lanamayacagini) (Tanpinar, 2007, 42) dustintir. Yahya Kemal ise “dili kullanan
cemaatin ruh ve sezisiyle, onun yerini tutacak olami yapmay1” (Tanpmar, 2007, 22) diistintir. Bununla
beraber Yahya Kemal'in tesiriyle, olgunluk déneminde konusulan Tiirkceye giren Ahmet Hasim de artik
“kokliintin pesinde olmak ist”er (Tanpinar, 2007, 104).

“Bize lazim olanin pesinde”ki Yahya Kemal'i daha detayli anlatmak icin agilan Sanat-Kiltiir-Milliyet
bolimiinde, atif yapilan kisilerin buiytik bir ¢ogunlugunu Batili yazar ve dustintirler olusturur. Yahya
Kemal'in derslerinde Barres'nin ad1 ¢ok gecer. Yahya Kemal ile Barres yasayan ve canli taraflariyla bugiin ile
gecmisi birlestiren “millet” fikrinde birlesirler ancak Yahya Kemal millet fikrini intikam duygusu icermeyen,
pozitif bir tarihi coskunluk hali ile mevcut topraklar icerisinde gelistirmistir. Barres ise ferdiyetci olmasi,
sadece kendisini aramasi ve felsefi sorularla bogusmasi ile ondan ayrilir (Tanpinar, 2007, 45-51). Bununla
beraber Miitareke doneminde en ¢ok okunan yazar Barres'tir. Yakup Kadri gibi pek c¢ok yazar, onun
diistincelerinden ilham alan yazilarimi bu dénemde yayinlamistir. Bu stirecte Tuirk tarihi ve kiltiirt icin yeni
bir sentez arayisinda olan Yahya Kemal Bahs 1 Cidal ve Camlar Altinda Musahabe adli yazilarim1 “Nev
Yunani estetiginin ... heveskar denilebilecek bir acemili”gi (Tanpinar, 2007, 57) ile yazmustir ancak bu
noktada Tanpinar bu yazilara bir “hareket noktas1” olarak bakilmasi gerektigini soyler.

Yahya Kemal milleti “tarih iginde bir olus” seklinde gormektedir. Bu bakis acis1 ona daha g¢ok
Michelet'nin “Fransa topragi bin senede Fransiz milletini yapt1” (Tanpinar, 2007, 45) soziinden gelmektedir.
Bu yazarin ad1 kitapta, Yahya Kemal'in kendi tizerinde tesirini kabul ettigi tek kisi olarak gecer (Tanpinar,
2007, 59).

Tanpmmar’a gore Yahya Kemal, Bati ile olan kiiltiirel iliskisini “tabil bir alisveris”ten oOteye
gotiirmemistir. Sadece ihtiya¢ olamin ve gerekli degisimin arayis: icindedir. Servetiftinun yazarlari gibi
“kendimizi inkdrin” simirinda gezinmez (Tanpinar, 2007, 48). Bir terkip pesinde olan Yahya Kemal'in bu
kiiltiir aligverisleri dolayisiyla bazi benzerliklerin olabilecegini sdyler Tanpinar. Ornegi ise din konusunda
verir. Barres ile Yahya Kemal'in din konusundaki tavri benzerdir: Bu konuda hicbir teklif ya da inkéar
yoktur. Toplumun “yapici realitelerinden” biri olarak gortilen din, siirin kaynak arayislarinda kullanilmustir.
Tanpinar, Mithouard'in “Hiristiyanliktan bosanmis bir Katolisizm garbin ta kendisidir” soziiniin Barres ve
Ernest Renan neslinin din anlayisini verdigini savunur. Yahya Kemal’de ise bu diistincenin “bir dine gidis”
mi yoksa “milli vicdana dogru bir yonelme” mi olduguna karar veremez. Ona gore Yahya Kemal deki
psikolojik olarak eksiksiz bir biittinliik hissi veren “tek derinlesme”nin, “bir cesit hasret” gibi islendigi din
konusu oldugudur (Tanpinar, 2007, 56- 57). Ciinkii Koca Mustafa Pasa’y1, Siileymaniye’de Bayram Sabahi'ni
yazan sair “biitiin o 1siklarm altinda giyinen, diistinen ve giiniin agir kaderine hazirlanan insanlar: sefkatle
kucakla”mak ister. Bu nedenle kendine yabancilasan hatta kacan Servetiftinun yazarlar1 yerine “Hasim’in o
mesut tabiriyle Miisliman Saati” karsisinda bir sicaklik duyan Lamartine, Theophile Gautier, Henri de
Regnier ve Pierre Loti gibi Fransiz yazarlara daha yakin olmus, onlarin “Misliiman Saati”"nin hayatin,
manasini arastirmasindan derslerde biiytik bir sevgi ve hatta minnettarlikla s6z etmistir (Tanpinar, 2007, 49).
Yahya Kemal'in bu yazarlara nicin boylesi bir dikkatle egildigi sorusuna, Tanpinar, soyle bir drnek verir:
Gautier kiyafet miizesini gezerken 1826’da 6len yenicerilere gbzyast dokmiistiir. Bununla beraber Miitareke
doneminden sonra Pierre Loti gibi yazarlarin bazilar1 bu “dostane ¢arpan kalbi” kirmistir. Bu ytizden bu
yazarlarla aralarinda daima bir davrans farki bulunan Yahya Kemal'in aradig1 ilham o gézyasindadir; o
“kagis kapilar1 arayan insan degil, ...eve donen adamdir” (Tanpinar, 2007, 50). “Cihan vatandan ibarettir
itikadimca” ve “Igimde dalgali tekbiri en giizel dinin” musralarindaki ilhami Yahya Kemal'e bu yaklasim
vermistir.
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Yahya Kemal'in, baz1 siirlerinde tasavvufi imalar gortinse de Tanpinar aslinda onun tasavvufi
davranis kaliplarini elestirdigini soyler. Buna kanit olarak da “eger tasavvuf ve Melamilik araya girmeseydi,
tipki Ingilizler gibi isinde ve ibadetinde caliskan insanlarin cemaati ola”cagi ve “Eline her def alan, ‘Ben
Allahim” diyor. Boyle bir cemiyeti nasil idare edersin ve nasil terakki ettirirsin” sdzlerini gosterir (Tanpinar,
2007, 50- 51). Bununla beraber birkag gtizel gazelinde, en biiyiik mutasavviflarin geleneginden gelen feyzle
siirler soyledigini de ekler. Esasen metafizik endise ve azaplardan uzak olan Yahya Kemal, Tanpinar'a gore
Deniz manzumesinden beri 6liimii pesinde goriir, hatta “Benzin ¢liimiin siiri yayildikca sarardi” musrast ile
bir tiir deizme yaklastigini belirtir. Tanpmnar bu konuda, hayati1 Hiristiyanlik arastirmalari ve bu
arastirmalarin yol actig1 psikolojik tahayydtillere adayan stipheci Ernest Renan’in Yahya Kemal'i etkiledigini
soyler. Ernest Renan fikirlerini, o donemde yasayan biitiin nesil gibi Yahya Kemal'e de “i¢timai bir amentti
gibi” birakmis, hatta ona kendi “tahayytil hastaligin1” da asilamistir. Tiim bunlara ragmen Yahya Kemal'de
onun siipheci yan goriinmez. Tanpinar bu durumun bir filozof ve romanci ile bir sair arasindaki farktan
geldigini soyler (Tanpinar, 2007, 51). Tanpmar ikisi arasindaki ruhi benzerligi gostermek icin, Renan'in
kahramani Patrice’in “Talihin beni icinde yarattigi cemiyetten ayrilmak istemedigim ve dedelerimiz boyle
itikat ve ibadet ettikleri i¢in Katoligim” soziinti kullanmistir (Tanpinar, 2007, 52). Bununla beraber Yahya
Kemal’deki din anlayisinin bu topraklarin ve geleneginin estetik ve epik tarafindan dogdugunu gostermek
i¢in Rihlet, Ezan-1 Muhammedj siirlerini 6rnek olarak segmistir.

Avrupa’dan yeni geldigi donemde Bat1 etkisinin bu kadar net goriindiigii Yahya Kemal'de zaman
igerisinde bu netligi gormenin zorlastigini soyler Tanpinar; ¢linkii artik kendi sentezine ulasmis, “her seyi
kendi edebiyatinda” arar hale gelmistir (Tanpinar, 2007, 63). Belirtilen diistince baglarinin disinda Tanpinar
farkl seylerin var olup olmadigin belirlemenin giigliigtinii de ekler (Tanpinar, 2007, 58).

“Milli Sair” boliimiinde Tanpinar, eskinin sis perdesinden kurtulmaya calisan yazar ve sairlerin
“eskiyi biraz daha bozmakla, yeniyi bulduklarimi zan”nettiklerinden (Tanpar, 2007, 73) s6z eder. “Arada
kalmighk” vardir hepsinde. Ya eski ile yeninin ya Cenap Sahabettin ve Tevfik Fikret'te oldugu gibi
sembolizm ile parnasizm arasinda bir yerdedirler. Bunlar icinde Tevfik Fikret'in ayr1 bir yeri vardir. O her ne
kadar Servetiftinun"un eksik yanlarimi “susma suikastlari” ve kagislar1” ile tamamlasa da bu edebiyatin en
biiyiik ve kuvvetli tarafini olusturur. O Tanzimat'tan beri gelen kopus ve ayrismalar1 dine kars: bir silah gibi
kullansa da, Yahya Kemal ile konusmaya yakin dili, hitabeti ve Batili ve terakki adami olmasi ile benzer
(Tanpinar, 2007, 89).

Nurdan Giirbilek Tanpinar'mn hocasmi “kendi sahsi masali”na ¢ekmek istedigini, bu ytizden kilig
sesleri, akinci cedleri, ruh ordularini, fetih ezanlarimi anlattig: siirler yerine “Ophelia gibi yenik bir figiiri,
yarim kalmus sarkisiyla sessizce suya gomdiilen 6ksiiz geng kiz imgesini merkeze al”digin soyler (Giirbilek,
2010, 108). Bunu Yahya Kemal'in klasik sanatla kurulan iliskisinde de gorebiliriz. Tanpinar hocasinin
Serefabad siirini onun muhayyilesi ile eski siirin ilk biiyiik kaynasmasi olarak goriir (Tanpinar, 2007, 130).
Bu noktada, 6rnegin Abdiilhak Hamid'e Gazel gibi ayni donemde yayinlanan siirleri dikkate almamak
gerektigini soyleyen Tanpinar hocasinin ayni anda pek ¢ok siir tizerinde calistigini belirtir. Bunlarin aslinda
farkli yillarda yazildigimi ifade eder (Tanpmar, 2007, 17). Serefabad’in o6zelligi belirsiz de olsa “maziyi
canlandirma” 6zelligi mazi ile kendi bireysel kimligini kaynastirmasindan gelir. Buradaki “hatirlama”
eskilerden “Ahmet Pasa ve Cem Sultan’dan baslayarak Nedim ve Seyh Galip’e kadar” gider. Bununla
birlikte bir devrin ruhunu bitiintiyle 6zleyis, “onu s6z kuvvetiyle boyle yeni bastan kurma” sistemi, Bat1 ve
ozellikle romantizm kaynaklidir. Bu noktada Tanpinar, ilk adlarindan birinin “Medieavilizm (Ortacagcilik)”
olan romantizmin i¢inde aslinda bir “tarih zevki” bulundugunu hatirlatir.

Yenilestirilen imajlar ile karsimiza ¢ikan Serafabad’da redif “dagmik hayal unsurlarimi bir araya
toplayan mekanik bir unsur olmaktan ¢ikar. Ayni musiki ctimlesinin miisterek dhenk noktasi, kisa fasilalarla
doniilen bir cesit tem olur” (Tanpinar, 2007, 131). Peki, “Bahsedilen suh kimdir, hangi devirden bu harap
Lale devri koskiinti ve bahgesini hatirlar? Erkeklerin arasinda yapilan bu eglencede bu kadinca i¢glenme ne
derecede miimkiindiir? Hatta Damat [brahim Pagsa’nin hiiviyeti (Kadeh ber-kef huzur-1 Hazret-i Damada
geldikce) boyle bir iclenmeye ne kadar miisaittir?” diye sorar Tanpmar. Aslinda burada Tanpinar
Eurydike’sini kaybeden Orpheus’un yerine lirini koymas1 gibi, eski Sadabad’in “harap havuzlar, bos
cetveller ve kirtk mermeler”i yerine hayalindeki Lale Devrini koymustur; aslinda bu siir Nedim'in bazi
siirlerinde anlattig1 ruha ithaf edilmis gibidir. Yahya Kemal de Nedim Divani i¢in yazdig1 bir makalede
bunu dogrulamaktadir.

“Ne clisdn-1 sarab ti 1ale bir devr-1 baharrydi

Ki hala cesmeler ptir-htn olur her yada geldikce

Giilerdi taht-1 zerrin tizre Cem giilsende giillerle
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Sebti-endam sakiler elinden bade geldikge”

Tanpmar siirde yeni bir imaj olarak sarap ve lalenin akisimin tglincti beyitteki Cemsid ile
tamamlandigini soyler. Siirdeki “Cemsid, hem Sehname’den beri sark hikdyesinde ve muhtelif minyatiir
mekteplerinde gordiigtimiz Cemsid, hem de biraz fazlasiyla Ronesans bir zevkle 6viilen bir Dionysos'u
hatirlatir”. Burada Giirbilek'in Tanpmar igin soyledigi sozii yineleyebiliriz: “kisisel narsistik deneyimini
kozmik narsisizme” dogru zenginlestirmekten yanadir” (Tanpar, 2007, 113).

Beyitteki “seb” kelimesinin insan viicuduna benzetilmesi de Tiirk edebiyat1 igin bir yeniliktir.
Yahya Kemal’in bir makalesinde kadinlarin sebtiya benzetildigini séyleyen Tanpmar’mn bu hayalin onun bir
sarkisindaki “Ben giin gibi durgun o sebiilar gibi ince” misrastyla tamamlandigin soyler. Buradaki sebt, klasik
seramigin “amphor”unu hatirlatir. Boylece taht1 tizerindeki Cemsid hayalini sarap ile nebat ve gicek tanrisi
olan Dionysos ile birlestirmis, sebi kelimesini de insan viicuduna yaklastirarak imajini yenilemistir.
Tanpinar siirin son beyitinde tamamen yeni bir imaj bulur:

“Hayalinden bakar ptside-i evrak olan havza

O stih aglar bugtiin kasr-1 Serefdbad’e geldikge”

Burada biitiin bir devre farkli bir bakis vardir ve bu oldukca yeni bir bakistir: “Kuru sonbahar
yapraklariin arasinda uyuyan birikmis zaman rengi sularda bu sekilde toplayis, biittin bir devri bu perisan
manzarada arama” (Tanpinar, 2007, 132). Tanpnar, bu hayal ile Mallarme’'nin Herodiade’mn Aynas1” ya da
Regnier’in “Sular Beldesi” arasinda bir yakinlik hisseder.

Tanpinar'da her kelimenin, her ismin bir diger seyi beraberine getirdigini soyleyebiliriz. Biitiin
“nesne ya da kisiler kendinden kiymetli bir anlamin parcas1 kilinmadan anlatilamiyor gibidir” (Tanpinar,
2007, 126). Hakikatte bu benzetmelerin tiimii o ilksel biitiinliik haline géndermelerle doludur. ”ig” ile
“di1s”1n birlestigi o eksiksiz zamanlarin bir parcasidir bunlar. Bu zaman, aslinda hicbir bilgi sahibi olmadig1
ama ruhunda hissettigi, arayisinda oldugu biiytiye ve riiyaya yakin arketipsel bir zamandir. Kimi zaman
ona ulasamayacaginin farkindadir, bunun sizisimi ruhunda hisseder ama o “tamhik hali” kendini
hissettirecek bir giris kapisi bulur. Belki de Cajal'in dedigi gibidir: “kimse belli bir sezgiye -gercegin
arkasindaki fikri ve gortingtiniin arkasindaki yasay1 algilamak igin ilahi bir i¢gtidiiye- sahip olmadan makul
bir ¢oztim tretemez.” (Lehrer, 2009, 92) Tanpinar burada, Yahya Kemal'in kendi ilahi icgilidiisiini
buldugunu ima eder gibidir.

Tanpmar'in “kayip estetiginin” giris kapisi olan o 1s1kli, muhafaza eden ve hatirlayan “su” Yahya
Kemal'in bu beyitinde havuz olarak goriiniir ve Izzet Molla'nin doneminden sikayet eden “Bir mevsim-i
baharina geldik ki alemin / Biilbiil hamtis havz tehi giilistan harab” seklindeki beytini hatirlatir (Tanpinar,
2007, 132). Yahya Kemal’in sth"u da “bir 6limiin arasindan bu havuzu” gormektedir.

Tum bilgeligini ikindi ¢ayindan cikaran Proust gibi Tanpmar da tiim terkibini halden geriye
gidislerle olusturmustur. Yahya Kemal kitabinin “hal”i, Tanpinar'in hocasini tanimasiyla baslar. “Mazisiz
bir hal tasavvur edilebilir, fakat bir gelecek tasavvuru imkansizdir” (Tanpnar, 2007, 105) diyen Tanpinar, bu
noktada Yahya Kemal'i bir kurtarici olarak goriir. O, “Orpheé'nin saz1 gibi biitiin bir ge¢mis zaman zevkini
ahretin kapilarindan geriye” (Tanpmnar, 1992, 24) cagiran adamdir. Bu cagirisi tiim eserlerinde goérmek
miimkiindur. Kadri'ye Gazel'inde, [stanbul’un 1siklarinda hlgiliz ressam Turner’in tablolarini hatirlar
(Tanprnar, 2007, 140, 141, 171). Abdiilhak Hamid'e Gazel’de Baudelaire ya da Verlaine ile birlikte coskunluk
ve nesenin arkasinda Fransiz ressam Watteau'nun “Cythére adasimna yolculuk” saheserini hissettiren “kederli
bir hava, esyaya vedaya benzeyen bir bakis” goriir (Tanpinar, 2007, 124). Vuslat'in “Boynunda onun kollar1
koynunda o varsa” misrasinda Fransiz ressam Ingres veya Watteau nun cizgileri, Endiiliis’te Raks’ta Fransiz
empresyonist ressam Monet'in renk ve hareket ctimbuisti vardir (Tanpmar, 2007, 163). Ancak bununla
birlikte Tanpinar, Ziya Gokalp’in Dede Korkut Hikayeleri ile Yuvarlak Masa Masallar1 arasinda kurdugu
iliskiye pek sicak bakmaz (Tanpmar, 2007, 100). Ciinkii ona gore Miitareke yillarindan sonra edebi
mekteplerin tenkit edilmesinin birakilarak tiim manevi hayatin ve medeniyetin ya tamamen inkar edilmesi
ya da taninmayacak sekilde degistirilmesi karsisinda ilyada’daki Athena’nin yanan ve yikilan mabedinden
kendi heykelini alip kagmasin hatirlar. Artik “site yikilmists, biitiin tanrilar sucluydu.” (Tanpinar, 2007, 102).

“Eski edebiyatin lezzetli siirlerinin veren Fuzuli, Ruhi, Baki, Naili, Nesati, Nabi, Nedim, Galip gibi
sairler muasirlar1 garph sairlerden pek az farkliydilar.” (Tanpmar, 2007, 107). Kimi musra ve beyitleri Batili
¢agdaslarindan asag1 kalmaz ancak nesrin olmayisi ve buna bagl olarak kiiltiir ve giizel sanatlar sisteminin
gelisememesi onlar1 belirli sinirlara hapseder. Yahya Kemal ise onlarin yasattig1 ruhu alarak konusma diline
tasir; bu nedenle o Tiirk siirinin kurtaricis1 olmustur. Nefi'nin, Fasih Dede’nin, Belig'in, hatta Seyh Galip’in
ulasamadig1 “genis ve tam bir vizyona” siirlerinde sahip olmustur (Tanpinar, 2007, 127). Tanpinar, eski
edebiyatin sesini ya da ruhunu bulan Yahya Kemal'in o anda “Arsimed gibi ‘eureka’ diye bagu”digm
duistinmektedir (Tanpinar, 2007, 119).
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4. Sonug

Tanpimar Yahya Kemal kitabinda 100’den fazla Tirk yazar ve diistiniire, cogunlugunu Fransiz
edebiyat1 yazarlarinin olusturdugu 60 Batili yazara (ingﬂiz, Alman, Rus, Amerikan, Isvec, Belcika, klasik
Yunan, [talyan edebiyat1 yazari), 8 ressam ve heykeltirasa, 45 Batili diistiniir ve bilim adamina, 10 mitolojik
ve dini kahramana atifta bulunmustur.

Edebi elestirilerinin tiimtinde boylesi edebi/ diistinsel bir arka plana yaslanan Tanpinar okuyucunun
da bildigini varsayarak kiiltiir, felsefe, edebiyat tarihindeki pek ¢ok esere, kisiye, mekana ve kavrama atif
yapar. Bu calismada, Yahya Kemal (Tanpinar, 2007) kitabinda tespit ettigimiz atiflardan yola ¢ikarak bir
taraftan Tanpinar’i etkileyen bilim ve kiiltiir insanlarinin diisiince ve yorumlarini gostermeye bir taraftan da
Tanpinar'in yaptig1 atiflar1 kendi diistince sistemi icerisinde nasil dontistiirdtigtinti gormeye calistik. Bu ikisi
arasinda dogal olarak Yahya Kemal'in poetik ve tematik kaynaklarinin bir kismini da gérmiis olduk.

Yahya Kemal kitabi, Yahya Kemal'in sairligini, kilttir insanhigimi, Tiirk edebiyati iginde
konumlandiran olduk¢a 6nemli bir eser. Ancak bu eserin, Yahya Kemal'e kadar gelen modern Tiirk
edebiyatt agisindan da onemi var. Ciinkii Tanpmar, bu konumlandirmay1 yaparken bir edebiyat tarihi
perspektifi ile calismaktadir. Sinasi'ye, Namik Kemal'e, Hamit'e, Tevfik Fikret'e, Ahmet Hasim’e, Fecri Ati
sairlerine, Cenap Sahabettin’e, Hiiseyin Rahmi’ye yapilan atiflarla Yahya Kemal’in kendi ¢ag: icindeki yerini
belirlemeye yonelirken; Nabi'ye, Nedim’e, Fuzuli'ye yapilan atiflarla da Yahya Kemal'in gelenekle iliskisi
belirlenmeye calisilir. Alphonse Daudet, Flaubert, Valery, Baudelaire, Mallarme, Pierre Loti, Moreas, Racine,
Lamartine gibi Fransiz yazarlara, James Joyce, Quincey, Shakespeare, Byron gibi Ingiliz yazarlara, Goethe,
Thomas Mann gibi Alman yazarlara, Dostoyevski, Gorki, Puskin gibi Rus yazarlara, Euripides, Homeros,
Sophocles gibi Yunan yazarlara atif yaparken de kendi yorumlarmi destekler; Yahya Kemal'in kendi
dilindeki yeriyle atif yaptig1 kisilerin kendi dilleri ve kiiltiirleri arasinda karsilastirmalar yapar. Farkli
baglamlar kurarak Dante, Poe, Ibsen gibi tnemli yazarlara, Ingres, Rubens, Monet, Turner, Watteau gibi
ressamlara, Barres, Auguste Comte, Descartes,Galilee, Heraclit, Maurras, Nietzsche, Ernest Renan, Taine gibi
duistntirlere, Dionysos, Cemsid gibi mitolojik kahramanlaraatiflar yapar. Yorumlarinda, belirlemelerinde ve
tespitlerinde toplumsal ve tarihsel arka plana olukca sik egilir Tanpmar. Turketltik, Turancilik
cereyanlarina, II. Abdiilhamit’e, Cengiz Han'a, Selim Giray’a, XV. ve XVI. Louis’e bu cercevede atif yapar.
Eserde tiyatro oyuncusu Hazim ve Nasit, Rus baleci Nijinski gibi sanatin farkli alanlarindaki isimlerden de
s0z eden Tanpinar aslinda On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi'nde uyguladigl yontemi bir bakima
burada da kullanmustir. Bu nedenle eserin kisa bir edebiyat tarihi oldugunu soylemek de miimkiin
goriinmektedir. “Eserde tarihselci bir mantikla yapisalct uygulamalarin birlikte kullanildigi bu
monografisinin ¢ok yonlii bir calisma oldugunu sdéylemek miimkiindiir” (Balci, 2009, 24). Burada da devir-
sahsiyet- eser baglaminda, Yahya Kemal merkezinden yola cikarak aslinda edebiyat tarihinin kaynaklarma
deginmektedir. Ayrica On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi'nde oldugu gibi, Yahya Kemal kitabinda da
Tanpinar'in resim, miizik, sosyoloji, psikoloji, mitoloji gibi alanlardaki kiiltiirel okumalarindan gelen genis
bakis acisini gérmekteyiz.
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