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CAGDAS SOKAK GOSTERILERINDE DEV KUKLANIN DRAMATIK ANLATIM ACISINDAN ROLU

THE ROLE OF GIANT PUPPETS IN CONTEMPORARY STREET PERFORMANCES WITH REGARDS TO
DRAMATIC EXPRESSION

Isinsu ERSAN®
Oz
Dev kuklalar ritiiel ve gecit torenlerinde ¢aglar boyunca kullanilagelmistir. Bu kuklalar, dini ve din dist seremonilerin
haricinde politik eylem ve gosteriler ile merasim, gecit toreni ve tiyatral performans igin de kullanilmaktadirlar. Boyutlar: sebebiyle agik
havada, dolayisiyla sokakta kendilerine yer bulmuslardir. Bu calismanin amaci; dev kuklalarin cagdas disiplinler arasi tiyatral sokak
gosterileriyle nasil biitiinlestigini irdelemek ve kumpanyalarin bu biitiinlesmeyi saglayan ortak yonleri ortaya koymaktir. Bu
dogrultuda calisan gruplar, mekan olarak sokaklar1 secen, tiyatro, sirk, kukla, miizik ve zaman zaman danst da bir araya getiren
gosteriler yapmaktadirlar. Dolayisiyla 6rnekler, bu kapsama giren Royal De Luxe, Compagnie Malabar, Carros de Foc Street Theater ve
Close-Act Theatre topluluklarindan segilmistir. S6zii edilen topluluklar, dev kuklalarin da yer aldigi gosterilerinin dinamikleri
baglaminda degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Kukla, Dev Kukla, Sokak Tiyatrosu, Tiyatro, Gegit.

Abstract

Giant puppets had been used in rituals and parades for ages. Except religious and non-religious ceremonies, these puppets
are also used for theatrical performances, parades, spectacles, and politic demonstrations. Due to their large proportions they belong to
outside consequently to streets. This study aims to scrutinize how giant puppets integrate with contemporary multi-disciplined
theatrical street performances and exhibit the shared features of companies which enables this integration. The companies which work
in this manner are the ones who choose streets as venues and congregate theater, circus, puppetry, music and sometimes dance when
creating performances. Therefore, the examples are selected among companies Royal De Luxe, Compagnie Malabar, Carros de Foc
Street Theater and Close-Act Theatre. Before mentioned companies will be reviewed in the concept of dynamics of spectacles which
include giant puppets.

Keywords: Puppet, Giant Puppet, Street Theater, Theater, Parade.

Giris

Tiyatro 6zel bir mekana bagh olarak ortaya ¢ikmamustir; acik havada, kapali bir mekanin baglayici
kaliplarindan 6nce tiyatro vardir. Taklit, eylem ve topluca katilim ilkeleri ger¢evesinde mask ve dans gibi
anlatim olanaklarini kullanarak gerceklesmis ritiiel ve yine ritiielistik gecit torenlerine koklenen bu sanat her
cagda agik havada da icra edilmistir. Antik Yunan'da tiyatro binasi kullanilsa da acik hava amfi tiyatro
bicimindedir. Roma Imparatorlugu doneminde Mimus oyunlari, Ortacag gizem (mystery) oyunlart
arabalarin tizerinde, ge¢ Ortacag ve Erken Ronesans’da, Commedia dell’ Arte sokakta oynanmustir.

Sokakta dev kuklalarin kullanilmasinin tarihi, sokak tiyatrosu kadar eskidir. Kokleri, dev kuklalarin
tanr1 ya da kutsal giiclerin temsili olarak kullanildig1, erken cag ritiiel ve dini gegit torenlerine
dayanmaktadir. Afrika’'min pek c¢ok yerinde de dev kukla kullanma gelenegi s6z konusudur. Genellikle
sopalarla idare edilen kuklalar ve biiyiik maskeler insanlari, mistik hayvanlar1 ya da ruhani varliklar: temsil
etmek i¢in kullanilmaktadir (Dagan, 1997:141). Bu baglamda aragsal bir nitelige sahip kuklalar, icinde yer
aldiklar1 rittieldeki islevleri dogrultusunda onemlidirler. Zira kukla ve maske gibi araclar goriinen ve
goriinmeyen diinyay1 birbirine baglayan; diinyanin bugiinii ile koklerini bulusturan, yasayanlar ile 6liileri,
dogal ve ruhani giicleri bulusturan bir koprii vazifesi gormektedirler (Huet ve Savary, 1996, 18).

Kukla tiyatrosu, salt metafor olma mirasmi strdiirdiigi bu antik gelenegin kelimelerin
anlatamadigmi dontstiirebilen anlamli bir eylemdir. Kuklanin sahnede hareket etmesi kendi
dogumumuzun gizemini tasimakta; sahnede yere birakilmasi ise 6liim deneyimini cagristirmaktadir. Seyirci
bu déntistimiin stirekli sahidi olur ve dontistim, doganin yaratan, yok eden ve iyilestiren gtiglerinin ilgingligi
ile insan dogasini icermektedir. ilk kuklacilarin saman ve sokak gezginleri oldugu diisiintildigiinde,
kuklacilar giiglii bir ritiiel miras: stirdiirmektedirler (Sheehy, 1999, 41-42).

° Ars. Gor. Dr., Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sahne Sanatlar1 Boliimii Sahne Tasarimi Anasanat Dals,
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Kuklalar, tasvir ve temsil becerisi sebebiyle tarih boyunca hangi boyutta olursa olsun dini ayinler
icin kullanilmiglardir. Zuni rittiellerindeki Shalako kuklalar1 (Bell, 2016, 31-42), Antik Yunan Dionysos
senlikleri sirasinda gerceklesen fallik gecit torenleri (Hedreen, 2004) ve dini 6ykiileri gorsellestirmek igin
sahne aksesuar1 oldugu kadar dev kuklalar1 da gizem ve ibret oyunlarinda kullanan Orta Cag gegit torenleri
pek ¢ok ornekten yalmzca bir kagidir. Bazi 6rneklerini miizelerde! gérmenin miimkiin oldugu dev kuklalar
halen Afrika’da?, New Mexico’da® ve Hindistan'da* dini rittiellerle dogrudan ya da dolayl olarak baglantili
bicimde kullanilmakta, Cin’de Cin Yeni Yili Festivali cercevesinde ejder dans1 olarak anilan gosteri igin ejder
kuklasi® yapilmaktadir. New Mexico ve Hindistan ¢rneginde kuklanin yakilmas: ile sonuglanan gelenek
primitif kokler ile dogrudan bir bag tasimaktadir. Belgika’da da halen devam etmekte olan Ath Devlerin
Gegidi® isimli festivalde dev kuklalar ile bir kafile diizenlenmektedir. Bir bagka devam etmekte olan gelenek
ise New York'ta, ilk defa 1927’de insa edilmis, Amerika'nin tinlti kuklacilarindan Tony Sarg'in tasarladig:
dev sisirilebilir figiirlerin yer aldig1 Macy’s Siikran Giinti Gegidi'dir (Macy’s Thanksgiving Day Parade). Bu
figiirler, Grippo and Hoskins'in adlandirdig1 gibi “dev karakter balonlari”dir (Grippo, 2004, 11). Her yil
gerceklesen Macy’s Stikran Giinti Gegidi'nin tiyatral bir yan yoktur ancak dev figiirlerin sokaktaki varligi,
seyirciler i¢in bu alisilmadik durumu normallestiren bir etkinliktir. Etkinligin periyodik olmasi da
normallesmeye katki saglarken, seyircide her takip eden yil igin beklenti de yaratmaktadir.

1. Genel Siniflama

Acikhava tiyatrolar1 en genel anlamiyla iki kategoride ele almabilir. Her yil farkli yerlere turne
yaparak yeni ya da var olan bir metni sahneleyen ekipler ve 6nce mekan1 secen sonra o mekana 6zgi
bicimde oyunu bi¢imlendiren ekipler s6z konusudur. Sahneye koyma bicimi de oyunlar i¢ kategoride
degerlendirmeye olanak verir. Bunlardan ilki kumpanyanin var olan bir metin ile ¢alistig1 durumdur. Antik
metinlerden modern metinlere genis se¢im sansi olan kumpanyalar bu metne bagh olarak hareket eder. Belli
bir tema {izerinde sekillenen ya da kumpanyanin belli bir becerisini vurgulayan, 6zel olarak kumpanya icin
yazilan oyunlar ikinci grupta yer alir. Ugiincii grupta ise oyun kumpanya tarafindan meydana getirilir. Bir
tema, fikir ya da mekanin kendisinin ilham oldugu bu stire¢te oyun ya bir yazar tarafindan kaleme alinir ya
da yonetmenin yonlendirmesi ile sekillenir. Genel olarak kumpanyanin turne yapip yapmayacagina,
mekana 6zgii olup olmadigia, gegcit bicimli mi ya da bunlarin hepsinin bir karisimi m1 olacagina karar
vermesi gerekmektedir. Bu karar elbette gosterinin ana temasi ve kumpanyanin ideolojisi cercevesinde
verilmektedir. Gosteri (spectacle), havai fisek, 151k ve ses efektleri, goz alic1 tasarimlar, gogunlukla da sirk ve
akrobasi ya da dev kuklalar1 igeren biiyiik 6lgekli etkinlikleri kapsamaktadir (Ayres, 2008).

Dev kuklalar ile gerceklesen sokak gosterilerini icerik baglaminda kategorize etmek miimkiindiir.
Sokak performanslart s6z konusu oldugunda; Eugenio Barba, Augusto Boal, Judith Malina, ve Richard
Schechner gibi isimler onemli katkilarda bulunmuslardir. Schechner, performans deneylerinin ve
performans sanatmin dis mekanlar1 6zellikle 20. ytizyil sonrasinda nasil kullandiklarindan bahseder ve
kullamm amaglarmi estetik, kisisel, ritiiel ya da politik olarak agiklar (Schechner,1998,198). Bu
kategorizasyon dev kuklalar1 kullanan sokak tiyatrolari/gostericileri igin: ritiiel/dini seremoni, politik
eylem/gosteri ve merasim/toren/performans biciminde o6zetlenebilir. Orneklem icine almnan kategori
merasim/ toren/ performans ¢ercevesinde dev kukla kullanan kumpanyalari icermektedir. Bu kapsama giren
Royal De Luxe, Compagnie Malabar, Carros de Foc Street Theater ve Close-Act Theatre topluluklar:
orneklemi olusturur.

Bread and Puppet Theater (1960) ve esas ilhamlarini Bread and Puppet’tan alan In The Heart of The
Beast Kukla ve Mask Tiyatrosu (1973) Amerika'min dev kuklalar1 ve gegit torenlerini bugtin hala

"Ulusal Afrika Sanatlari Miizesi (Narional Museum of African Art, Washington DC, ABD), Amerikan Ulusal Tarih Miizesi'nde
(American National History Museum, New York, ABD) bu kukla 6rnekleri goriilebilir.

2 Daha ayrintih bilgi i¢in: Drewal, Margaret T., (Summer 1988), Ritual Performance in Africa Today. TDR, Vol. 32, No. 2, s. 25-30.

? Kuzey Amerika'nin en eski kent kutlamalarindan biri olan Las Fiestas de Santa Fe 1712'den beri siirmekte; Zozobra'mn yakilmast ise
1924 yilinda Will Shuster tarafindan baslatilmis yilda bir gerceklesen bir gelenektir. Ici kestane fisegi ile dolu Yehuda tasvirinin
sokaklarda bir esek tizerinde gezdirilip sonra da yakildig1 Meksikali Yaqui yerlilerinin kutsal hafta kutlamalarindan esinlenilen bu
gelenekte Zozobra aci, endise ve kederin sembolii olarak sonraki yilin iyi gecmesi icin yakilir. Daha ayrintili bilgi igin: Zozobra,
https:/ /burnzozobra.com/2016/

* Her yil Hindistan'da pek cok kentte Lanka Krali Ravana’nin Rama’nin ellerindeki yenilgisi ve 6ldiiriiliisti onun 40 metre civarindaki
dev tasvirinin yakilmas ile Vijaya Dashami giiniinde canlandirilmaktadir. Yanan Ravana, Dussehra Festivali'nde iyiligini kotiiliige
galip geldigini vurgulamaktadir. Daha ayrintili bilgi icin: Schechner, Richard ve Hess, Linda, (Sep., 1977). The Ramlila of Ramnagar. The
Drama Review: TDR, Vol. 21, No. 3, Annual Performance Issue, p.69.

° Daha ayrntili bilgi icin: Yeh, Chiou-ling, (2008). Making an American Festival: Chinese New Year in San Francisco’s Chinatown. California:
University of California Press, s.51.

¢ http:/ /www.unesco.org/ culture/intangible-heritage/05eur_uk.htm
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kullanmakta olan iki énemli tiyatrosudur’. Dev kuklalarla agik alanda ¢ogunlukla politik ya da toplumsal
icerikli gosteriler yapan hatta gecit gelenegi olan bu kumpanyalar kendilerini kukla tiyatrosu olarak
tanimlamaktadirlar. Bu da onlari, her ne kadar dev kuklalar gosterilerinde 6nemli bir yer tutsa da diger
gruplardan ayirmaktadir. Esasen iki tiyatro da bu calismada sozii gecen diger ekipler gibi sirk disiplinin
uzun bacak gibi baz1 6gelerinden beslenmektedir. Hatta Bread and Puppet'in 25 yili askin stiredir devam
eden Our Domestic Resurrection Circus gosterisi, geleneksel sirk cemberine 6ykiinen bir dairesel smir icine
konumlandirilmis; gece-giindiiz, yaz-kis ile dogum-6lim dongtisiinii iceren biitiinciil temali bir oyundur.
Icinde papier maché teknigiyle yapilmis hayvanlarin oldugu bir kukla sirki, palyacolar, garip bir bando
biraz politik igerik barindirmaktadir (Schumann, 2004, 95). Bu ¢alismada ele alinacak gruplara benzerlik
tasimanin otesinde onciiliik edebilecek Bread and Puppet ve In the Heart of the Beast icin kuklalar,
tiyatrolarinin temelidir; kendilerini bile kukla tiyatrosu olarak adlandirmaktadirlar. Bu calismanin
odaklandig1 diger gruplar igin ise kukla gosterinin bir parcasidir ancak yine de kumpanyayi
tanimlamamaktadir. Ancak hepsinin ortak noktas: dev kuklalar1 kullaniyor olmalaridir.

Farkli uluslararasi yazili kaynaklarda dev kuklalar (giant puppets), boyutlar1 goz onitinde
bulundurularak; buiyiik boyutlu kuklalar (big/large puppets), devler (giants), biiytik 6lcekli kuklalar (large
scale puppets), normalden biiyiik kuklalar (larger than life puppets) gibi isimlerle anilmaktadir. Eger bir
figiir ya da kukla yalmizca kendi normal boyutunu degil, ortalama bir insanin boyunu da gegecek kadar
biiytik ise dev olarak adlandirilabilir. Zira insanlar hem izleyici hem de tretici olarak bizler seylerin
biiyukliigiuni kendi boyutu ile kiyaslayarak 6lgeklendirme egilimindedirs. Bu baglamda insan boyutu neyin
biiytik neyin olmadigin belirlemektedir. Bocek, ¢icek ya da hayvan bigimli kuklalar, bu bigimlerin orijinal
boyutundan biiyiik olarak imal edildiginde de “dev” olarak nitelendirilebilirler. Ancak “dev kukla” olarak
anilabilmesi i¢in insan boyutundan da biiytik olmalidirlar. Bu calismada verilen 6rnekler bu tanimlama
cercevesindedir bu nedenle kuklalardan genel olarak “Devler” seklinde bahsedilecektir.

2. Sokak

Bir sehrin hayat damari olup, hayat akisini insanlar yoluyla saglayan sokaklar, her tiirlii toplanma
icin mesru bir zemin olusturmaktadir. Binlerce yildir da gecit torenleri, eylemler, performans sanati ve
tiyatro, giinliik hayatin bahanelerinin 6tesinde insanlar1 sokakta bir araya toplayan sebepler olmustur.

Cohen-Cruz, i¢ ve dis mekanda gerceklesen gosterileri karsilastirirken, tiyatronun bir illtizyon
yarattigini ve seyirciyi giinliik hayatin gercekliginden ¢ikardigina isaret ederek; radikal sokak gosterilerinin
bunun tam tersini yapmaya ¢alistigin belirtmektedir (Cohen-Cruz, 1998, 1). Seyirciyi her giin gérmeye alisik
oldugu ve gergekligi dogrudan kabul edilmis sokaklar: isgal ederek etkilemek; 6zellikle de devlerin dahil
olmasiyla oldukca kolaylasmaktadir. Boyutlar1 diistiniildiigiinde, devler elbette sokaklara ve acgik havaya
aittir.

1964 tarihli bir manifestoda Bread and Puppet Theater'in kurucusu Peter Schumann, “Kukla
tiyatrosu, ifade olarak her araci kullanan bir tiyatrodur. Kuklalar ve maskeler sokakta oynatilmalidir. Onlar
trafikten bile gurultiltdiir. Onlar sorunlar1 6gretmez ama ¢iglik atar, dans eder ve birbirlerinin basina
vururlar ve hayati en acik haliyle yansitirlar” (Schumann, 2004, 91) diyerek kuklalarin sokaga ait oldugunu
vurgularken bir yandan da kuklalarin ifade ve etkileme gticlerine isaret etmektedir.

20. ytizyilin ikinci yarisinda faaliyet gostermeye baglayan disiplinler arasi sokak gosterisi yapan
gruplar’ genel olarak, konvensiyonel olmayami yaratmanin heyecanimi tasimakta ve hemen hepsi
biinyelerinde akrobatik becerileri olan gostericileri barimndirmaktaydi. Birincil niyetleri, kapali mekanin

7 Bread and Puppet Theater Peter Schumann tarafindan kurulmus, merkezi ABD'nin Vermont eyaletinde Schumann’in sahibi oldugu
bir ¢iftlikte bulunan aktivist bir kukla tiyatrosudur. Schumann’in 60'larin basinda hareketli heykellere olan merak: ve Puppeteers of
America festivalinde kukla tiyatrosunu kesfetmesi onun kukla tiyatrosu yolculugunu baslatmistir. Kurulusundan itibaren politik sokak
gosterilerinde kuklalarla gecit yapmus, toplumsal ya da politik sdylemi olan pek ¢ok oyunlarim1 ABD ve diinyanin cesitli yerlerinde
sergilemislerdir. Bugtin kiilt bir ekip olan Bread and Puppet hala faal olarak ¢alismaktadir. In The Heart of the Beast Kukla ve Maske
Tiyatrosu 1973'te Minneapolis'te kurulduktan sonra 1975’de ilk May Day Gegit Térenini diizenleyerek bugiin de devam eden kendi
gecit geleneklerini olusturmustur. May Day 1 Mayis'ta hem Kuzey Takvimine gore baharin dogusunu kutlamak; hem de isci bayrami
dolayisiyla emekgileri onurlandirmak adina toplum baglarimi gticlendirmek icin yaptiklar: bir gosteridir. Her yil degisen temalar
genellikle Bread and Puppet’ta oldugu gibi toplumsal ta da politik bir cerceveye sahiptir. Yalnizca dev kuklalar1 degil pek ¢ok farkl
kukla tiirti ile calisan ekip, dev kuklanin etkileyiciliginden, sasirtma ve one ¢ikma 6zelliklerinden faydalanarak; onun kelimelerin ifade
edeceginin 6tesindeki antik koklerine uzanan anlatimi metaforik olarak gerceklestirebilme islevini degerlendirmektedir (Sheehy, 1999).
% Verilen iki arastirma da boyut algisinda beden 6lgilerinin etkisi tizerine yapilmustir: van der Hoort, Bjérn, Guterstam, Arvid, Ehrsson,
Henrik H. (2011). Being Barbie: The Size of One’s Own Body Determines the Perceived Size of the World. PLoS ONE, 6(5): €20195.
doi:10.1371/journal.pone.0020195 ve Stefanucci, Jeanine K. ve Geuss, Michael N. (2009). Big People, Little World: The Body Influences
Size Perception. Perception, 38(12), s.1782-1795. https:/ / doi.org/10.1068/ p6437
° S6z konusu ekipler: Royal De Luxe(1979-Fransa), Compagnie Malabar (1981-Fransa), Close-Act (1991-Hollanda), Carros De Foc(1994-
Ispanya)
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disma ¢ikmak, yeni bir perspektif dogrultusunda gosterilerini gerceklestirmek ve essiz olmakti. Bunu
gerceklestirme yolunda basladiklart ¢alismalarina, devleri ve gosterilere neler katabileceklerini
kesfetmisglerdir.

Konvansiyonel tiyatro mekanlarimin aksine, sokakta gerceklesen bir gosteride, devler dahil olsun ya
da olmasin, dinamikler dogal olarak aninda degismektedir. En basta seyirciyi kusatan ve sessiz olma ya da
oturma diizeni gibi kurallarla kisitlayan tiyatro mekani ortadan kalkmakta; seyirci dzgiirce dolasabildigi
sokaklarda istedigini yaparak gosteriyi izleyebilmektedir.

Sokak tiyatrosu, seyircisine ne isterse onu yapma ozgurltiglinii veren erken rittielistik kafilelerin
ruhunu canlandirmaktadir. Ctinkii sokakta olmak kisiyi, aym karnaval ve maskeli eglencelerde oldugu gibi
konvansiyonel tiyatronun kati kurallarindan ozgiirlestirmektedir. Tanenbaum, sokak gosterilerinin,
kendiliginden, demokratik ve samimi karsilagsmalar yoluyla, kamusal alana dair fikrimize baskaldiran, kente
ait bir ritiiel yarattigr tizerinde durmaktadir (Tanenbaum: ,1995, 1-2). Celenk de sokak tiyatrosunun
tiyatronun oztindeki yasamsallifi ve torenselligi yakalama kaygisimi tasiyan bir form oldugunu
belirtmektedir (Celenk, 1992, 93). S6z konusu topluluklarda tasarima yansiyan sira disiligi oldugu kadar
seyirci ile olan samimi karsilagsmalar1 gozlemlemek de miimkiindiir. Bu karsilasmalar 6yle bir noktaya ulasir
ki; devler seyirci ile oynar hatta onlar1 gercekten ellerinde tasirlar. Bu baglamda devler, alisilmisin disindaki
boyutlariyla hayatin alisilmis dongtisiine dogal bir bigcimde dahil olur. Royal De Luxe’tin dev kiz ¢ocugu
kuklas: seyirci ile etkilesim kurarken yalnmizca fiziksel kontakla smurli kalmaz goz kontagi da kurar.
Konvansiyonel bir tiyatro sahnesinde, seyirci oyuna ait bir seye dokunmaya cekinebilir ya da yasak
oldugunu diistinebilir iken; sokakta, oyun da kuklalar da geleneksel tiyatroya gore daha davetkar
goriinmektedir.

Sekil 1: Royal De Luxe-Kiigiik Dev Sekil 2: Royal De Luxe- Cennetten Diisen Dev

Sokakta, zaman ve mekan algisinda da ani bir degisiklik olur, bu sebeple dlcek ve cevre algisi
devlerin varligiyla bagkalasir. Giinliik hayatla kiyaslandiginda, dev figiirleri her zamanki binalarin yaninda
gormek sehrin daha kiigiik oldugu illiizyonunu yaratmaktadir. Baglantili olarak, 6lgek algisinin degismesi
seyircinin kendisini devlerin yaninda kiigtik hissetmesine sebep olmakta, dolayisiyla heyecan, hayranlik ve
bir anlamda yetersizlik duygusu giiclenmektedir. Bu duygu, tanrimn varhigini temsil etmek {izere insa
edilmis bir inan¢ tapmagimn icinde olmakla kiyaslanabilir. Nitekim Gotik kiliseler, inananlar1 gevreleyici
ozellikleri ve donemlerinin en ytiksek binalar1 olmalar1 dolayisiyla biiyiileyici bir atmosfer yaratmanin yani
sira; tanr1 ve dini temsil eden anitsalliklari, bireyler igin ezici bir etkide bulunmaktadir. Bu agidan devlerin
izleyicide yarattig1 hayranlikla karisik tedirginlik duygusuna benzemektedir.

Sokak gostericisi, sehrin trafigi, giirtiltiisti ve gelip gegen insanlarini gosterinin birer aksesuari olarak
kullanarak kentsel gevreyi biitiinlestirir ve kontrol eder; sonug olarak kentsel cevreyi tiyatro mekanima
dontstiiriir. Sehrin alisilmis sesleri olan, otobiis ve helikopter giirtiltiileri gosteriyi bazen bozar bazen de
performans ritmine yardimeci olur(Harrison-Pepper: 1990, 140). Malabar, Close-Act ve Carros de Foc
gosterilerinde genellikle canli elektronik miizik tercih etmekte; sokagin olas1 sesleri ile karisan bu tiir, bir
bakima endiistrilesmenin {tirtinti kentlere uyum saglamaktadir. Belli bir sahne olmadig icin, Malabar
kumpanyasmin genellikle tercih ettigi tizere, miizik de gosterinin tasarimma uygun gezici bir aracmn
tizerinden verilmektedir.

Sahnenin yoklugu bir yana, sokakta kullamlan bu alanlarin genellikle kalabalik dogasina uygun
olarak kurulan zoraki bir yakinlik s6z konusudur (Tanenbaum, 1995, 1-2). Sokakta gosteri yapmanin dogal
bir sonucu olarak, gostericiler seyirci ve kendileri arasindaki mesafeyi azaltmaktadirlar (Mason, 1992, 12).
Dolayisiyla, sokak gosterileri seyirciye dordiincti duvarin oOtesine gecme sansi tamir. Sonug olarak
deneyimleri, daha sahici bir hale gelir ¢tinkii tiim performans mekani onlari fiziksel olarak ¢cevrelemektedir.

-533-



Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi f The Journal of International Social Research
Cilt: 12 Say:: 62 Yl: 2019 Volume: 12 Issue: 62 Year: 2019

Tiyatro uzun ve devam eden tarihinde, her zaman seyircisi ile etkilesim iginde olmustur. Etkilesim,
canli bir gosteri sanatindan beklenen dogal bir sonug olsa da Diderot'nun dérdiincti duvar tanimina gore
tiyatro illtizyon yaratmak ic¢indir. Daha sonralari, tiyatro kuramcilar1 ve uygulayicilart 20. yiizyilin ilk
yarisinda dordiincti duvari yikmanin yollarmi bulmuslarsa da, varliginin kalintilar1 hala hissedilmektedir.
Sahneyi seyir yerinden net bicimde ayirmakta olan konvansiyonel tiyatro alar1 ve mimari yapisy; seyirciye
kendilerini giivende hissedecekleri korunakli bir mesafe saglamaktadir. Ozellikle, sinema ve televizyonun
baskin etkisiyle yalnizca olup bitenin izleyicisi olmaya alismis ¢agdas seyirci icin binay1 terk etmek ve bir
gosteri icin herkes tarafindan paylasilan bir alana ¢ikmak kesinlikle farkli bir deneyimdir. Ayrica sahne ve
seyircinin ayrilmadig: dis mekanda stirekli bulunarak, gosteriye dahil olmak ve bir pargas1 olarak hissetmek
kolaylasmaktadir. Seyirci ile etkilesim kurmak i¢in halen oyunculara ihtiyag vardir; ancak i¢ mekanda ve dis
mekanda tiyatro yapmanin en biiyiik farks; fiziksel olarak sahnenin varlig: tedirgin edici iken sokak herkese
ait olmasidir. Bu sebeple de seyircinin gosteriyi kusattigi kadar gosteri de seyirciyi kusatmaktadir. Yukarida
bahsi gecmis dort tiyatro da, gosterileri sirasinda sopa tizerinde yiirtiyen cambaz ve kuklalarla seyircinin
etrafinda ve icinde ytirtiyerek, eger var ise goriinmeyen sinirlar yikarlar. Sonug olarak seyirci ve oyuncular
birbiri icine gecer ve katihm duygusu dogal olarak asilanir.

1979da Toulouse’da, Jean-Luc Courcoult, Véronique Loéve ve Didier Gallot-Lavallée'nin
yonetiminde sanat hayatlar1 baslayan Royal De Luxe grubu da; insanlar1 bir odaya siiriiklemeye
calismaktansa, hali hazirda disarida olan seyirciye ulasmanin daha kolay oldugunu belirtmistir. 1k
performanslar1 olan Cape Horn ile gosterilerine sokakta baslamislardir. Basta kendilerini sokak tiyatrosu
olarak adlandirsa da; istasyonlari, vitrinleri, sokaklari, k6y meydanlarini, nehirleri hatta agaclar1 mekan
olarak deneyimleyen grup daha sonralar;;, acik hava tiyatrosu olarak anilmayi tercih etmistir (Quirot,
Courcoult, 2011, 11). Hollandali Close-Act Sokak Tiyatrosu da, amaclarinin seyircinin her giin karsilasti1
alisilmis gevresini degistirmek oldugunu vurgulamistir (Close-Act, 2016). Bu sebeple oyunculari, cevrede var
olan nesne ve binalar1 da oyuna dahil etmekte, béylece oyun alan1 canlanmaktadir.

3. Farkli Disiplinler Bir Arada- Tiyatro-Sirk-Kukla

Tiyatro dogusundan itibaren her zaman farkli sanatlar1 bir araya getiren bir nosyona sahip olmustur.
Kollektif bir sanat olarak, bir gosteri yaratmak i¢in; metin, miizik, oyunculuk, sinema, dans, akrobasi ve
tasarim ki icinde heykel, resim, moda, 151k, makyaj, aksesuar ve elbette kuklalar1 barindiran; bunlarin hepsi
ya da bir kaciyla farkl igbirlikleri gerektirmektedir. Oziinde, kukla tiyatrosu da farkli disiplinlerden
yararlanan ve icinde barindiran bir formdur.

Wagner, toplu sanat yapiti (Gesamtkunstwerk) kavramini kuramsal olarak ilk ortaya atan olmakla
birlikte, bunu deneyimleyen son kisi degildir. Avant-garde sanat akimlar1 ve Artaud, Schechner ve Barba
gibi yonetmenler tiyatro ile sanatin eski ve yeni formlarim birlestirmek {izere denemeler yapmuslardir.
Oziinde, erken geleneksel formlarin ana 6ziinii yakalamaya galismislardir. Farkli sanatlarin igbirligini iceren
gosteriler yaratmalarindaki ana itki, 6zellikle Avant-garde hareketler icin, yenilik yapmak ve birlikte
yaratmakti. Tim bu onctilerin izlerini, akrobasi ve renkli tasarim ogeleri ile biitiinlesmis modern sokak
gosterilerinde gormek miimkiindiir. Malabar, Carros de Foc, Royal De Luxe ve Close-Act, hepsi bazi1 tasarim
Ogeleri ile zenginlestirilmis akrobasi iceren sokak gosteri ile baslamislar; kariyerlerinin ilerleyen yillarinda
devleri sovlarma dahil etmislerdir.

Bread and Puppet tiyatrosu icin, soguk savasin ve Vietnam savasin golgesindeki, sanatsal
sinirlarin eridigi 60'larda, New York sehri, yeni avant-garde icin uygun bir atmosfer yaratmistir. Sanat
yapmakla ilgilenen insanlar, miimkiin olan her 6geyi ve arac1 denemislerdir. Dolayisiyla Bread and Puppet
kuklalarin Amerika’da algilanis bicimini degistirmistir (Bell, 1999, 62). Heykel resim ve kuklay: sopa
tizerindeki maskeli dev karakterlerin yer aldig: tiyatral gosteriler icinde birlestiren tiyatro, gosterilerini kimi
zaman gegcit toreni biciminde gerceklestirmektedir.

Tarihsel gelisimi i¢inde sirk, 18. ytizyilda bireysel sokak gosterileri yapan akrobatlarca baslatilmuis;
bireysel gosteriler bir araya toplanmus ve biuyiik dairesel bir c¢adirin iginde hayvan gosterileriyle
birlestirilerek sergilenmislerdir (Banham, 2000, 215). Yine de bu sirk gosterileri icerik ve dykiinden yoksun
kalmustir. Cirque Du Soleil, gibi 20. ytizyilin sirk sanatcilari, bir 6ykii ya da konsept yoluyla sirk gosterilerini
birbirine baglamaya ilgi gostermeye baslamislardir. Royal De Luxe’den Courcoult, Loéve ve Gallot-Lavallée
ya da Malabar’dan Sylvestre Jamet gibi bazi sanatcilar daha da ileri giderek sirk gadirinin disinda gosteri
olusturmuslardir. Sonug olarak bu gruplar disiplinler aras: gosteriler olusturacak bir kumpanya modeli
formiile etmiglerdir.

Bireysel akrobasi gosterileri tarihsel olarak cogunlukla sokakta gerceklesmis, sirk gercevesinde bir
araya gelen bu beceri gosterileri bir ¢adir igine toplansa dahi ¢adirin kuruldugu yer yine sokak yani bir dis
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mekandir. Agik havada kurulan cadir ve reklam igin kullanilan gegit torenleri baglaminda sirkin, sokakla
hali hazirda organik bir bag: oldugu kabul edilmelidir. 19. ytizyilda gezici sirk gruplari, bir sehre ilk kez
girdiklerinde, kafilelerini gegit toreni bigiminde gosterilerinin reklamini yapmak tizere kullanmuslardir.
Konu tizerine detayli ¢alismasi olan Bim Mason’in acikladi81 tizere, bu ve bunun gibi gecit torenlerinde,
seyirci sabittir ve tek bir noktadan yalnizca gecip giden sekanslar1 gozlemleyebilir. Sabit durulan bir
noktadan bir karakterin ¢ykiistinii takip etmek zor oldugundan, bir 6ykii dizgisi yaratmak imkansizdir. Bu
durumda gegit torenlerinde en 6nemli olan olusturulan resmin giiciidiir ve eger dramatik bir catisma var ise
bu, genellikle tiim gosteri ile fiziksel/sosyal ¢evre arasindadir (Mason, 1992, 154-155). Elbette s6z konusu
seyirciyi baska bir yerde gerceklesecek gosteriye cekmek ise hedef tamamen tanitimdir. Oysa bu galismada
s0zil gecen gruplar bizzat gosterinin kendisini bir gegit formunda icra etmektedir.

ftalyan dev kukla gecit gelenegi Carnevale Di Viareggio, Mason’in vurguladig1 gibi seyircinin sabit
olup bir noktadan izledigi ve anda gozlemlenebilen resmin giiciine yaslanan dev kuklal gosterileri
icermektedir. 1873’den beri devam eden bu gelenekte her bir ara¢ bir tema cercevesinde gecit toreninin
sirdiigii La Passeggiata olarak bilinen Viareggio bulvarinda 2 kilometre boyunca tekrarli bir hareket
icermektedir. Dairesel bir dongiide siiren hareketin tekrarli olmas: farkli noktalardaki seyircinin aymn izlegi
gozlemleme sansina sahip olmasina olanak tanir. New York'ta her yil geleneksel olarak diizenlenen Macy’s
Siikran Giinti Gegidi'nde (Grippo ve Hoskins, 2004) de seyirci bir figiirii oldugu yerden tek sefer gérme
sansina sahiptir. Italya’dakinden farkli olarak giris cikisin biletli oldugu sinirli bir gegit mekani yerine New
York sokaklarinda 4 kilometrelik (2,5 mil) agik bir rotanin izlenmesi sz konusudur. Ancak ikisinde de
dayanak, tek kare bir karikatiirde oldugu gibi, yaratilan imgenin giictidiir. 2017 yilinin karnaval birincisi
Alessandro Avanzini dev kuklas1 (Frontiere) ile go¢ eden insanlar1 ve yiikselen ulusalcilikla serbest pazar
ekonomisinin endise verici durumunun bireylere empoze ettigi kimliklerin ¢arpik ve alegorik goriintiisiinii
yansitirken de bir yandan gegilemez bir smiri ifade etmektedir. Ancak bu imgesel anlatinin otesinde
herhangi bir dramatik etki ya da 6ykii s6z konusu degildir. Malabar, Carros De Foc, Close-Act ve Royal De
Luxe gibi gruplar, stire olarak da daha uzun olan gosterilerinde, mekanin ve figiirlerin boyutsal buytklugi
sebebiyle daha gevsek dokulu olsa da bir anlati pesindedir. Dolayisiyla sokaklar boyunca devam eden
gosterilerinde, seyirciyi peslerinden siirtikleyebilir ve dolayisiyla bir 6ykii anlatabilir goriinmektedirler.
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Sekil 3: Carnivale di Viareggio'nun gerceklestigi, La Passeggiata olarak bilinen Viareggio bulvari haritasi
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N T
Sekil 4: Carnevale Di Viareggio 2017 birincisi Alessandro Avanzini'nin Frontiere adli gecit kuklasi.
https:/ /www.tgregione.it/ e-frontiere-di-avanzini-il-vincitore-il-carnevale-di-viareggio-2017 /

4. Gosteriler

Bu kumpanyalarin g¢alismalarinda, metin, performansin asil belirleyicisi ya da merkezini de
olusturabilecegi gibi, daha ¢ok bir baslangi¢ noktasi saglamas: agisindan onemlidir. Gosteri atmosferinin,
acik havada oldugu diistintiliirse, cok sayida karakteri ve karmasik bir olay orgtistiinii takip etmek miimkiin
degildir. Dolayisiyla gosteri mekaninin genisligi; izleyici igin sahne akisin takip etmeyi de zorlastirir. Her
hareketi, her s6zctigii, her 6nemsiz detay1 ve her sessizlik anini bigimlendiren tiyatronun organize yapisinin
aksine (Handke, 1999, 9); sokak tiyatrosunda seyircinin takibine yardimci olmak icin, sahne stirelerini
uzatmaya, tekrarlar eklemeye veya aksiyonu yavaslatmaya ihtiya¢ duyulur. Bu nedenle tiyatro sahnesindeki
alisilagelmis, zaman tasarrufu, sokak gosterilerinde énemini kaybeder.

Kuklalarin buytikltigti, hareketlerin gerceklesmesi i¢in daha fazla alana ve zamana gereksinim
duyulmasina yol agmaktadir. Ancak kukla, biiytikltigi ne olursa olsun ¢ok daha az hareketle, sahnede
oyuncudan daha fazla anlam ifade edebilir. Devler de insan ya da hayvan formunda olsun boyutlar:
alisilmisin disinda oldugundan her hareketleri son derece anlasilir ve etkilidir. Dolayisiyla gosterilerde de
zekice kurgulanmis sahneler, temalar veya derin karakterler yerine, kolayca ¢oziilebilir ya da basit bir geliski
yeterlidir. Malabar’in Yiiz yiize (Face a face) adli performansi, bunun i¢in iyi bir 6rnektir. Oyun, sopa {izerine
ylirtiyen akrobatlarin canlandirdigi giive benzeri beyaz yaratiklar ile punk¢t kirmizi motorcu kabilesi
arasinda bir bilim kurgu savasini icermektedir. Dolayisiyla vurgu, ikincil gosteriler yerine ana performans
tizerindedir (Mason, 1992, 122). Ozellikle, Royal De Luxe’iin gerceklestirdigi Cennetten Diisen Dev adl {ig
gln sliren gosterinin temel amaci, biitlin sehri hikayenin i¢ine katabilmektir. Sonrasinda bu konsept, onlar1
diinyanin farkl: yerlerinde gesitli prodiiksiyonlar yaratmaya yoneltmistir®.

Sekil 5: Carros de Foc Sekil 6: Carros de Foc-Salvador Dev ipli Kukla
5. Tasarim

Sozii gecen kumpanyalar igin bir park, bir sokak ya da bir tarla olsun, mekan, gosterinin en baskin
unsurudur. Tasarim kimi zaman belirleyen, kimi zaman yonlendiren, hatta biitiinleyen bir nitelige sahiptir.

10 Royal De Luxe’iin bahsi gecen diger prodiiksiyonlari: The Bracciano Lake (1984),Large Mammals, Incredible Love Story Between A
horse and a Barge (1985), The Return of Roland, Remington District Corporation.
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Kalabaligin arasinda dolasan oyuncular, goriilebilir ve izlenmeye deger olabilmek icin sira dis1 ve abartili
kosttimler giyerler. Sokakta olmanin belki bir zorunlulugu olarak, “olgek biiyiir...Uzun bacak gosterisi
yapanlar1 ve ii¢ sopa ile oynatilan kuklalar1 izlemek etkileyicidir. Kostiim ve aksesuarlar uzak mesafeden
goriilmek ve begenilmek icin tasarlanir” (Sheehy, 1999, 17). Sokakta olmak tasarim kurallarini boylelikle
kendine uydurmaktadir. Ornegin her farkli gosterinin tasarimu igin gruplar genellikle bir ana renk
secebilirler ve kumpanyanin her {iyesi bu renkte giyinir. Ozellikle, Malabar ve Close-Act gibi topluluklar
sadece oyuncu kostiimlerini eslestirmekle kalmayip, belirli gosterilerinde kuklalar1 i¢in de ayni rengi
kullanmay1 tercih edebilmektedirler. Bu, gorsel olarak oyuncularin, seyircilerden ayrilmasimi saglamanin
yam sira dikkat cekmelerini saglar dolayisiyla seyredilirligi kolaylastirir. Olgegin bilyiimesi bu anlamda
kalabaliklarin akisi takip edebilmesi icin bir noktada gereklidir. Uzun bacakla ytirtiyen akrobatlar ve dev
kuklalar seyircilerin gosteriyi her yonden gorebilmelerini saglar. Kumpanya ile ¢alismis olan Dr. John Bell,
Bread and Puppet i¢in Schumann’in hareket eden heykellerinin nasil gorsel bir odak yarattigindan bahseder
(Bell, 1999, 62), ayn1 prensip cagdas gruplarin hareket eden devleri i¢in de gecerlidir. Elbette devler, diger
tasarim Ogeleri ile unutulmaz resimler ve fantastik gosteriler olustururlar. Bu islev onlari, sokak gosterisi
yapan bu kumpanyalar i¢in vazgecilmez kilsa da gosterilerde amtsal biiyiikliikteki karakterler dramatik
anlatim i¢in de son derece énemlidir.

Malabar Helios II adli gosterilerinde, mekanik bir kukla olan ve sehri ele gegirerek kalabaliklar
pesinden siiriikleyen, dev bir peygamber devesi kullanmistir. Royal De Luxe, 1994'de gerceklestirdikleri tig
giin stren Cennetten Diisen Dev adli gosterileriyle seyircinin ilgisini ayakta tutmay1 basarmistir. Gosteri
gokten diisen ve riiyalarindan korktuklar: i¢in insanlarca tutsak edilen bir devin hikayesini anlatmaktadur.
Oykii bu sekilde sunulmus olsa da, seyirci her giiniin nasil agimlanacagini bilmemekte ve sonra ne
oldugunu 6grenmek i¢in devi aramak zorunda birakilmiglardir. Dev, kirmizi giyinmis bir grup oyuncuyla,
ving yardimi ile oynatilmaktadir. Bu devle yiizlesmelerinde oyuncular ve seyirciler Jules Verne'in
Lilliputlarini animsatmakta ve bu fantastik diinyaya katk: saglamaktadirlar.

Acik hava gosterileri yapan gruplar i¢in, tasarim dinamikleri dogrudan hareketlilik ile iliskilenir.
Orneklenen topluluklar igin sanatsal sorun, dev efektler ile insan 6lgeginde bir drama yaratimidir. Tasarim
oyuncuya ve kukla ya da kosttimiin iginde hareket 6zgiirlugii vermelidir. Agirhik konusu da 6nemlidir,
¢iinkii her sahne malzemesi ya da kostiim, bu tur gruplar: i¢in tasinmasi gereken ek bir yiik anlamina
gelmektedir (Mason, 1992, 102).

4

Bir bagka 6nemli konu da seyircinin ilgisini stirdiirme ¢abasidir. Gorsel olarak, kosttim ve kuklalar
i¢in parlak renklerin segilmis olmasi da yeterli olmayabilir. Teknik olarak kapal1 bir alanda seyirci dikkatini
sturdirmek goreceli de olsa daha kolayken, acik havada olmanin kendine has zorluklar: vardir. Cevresel
faktorler kolayca seyircinin dikkatini dagitabilir. Gorsel etkinlikler, isitsel olanlardan daha giiclii olsa da actk
alan gosterilerinde kitleye seslenebilmek icin isitsellik 6nemini korumaktadir. Bahsi gecen dort topluluk da
mobil araglar tizerinde canli miizik kullanmakta ve bazen Malabar’in Helios II adl1 gosterisinde oldugu gibi
miizisyenler devi de tasiyan aracin tizerine de konumlandirilmaktadir. Bdylece kumpanyalar, miizik ve ses

Sekil 7: Royal De Luxe- Oynatim teknigini gosteren illustrasyon
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degisimleri ile hesaplanmis sessizlikler sayesinde izleyicilerin dikkatini kontrol etmektedir. Bu ekiplere ayni
zamanda genis alanda sabit ses sistemi kurmak yerine kendi hareketli ses sistemleri ile her yere gitme
ozgirlugini de vermektedir.

6. Kente Yayilma

Sokak gosterilerinin hareketli olmasi, agik havada cesitli ve daha biiytik seyirci kitlesine ulasmay1
olanakli kilmaktadir. Cohen-Cruz, sokagin alisilmis, soyleminin genis kitlelere ulasmanin bir yolunu agmak
oldugunu ifade eder ki; sokak performans: olarak anilan gosteriler, sokaklardan, parklar ve kafelere
yayilmaktadir (Cohen-Cruz, 1998, 2). Tum kenti oyunlarina dahil etmek cagdas sokak sanat¢gilarmin ana
hedeflerinden biridir. Bell'in de bahsettigi gibi, gecit torenleri ve kafileler, sokagi, bir gosteri alami olarak
daha verimli kullanmay1 saglamaktadir. Caddenin fiziksel uzunlugu, mekéansal ve kamusal karakterine
uygun hareket olanaklar1 sunar (Bell, 1998, 278). Malabar, Royal De Luxe, Carros De Foc ve Close-Act
ekiplerinin hepsi de sokaklari, izleyicinin igine karisarak, tzgiirce hareket edebildikleri bir zemin olarak
kullanirlar.

Oykiide bir celigki ya da dontim noktast olusturmak igin topluluk, sehir veya sokakta hikayenin
akis1 icin 6nemli olabilecek fiziksel bazi noktalari segip isaretleyebilir. Bunu yaparken de gruplar bir
anlamda kenti isgal ederler (Mason, 1992, 156). Zira sokaklar giinliik hayatta kullanim bi¢imlerinin 6tesinde
bir gosteri icin fon olusturmanin yan sira alisilmisin disinda bir kalabalikla dolar. Kumpanyalar, sokaklar:
doldururken, gosterinin bir biitiin olarak algilanabilmesi icin, seyircilerin hafizasinda diger sahneler ile
eslestirebilecekleri bazi fotografik imgeler yaratmaya ugrasirlar. Close-act sokak tiyatrosu, farkl
gosterilerinde ayr1 temalar tizerinden hareket ederek tasarim baglaminda biitiinciil imgeler
yaratmaktadirlar. Isgal adli oyunlarinda déniisiim gegirmis dev kuslar, XL adli oyunlarinda ise dev bocekler
ile kenti isgal ederler. Bu bir yandan sasirtici, gorsel bir gecit toreni gibi goriinse de kentli yasamin dogal
akisinin yaratti1 giiven duygusu karsisinda tehditkar bir durus sergilemektedir.

Cohen-Cruz’un belirttigi tizere “sokak performansi, siklikla gostericiler tarafindan dontistiiriilmek
istenen mekanlarda gergeklestirilen, hayal ile gercek aksiyon arasinda bir kopriidiir” (Cohen-Cruz, 1998, 1).
Cohen-Cruz ¢ogunlukla siyasi gosteriler tizerine konussa da soyledikleri dev figiirler iceren performanslar
igin de gegerlidir. Dev kuklalarin varlig: ile gosteri alami ya da sehir, aninda oykiintin gectigi mekana
dontstir. Bu kumpanyalar aslinda gosterilerini sehirlere kaynastirmak, ¢cogunlukla da biittin sehri gosteriye
entegre etmek amacindadirlar.

Sekil 8: Close-act Sokak Tiyatrosu- i@gal Sekil 9: Close-act Sokak Tiyatrosu- XL-Bocekler

Ayrica acik alan performanslari, tiyatronun erken bigimlerinin de yarattigi, birlikte katiliyor olma
duygusunu uyandiran bir ortam yaratmaktadir. Bu duygunun ne kadar giiclii oldugu ve kuklalarin etkisinin
boyutlar;, Royal De Luxe internet sayfasindaki seyirci geri bildirimlerinde acgik¢a goriilebilir. Bati
Avusturalya’dan iki izleyici, Alixandria ve Rea, ayr1 ayri, sokakta devlerle gerceklesen gosterinin sehri nasil
bir araya topladigini belirtmislerdir. Belcika’dan Nadia, kumpanyaya, Buiylikanne ve kuklac1 Lilliputlar
yoluyla yarattiklar: sihir icin tesekkiir etmis; Portekiz'den Ana ve Aveiro da sozler olmadan gosterinin
duygu agisindan ne kadar giiglii oldugunu ifade etmistir (Royal De Luxe, 2016). Bu geri bildirimler, dev
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kuklalarin yeri doldurulamaz bir dneme ve etkiye sahip oldugunu gostermektedir. Goriildiigu tizere
seyircilerin diinyasina dokunabilme gtigleri tartismasiz bicimde essizdir. Bu eglencenin baska bir yonii de
insan yapimi olanin kutlaniyor olmasidir. Bir noktada figiirlerin aslinda insan tiretimi oldugunun fark
edilmesi, hayranlik ve saskinlik artmaktadir.

Teoride, seyircinin oyuna konsantre olma dinamikleri, sokakta da geleneksel tiyatro alanlarinda da
her ikisinde de seyir grup halinde gerceklestiginden, ayn1 goriinmektedir. Ancak gercekte, tiyatro koltuklari,
klasik sahneleme orneklerinde seyircileri ayirmakta ve bireysel bir deneyim saglamaktadir. Her bir kisinin
oturacagi koltuk icin deme yapma geregi-oturma hakkini satin alma- bile bu bireysel deneyimi saglamaya
yardim eder. Seyirci igin gosteri hakkindaki fikirlerini paylasma firsati perde arasinda ya da oyundan sonra
miimkiin olmaktadir. Fakat sokakta, seyirciler, gosteri devam ederken digerlerinin tepkilerini ve degisen
yiuz ifadelerini gozlemleme gibi benzersiz bir deneyime sahip olabilmektedirler. Performans sirasinda
digerlerinin deneyimine taniklik etmek ve mekar bilfiil paylasiyor olmay1 hissetmek, dev kuklalarin da
esliginde deneyimi gticlendirmektedir.

““' > L )

Sekil 10: Close-act Street Theater- Goz-Kuklalar Sekil 11: Close-act Street Theater-XL-Bocekler

Hayat 6lceginden daha biiytik figtirler, alg1 6lcegini yaninda performansin ana odagini da degistirir.
Seylere olan tepkilerimiz, olciilerine gore kayda deger sekilde degismektedir. Seyirci olarak, ilgimiz
etkileyici dev kuklalara odaklanir. Kuklalarin boyutlar1 biiytidiikce, makineler bu tiir performanslar igin
zorunlu olmaya baslamistir. Malabar'in (24 metre boyunda 9 metre yiiksekliginde) dev peygamber
devesinde oldugu gibi, figiir iceriden kontrol edilen, hem bir makina/ara¢ hem de kukladir. Aslinda
kuklanin tasarimi onu tasiyan makineyi kamufle edecek bicimde yapilmustir, boylelikle tasarim ve teknoloji
birbirini tamamlar. Bu dev, kalabaliklar arasinda, akrobasi gosterilerinin destegi ile, elektronik miizigin
ritmine uygun olarak oynatilmaktadir.

Royal De Luxe’in devleri ile Carros de Foc'un dev kuklas: Salvatore, Cok sayida aktor tarafinda
oynatilirken asil agirligi, gosteri icinde gorsel rahatsizlik yaratmayan bir ving tarafindan tasmmaktadir.
Sonug olarak, dev kuklalar, normal kuklalardan prensipte farkli degildir; teknoloji kullanimi sadece asir1
biiytik olan 6lcegin bir geregidir. Onlar da kiigiik olcekteki akrabalar: gibi imal edilmektedirler. Dolayisiyla
makinelere, boyutu desteklemek ve oynatimi gerceklestirmek tizere ihtiya¢ duyulmaktadir. Close-Act, Globe,
Convoi gibi biiyiik 6lgekli gosterilerinde makineleri kullanmakta ve onlari fiitiiristik gosterilerine dahil
etmektedir. Bununla beraber onlarin kuklalar1 diger gruplara kiyasla fazla mekanik degildir. Sopa tizerinde
yuriiyen akrobatlara beden kuklas: biciminde bedenlerini deforme edici kostiimler ya da basit mekanik
iceren dev kuklalar kullanmaktadirlar. Seyirci i¢in de ayni konvansiyonel tiyatroda oldugu gibi bir goniillii
aldanma s6z konusudur. Makinalar ve oynaticilar her ne kadar goriiniir dahi olsalar, seyirci daha ¢cok kukla
ya da figtirlere odaklanmaktadir.
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Sekil 12: Malabar-Helios II

Sokaktaki biiytik gosteriler, mekana 6zgii ya da kiiclik turne grubunun tekrarlayabilecegi gosteriler
biciminde de organize edilebilir. Olgek biiyiidiikce teknik efektler de giiclenmekte ve bu bazen
oyunculardan da kalabalik bir teknik ekibi gerekli kilmaktadir. Bu durum, ozellikle de topluluk bilet
satmiyorsa turne yapmay zorlastirmakta; belediyeler ya da davet eden festival diizenleyicileri tarafindan
finanse edilmeyi zorunlu kilmaktadir. Gosteri 6ncesinde yapilan tanmitima gore de hesaplandigindan daha
biiytik bir kalabaliga oynamak gerekebilmektedir. Bu sebeple, cok soyut olmayan bir olay drgiisii yaratmak
onemlidir. Abartili kosttimleriyle sopa tizerinde yiiriiyen oyuncular ve kumpanyanin dev kuklalar1 tim
aksiyonun kalabaliklarca takip edilmesine olanak tanimaktadir.

Sonug

Orneklerde goriildiigii gibi, multi-disipliner gosteriler yapan cagdasg sokak kumpanyalari, gorsel
tasarmmi zenginlestirmek ve seyirciyi sasirtmak amaciyla teknolojinin her olanagim kullanmaktadir. Bu
ylizden kuklalar mekanize ve her zamankinden daha da biiyiik olabilmektedirler. Cagdas sokak
performanslari, 1s1k, zarif akrobatik gosteriler, carpici tasarim, canli miizik ve dansin yani sira, kuklalarin
varligi ile daha gorkemli ve biiytileyici bir 6zellik kazanmaktadir.

Tasarimin bilesenleri, 1s1k ve miizik etkileyici bir gosteri olusturmak igin yeterli gibi goriinse de dev
figiirler sovu daha heyecanli coskulu hale getirmektedir. Sokak tiyatrosu kumpanyalarmin ana hedefi,
hikayelerini, gorsel olarak etkileyici, tablo gibi riiya atmosferi yaratarak anlatmaktir. Bu baglamda, devlerin
katkist gorsellik agisindan yeri doldurulamaz ozelliktedir. Tarihi 6rneklerinde oldugu gibi devler, seyirciyi
peslerinden siiriikleme, dikkati ve meraki canli tutma giictine sahiptir.

Bugiin Malabar, Royal De Luxe, Close-Act ve Carros de Foc, sokakta tiyatro yapmak tizere; tasarim,
dev makineler ve oyunculari, basarili bicimde bir araya getirmislerdir. Biitiin olarak bakildiginda, bu tiir
sokak gosterileri, daha biiyiik kalabaliklara ulasmak ve etkilesim kurmak icin; kentin kamusal alanlarinda,
miizik, kostlim, sirk gosterileri/akrobasi ve dev kukla/makineleri basit bir metin ya da igerik ¢ercevesinde
bir araya getirmektedir. Boylelikle tiyatral anlatim gosterileri zenginlestirir ve onlar1 salt gegit toreni
olmaktan uzaklastirir. Seyirci ile yakin mesafe de, bu gruplarin ilk hedeflerinden biri olan seyirci ile
etkilesimi de kolaylastirmaktadir.

Devler gosterinin hedeflerine ulasmasina yardimci olacak sekilde islev gostermektedir. Bu nedenle,
seyirci tarafindan kolayca gortilebilecek sekilde uzaktan da izlenilebilirligi mumkiin kilmaktadir. Varliklar
bile seyirciyi etkilemek i¢in yeterli iken gosteri sirasinda ifade gtigleri artmaktadir. Sonug olarak, zamani
ekonomik kullanma anlaminda, dramatik zamanlamay1 esnetmeye yardimci olmaktadirlar. Kumpanyalarin
seyirciye aktarmak ve anlatmak istedikleri 6ykii ya da icerik ne olursa olsun, sahnelerin, konvansiyonel
tiyatroda oldugundan yavas ve uzun olmasi gerekmektedir. Seyircinin anlamasi ve aksiyonu
¢oziimleyebilmesi igin pek ¢ok tekrara gereksinim duyulabilir. Kalabaliklar arasinda dolasan tekerlekli dev
mekanik kuklalarin benzer sahneler yaratmasi, bu kumpanyalarmn en belirgin 6zelliklerinden biridir.

Kukla sanati icin belki de en 6nemli olan, merak uyandiran o6zellikleri ve kuklalarin neler
yapabilecegi konusunda seyircinin beklenti simirlarinin zorlanmasidir. Bu sanat dali icinde bir kariyer
hedefleyen kuklaci ve akademisyenlerin bildigi tizere, kuklalarin yapabileceklerinin sinir1 yoktur. Yine de bu
temel bilgi biiytik cogunluk icin hala bir bilinmezdir. Daha da 6tesi, kukla dendiginde daha ¢ok ipli kukla ya
da el kuklasi animsanabilir. Tiirkiye icin kukla kelimesinin hemen Karagoz'ti animsatmas: gibi baskimn
gelenekle dogru orantili olarak {iilkeden tilkeye degisen bir kukla tiirti akla gelmektedir. Farkli kukla
turlerinin degisik gosteri sanatlari ile isbirligi icinde olmasi bu iligskinin devam etmesine olanak saglayacak
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ve zihinleri yeni olasiliklara acacaktir. Hangi tiir olursa olsun kuklalar i¢lerinde barindirdiklari sihirle, gorsel
olarak oldugu kadar dramatik anlatima da sorgulanamaz katkida bulunacaklardir. Insan oyuncunun-ugmak
ya da boyut degistirmek gibi-fiziksel becerileri kapsaminda yetersiz kaldig1 noktalar1 tamamlayabilecek bu
sebeple de herhangi bir gosteriyi en tahmin edilemez sekilde tamamlayici olacaklardir. Devler boyutlar:
dolayisiyla, kuklaciigin essiz bicimde farkli gosteri sanatlar ile isbirligi yapabilecegini hatirlatmakta, bu
baglamda kukla ve kuklaciligin ne oldugu algisina en net katkiy1 yapmaktadir.
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