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SINEMATOGRAFIK MEKANDA KARAKTERiN Giysisi OLARAK “EV”: SAATLER FiLMIi
(UC KADIN, UC ZAMAN, BiR KiTAP VE BiR ADAM)

“HOME” AS CHARACTER'S CLOTHING IN THE CINEMATOGRAPHIC SPACE: MOVIE THE HOURS
(THREE WOMEN, THREE TIMES, ONE BOOK, AND ONE MAN)

Haldun ILKDOGAN"

Oz

Sinema, bir¢ok unsuru icinde barindiran ¢ok katmanli bir iletisim aracidir. Mekéansal baglam da sinemanin gorsel iletisim
yoniinden 6nemli bir katmanidir. Bu nedenledir ki, filmin yazinsal sozctiklerden ¢ikip bedenlestigi mekanlar, seyircinin konuyu daha
iyi kavrayabilmesi ve algilayabilmesi adina, filmin genel konseptine uygun olarak diizenlenmelidir. Calismanin amaci: sinematografik
mekan olarak “ev” baglamini, karakterin kimligini yansitan bir giysi metaforunda ele alarak mekanin sinematografik anlatimdaki yerini
irdelemektir. Calismanin ¢alisma nesnesi 2002 yilt ABD ve Ingiltere ortak yapimi olan “Saatler” filmidir. Bu baglamda calismanin birinci
kisminda sinemada gercekligin kurgusu, ikinci kisminda ise ev baglaminda insan-mekan iliskisi agiklanmaktadir. Teorik gercevenin
ardindan filmin mekénsal analizi gerceklestirilmektedir. Bu calisma ile genel anlamda mekansal ifadenin sinematografik anlatimdaki
yeri derinlestirilmektedir.
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Abstract

Cinema is a multi-layered communication tool that contains many elements. The spatial context is an important layer of the visual
communication of cinema. For this reason, the spaces where the film emerges from the literary words should be arranged in accordance
with the general concept of the film in order for the audience to better understand and perceive the subject. The aim of the study is to
examine the place of the space in the cinematographic narration by taking the home context as a cinematographic place in a garment
metaphor that reflects the identity of the character. The working object of the study is the movie “The Hours” co-production of the USA
and the United Kingdom in 2002. In this context, in the first part of the study, the construction of reality in cinema and in the second
part the relation of human-space in the context of home is explained. After the theoretical framework, the spatial analysis of the movie
is carried out. With this study, generally, the place of spatial expression in cinematographic naration is deepened.

Keywords: Cinema, Space, Identity, Cinematographic Space.

GIRIS

...Birden kendini yataginda degil de bir parkta buluyor; inanilmaz derecede yesil bir park, yesil yesil iistiine, bir parkin kuramsal
goriiniimii hem cok tamdik hem de alabildigine gizemli...

Michael CUNNINGHAM, Saatler

Sinemanin diistince diizlemini genisletmek adina ¢alismalari olan kuramcilara bakildiginda sinema:
Deleuze’e gore kavram yaratan bir etkinlik olarak (Stitcti 2005, 17); Wollen’e (2014, 8-9) gore ¢ok cesitli ifade
kodlar1 ve kipleriyle farkli kanallarda, farkli duyum bolgelerine hitap eden ve diger sanatlar: biitiinlestiren
ve igeren bir sanat olarak; Metz'e (2012, 19) gore ise algilama, anlama psikolojisi, kuramsal estetik, seyirci
sosyolojisi ve gostergebilimle oldukca alakali, biitiinsel bir “olgu” seklinde tariflenmektedir.

Sinema her seyden 6nce gorsel bir iletisim aracidir, ancak bir sinema tirtintintin (filmin) ortaya
konulmast siirecinde, bircok alandan/disiplinden faydalanilmaktadir. iste bu noktada bu gorsel aracin
tizerine eklenen bir¢ok katman, sonunda sinema filmini tiretmektedir. Sinema filminin tiretilmesinde “biitiin
tasarim”1 olusturacak parcalarin, belli bir tema altinda birlesmesi ve belli bir anlam tizerinden islenmesi
gerekmektedir (Genyapili, 2003). Set tasarimi, bu biittinsel sanatin ifadesinin tamamlayicisi ve olmazsa olmaz
unsurlarindan bir tanesidir. Ozellikle sinematografik mekanin kurgusu, filmde anlatilan hikayenin ifadesiyle
bir biittinliik igerisinde izleyicinin filmin zamanini, duygusunu, hangi kiiltiire ait oldugunu yani yerini
kavramasinda ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Dahasi filmin inandirici olabilmesi icin somut goriintiilere
dayanmasi gerekir, bunun aksi hikdyenin belgelendirilmemesi demektir. Bu belgelendirmede nesne fiziksel
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Ozelliklerinden ¢ok daha fazlasini ifade eder (Foss, 2016, 52-55). Sayet anlamin sinemada varolmasini
saglayan ifade kodu anlamsiz olursa, bu belirsizlige ve temelsizliklere neden olur (Wollen, 2014, 17).

Calismanin kapsamini olusturan sinematografik mekanda, sinematografik mekéanla anlam {iretimi
“ev” fenomeni gercevesinde insan-mekan iliskisi tizerinden ele alinmadan 6nce insanin sinema perdesindeki
goriintiiyli nasil anlamlandirdig1 ve sinemanin fenomenal diinyayla iliskisini aciklamak yerinde olacaktir.
Ctinkii perdedeki goriintii her ne kadar, gorsel olarak sekillerin, renklerin ve ¢izgilerin bir oyunuysa da
bunun fenomenlerle, insanin diinyay1 algilamasi ve anlamlandirmasiyla iliskisi oldugu g6z ard1 edilemez bir
gercektir.

1. SINEMATOGRAFIK MEKANDA GERCEKLIK KURGUSU

Insan, dogas geregi bedeni dolayisiyla diinyanin fiziki gergeginin bir parcasidir. Diinyanm fiziki
gercegi icerisinde bedensel dolagimini gergeklestirirken gorme edimiyle nesnelerden gelen goriintiilerin
imgesel kayitlarim toplar. Deneyimlenen diinya, insan zihninde imgesel ve anlamsal bir gerceklige dontisiir.
Sinema goriintiistiniin tozii, gozle goriinen tiim nesnelerdir, ancak goriintiideki nesne gercek diinyadakinin
tam olarak aymnisi degildir. Sinematografik anlatimin biitiinsel ifadesinin saglanabilmesi i¢in, sinemanin en
kiicik anlamli birimi olarak var olan goriintti, sanatginin belirledigi 6lciitler ve baglamlar i¢inde sunulur
(Biiker, 2012, 49).

Sinema araciligiyla ya da bir ressam ve fotografci araciligiyla bircok nesnenin goriintiisii
kaydedilebilir ve insanlara sunulabilir. Peki, bu sunulan kaydedilmis/kanitlanmis nesne simiilarklarinin
(Jean Boudrillard'in (2013, 6) deyimiyle: Bir gerceklik olarak algilanan goriintimii), gorenin gercek nesneyle
karsilasmasinda gordiigii gortintiiyle iliskisi nedir?

“Aslinda ressam ne ister ondan? Gozlerimizin éniinde kendini dag kaldig1 sadece gériintir olan araglari ortaya
ctkarmasint ister. Isik, aydinlatma, gélgeler, yansimalar, rvenk, arastirmamn biitiin bu nesneleri tam olarak gercek
varliklar degildir: onlarin hayaletler gibi, yalnizca gorsel bir varolusu bulunur.” (Marleau-Ponty, 2006, 40)

Marleau-Ponty bu soziiyle aslinda gortintiiniin ne oldugunu aciklamaktadir. Sinematografik
mekandaki nesnenin simiilarklarina gelmeden dahi gozle gorme eyleminde goriilenin nesnenin kendisi
olmadigini vurgulamakta ve bu gorintiiniin icinde nesnenin kendisinin disinda 1sik, aydinlatma, golge,
yansima ve renk gibi birtakim girdilerin oldugunu, bu girdiler araciligiyla olusarak asil nesnenin bambagka
bir hale dontisttiglinti dile getirmektedir. Lefebvre (2014, 57) insanin, nesnenin gercegini kavrayabilecek
sekilde bir goriiye sahip olmadigimni, insanin mekamn bir “seffaflik yamlsamas1” yani gercegin gortinebilir
oldugu yanilgisiyla algiladigini dile getirerek Ponty'nin diistincesini destekler. Bu diistince ayni1 zamanda
Heidegger'in (2011, 30-31) “fenomen” kavramini kavramsallastirma girisiminde belirgin ifadelerle ortaya
konmaktadir: “gériiniim bir seylerin kendini gdsterebilmesi zemini iizerinde miimkiindiir. Fakat goriiniimii miimkiin
kilan séz konusu kendini g0sterme goriinmenin bizatihi kendisi degildir. Zira goriinme, bir seyin, kendini gdsteren
araciligryla kendini beyan etmesidir”. Yani goriiniim bir fenomene muhtactir ve goriilen, kendinde nesneden
bagka bir seydir.

Sinematografik mekan ile insan arasindaki iletisimin tiretimi insanin i¢inde oldugu diinyayla ilgili
gorsel algistnin niteligi dolayisiyla gerceklesmektedir. Perdedeki gostergelerin fiziksel gergekle iliskisi,
goriinttiniin bir renk ve 1sik tizmesi olmasi dolayisiyla, yoktur (Adanir, 2012, 53). Metz (2012, 23) bunu su
sekilde ifade etmistir: “Sinema perdesinin iizerinde gordiigiimiiz biiyiik bir agactir. Ancak elimizi uzattigimizda
pilirtiiklii ve incelip kalinlagan bir kabugu degil, 1siklar ve golgelerle delinmis bir boslugu yakalariz.”. Ancak,
nesnelerin gortintiileri gercek diinyanin yansimalari oldugu icin gercegi alabildigine bozamaz. Filmin
anlasilabilmesi igin nesnelerin simiilakrlarimn izleyici tarafindan da anlasilmas: gerekir (Biiker, 2012, 51).
Sinemada gosteren ve gosterilen hemen hemen 6zdestir, ¢linkii sinemanin gostergesi kisa-devre yapmis
gosterge olarak tanimlanabilir. Bir kitabin goriintiisti, bir kitaba, kavramsal olarak “kitap” sozctigiinden ¢ok
daha yakindir (Monaco, 2010, 153 - 154). Goruntiiniin gostereni diiz anlamu ¢ok gticlii bir bicimde yaratir,
bunun nedeni gercege ¢ok benzemesidir (Biiker, 2012, 51). Diiz anlam insanin karsisinda gordugi
goriintiiniin dogrudan nesnesini animsatir. Yan anlam ise bir gostergenin i¢inde bulundugu baglam ile tarif
edilebilir. Bu baglamda gostergelerin sunus bicimi de 6nem arz etmektedir. Anlam bu sekilde olusacaktir.

Kamera izleyiciye bir sey gosterdiginde izleyici onu bir gercek olarak goriir, ¢tinkii goriilmesi
istenen goriintii tam karsida duruyordur. Ancak goriinen sey tamamen yanlis anlasilabilir, tek basina
goriintii filmin baglamini ifade etmez (Foss, 2016, 52). Dolayisiyla perdedeki goriintiide olusan baglami
sanat¢inin kendisi belirler ve izleyici gordiikleri disinda kalan diinyadan bir haber olarak sadece filmin
baglamina katilan gostergeler tizerinden filmi deneyimler (Biiker, 2012, 49). Filmdeki gerceklik algisi ise
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devinimle gerceklesir. Devinimin film algisina kattig: iki onemli 6zellik vardir: ek bir gerceklik gostergesi ve
canlilik kazanan nesneler (Metz, 2012, 22).

Sinematografik anlatimda gostergeler ve filmin hikayesiyle iligkili olan baglamlar1 her ne kadar
sanatginin bakisindan ¢ikmus olsa da sinema sanatsal bir tirtin olmasi dolayisiyla, izleyici tarafindan
anlasilmay1 da bekler. Bu anlatimda filmin hikayesi mekéansal gostergelerle desteklenir ve (baska bir kiiltiire
ait olsa bile) kiiltiirel uzlasima sahip gostergeler filmin anlatimina katilir. Calismanin amaci dolayisiyla
yukarida bahsedilen baglam ve anlamin olusturulmasi karakterlerin kendi mekanlarinin tasarimi tizerinden
aciklanacag i¢in bu noktada insan-mekén iliskisini ve bu iliskinin “ev” ile olan bagmi ortaya koymak
gerekir.

2. INSAN MEKAN iLiSKiSi

Bir¢ok diistiniir mekan konusunda farkli tanimlamalar yapsa da mekani biitiinsel olarak ele alan ve
onu diyalektik iligkilerle olusan bir tiretim olarak goren Lefebvre (2014) (toplumsal) mekanin (toplumsal)
tiretim oldugunu ifade etmektedir. Boylece mekan kavrami kartezyen mekan anlayislarmin elinden siyrilip
tarihsel materyalizmle birlikte bir iist seviyeye tasinmuistir. Insan ve mekan arasinda diyalektik bir iligki
vardir. Heiddegger'in (2011) deyimiyle "insanin varolusu aslinda bir diinya icinde olmaktir, diinya ile
karsilasmaktir". Ruh ve maddeden olusan insanin karsisinda duran gercek, insan bedeninin duyumsadig:
olctide bir gerceklikte insan zihninde bir bilgiye dontistir. Toplumsal baglami yapr mefhumu tizerinden ele
alan Strauss'un gortislerine gore birey, toplumsal yap1 igerisinde tamamen pasiftir, onu yap1 bigimlendirir.
Dahas1 yapi, askinsal bir yere de sahip olup toplumsal bilingaltini ifade eder, bu da bireyin zihninin yap1
tarafindan sekillendigini gosterir. Sonug olarak, toplumsal alanda 6znenin etkili olabilmesi soz konusu bile
degildir (Saygmn, 2010, 13). Yapisalct diistiincede insan mekdn diyalektigi, yalnizca mekdnin insani
bicimlendirdigi diistincesi tizerinden ele alinarak, insanin 6zne olma durumu goz ardi edilmistir.

Insan bir toplumsallik icerisine dogar ve kendi yoniinii bulmak zorunda oldugu bu toplumsal
diinya, toplumsal iligkilerin, belirli anlam yapilariyla semboller ve simgeler sisteminin, toplumsal
orgiitlenmenin kurumsallasmis bigimlerinin, statii ve itibar sistemlerinin sikica oriilmiis ag1 olarak
deneyimlenir (Schiitz, 2018, 94). Bu deneyimleme bir kiiltiirel var olmadir. Levi Strauss'a gore kiiltiir su
sekilde agiklanmustir: "Her kiiltiire bir sembolik sistemler biitiinii olarak bakilabilir ve bu sistemlerin en dénde
gelenleri dil, evlenme kurallari, ekonomik iliskiler, sanat, bilim ve dindir. Bu sistemler, fiziki gercekligin, sosyal
gercekligin gériintimlerini, bu iki gerceklik tipinin kendi aralarinda kurdugu iliskileri ve sembolik sistemlerin kendi
aralarinda kurdugu iliskileri dile getirme amact tastr." (Cuche, 2013, 61). Insan kendinden 6nce de var olan ve
baskalarinca deneyimlenmis kiiltiirel bigimler icinde toplumsallasarak imgelerin sembolik ifadelerini
farkinda olmadan benimser ve bir kimlik edinir.

Bir toplumsal mekan icinde olmak, o toplumun her tiyesi igin, mekémyla iliskisinde belirli bir
yeterlik ve performans gerektirmektedir. Mekdnin deneyimlenmesiyle iligkili olan bu durum, beden ve
duyular araciligryla algilanan mekéni, yani "maddi" mekam tanimlamaktadir (Lefebvre, 2014, 63). Beden
mekan iliskisi baglaminda insanin giindelik yasami nesneler arasinda cereyan eder. Bu nesnelerin varlifi
insan1 bir rol oynamaya yoneltir (Bergson, 2007, 72). Birey kamusal alanlarda o yere ait olmanmn
toplumsallasma stireglerini yasarken, “ev” bireyin 6zel mekéani olarak beden mekan iliskisinde etkin bir
konuma gelmesi adina 6zgiirlesebilme mekéan: olarak ifade edilebilir. Ev hacminin anlamlandirilmasinda
toplumsal gergeklikler yine kapsama dahil edilir ancak bireysel yetenekler, kiilttirel birikimler, yani bireyin
kimligi ev mekaninda kendini gosterebilir.

Sebba ve Churchman’mn (1983) alansallik ve mahremiyet konusundaki arastirmalari sonucuna gore
evin, icinde yasayanlarin kontrol imkanlar1 dahilinde bes tiir alana ayrildig ifade edilmistir. Bunlar:
Bireysel, paylasilan, genel, yarg: yetkisinin oldugu ve etkinlige yonelik alanlardir. Després’in (1991, 97-100)
evin anlami tizerine yaptig1 calismada evin mekénsal olusumunu giivenlik ve kontrol, bireyin fikirlerinin ve
degerlerinin yansimasi, konut tizerinde etki sahibi olma ve degistirebilme, kalicilik ve stireklilik, aile ve
arkadas iliskileri, aktivite merkezi, dis diinyadan kagip sigmilan yer, bireysel statii gostergesi, maddi fiziksel
yap1 ve sahip olunan yer olarak siniflandirmistir. Cooper (1974, 131) ise ev ile insan arasindaki iliskide evin
hem bireyin kendi samimi ortamindaki hem de kamusal alandaki kimliginde kendini nasil gordtigtintin
yansimalarini tasidigim dile getirmistir.

Insan mekan iligkisinde toplumsal yapilar ve bireysel var olma bicimleri diyalektiginde olusan insan
kimliginin, ev konusundaki arastirmalar ve teorik igerik dogrultusunda, evi bicimlendirdigi ve evin insanin
toplumsal varolusunu yansitan bir biitiin oldugu ortadadir. Dolayisiyla sinematografik biittinde filmin
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hikayesine, anlatimi tamamlayan ve baglami kurgulayan, bir sinematografik katman olarak katilmas:
miimkiindiir. Evin kavramsal acilimi ¢ercevesinde bireyin toplumsal varligimi yansitan bir kimlik gostereni
olarak kullanilmasi yine de sanat¢inin tercihiyle alakalidir. Sanatgi bu veriyi iki sekilde kullanabilir: birincisi
ev baglaminda bireyin toplumsal varolusunu yansitmak igin; ikincisi ise bireyin toplumsal yapinin dayattig
kimligiyle catisma halinde olan bireysel (kendi 6zgtin) kimligi i¢in. Bu yarginin farkli durumlar1 “Saatler”
(Rudin, Fox, 2002) filmi {izerinden analiz edilecek ve mek&nin sinematografik anlatimdaki konumu
aciklanacaktir.

3. SAATLER FiLMi MEKANSAL COZUMLEMESI

3.1. Filmin Konusu

Calismada galisma nesnesi olarak ele alinan “Saatler (The Hours)” filmi Michael Cunningham’in
(2009) yine ayni isimli romanindan sinemaya uyarlanmistir. 2002 yili ABD yapimi olan film A. Scott Rudin,
Robert Fox prodiiktorliigiinde ve Stephan Dadry yonetmenliginde beyaz perdeye aktarilmustir.

Filmin konusu: Filmde ti¢ ayr1 zaman tizerinden {i¢ kadimnin bir giinti anlatilmaktadir. Zamanlar
sirasiyla 1923 (Virginia Woolf), 1951 (Laura Brown), 2001 (Clarissa Vaughan) seklindedir.

Virginia Woolf (1923 yili) Londra'min bir banliyosiinde yasarken bir taraftan depresyonla
savasmakta bir taraftan da “Mrs. Daloway” adindaki kiilt romanini1 yazmaya calismaktadir. Laura Brown
(1951 yilr) II. Diinya savasi sonrasinda Los Angeles’ta yasayan bir ev hanimidir. Clarissa Vaughan (2001 y1l1)
ise New York'ta yasayan, Mrs. Daloway karakterinin modern halidir.

2001 yilinda New York’ta editor olan Clarissa Vaughan eski kocas1 Richard Brown onuruna bir parti
diizenlemek istemektedir. Bu partinin nedeni ise Richard’in basarili bir sair olmasi ve siirlerinden dolay1 cok
prestijli bir 6dtilin ona verilmis olmasidir. Clarissa bu partinin diizenlenmesi adina kendini borglu
hissetmektedir, bir bakima AIDS’e yakalanan Richard i¢in bunun biiytik bir moral olacagim diistinmektedir.
Virginia Woolf, ilk ctimlesini bulmakta zorlandig1 Mrs. Daloway kitabiyla ve depresyonla ugrasirken esi
Leonard onu mutlu etmek icin elinden geleni yapmaktadir. Virginia Woolf hem kendi hayatindaki kimlik
catismalarindan hem de kitabinin satir araliklarina sikismig ve bunalimli durumundan ¢ikamamaktadir.
Laura Brown ise Mrs. Daloway kitabin1 okumaktadir ve bu kitabin icerigi nedeniyle hayatinda biiyiik bir
degisiklik yapma karar1 almaya calismaktadir. Laura igin ev hanimi olmak ve bir erkegin kadini olmak kendi
cinsel kimligi nedeniyle kabul edilebilir bir durum degildir. Filmin sonunda Virgina'min hayat hikayesi
dogrultusunda intihar1 gosterilmektedir. Intiharinin sebebi, icinden cikilmaz bir hal almis bunalimlarindan
kurtulmak ve onu mutlu etmek igin cabalayan esi Leonard1 ozgiirlestirmek istemesidir. Clarissa, ayri
evlerde yasasalar da aralarindaki bagin belirsizlestigi ve kendini ona kars1 sorumlu hissettigi esi Richard’in
intiharryla bir nevi 6zgtirliigtine kavusmaktadir. Ciinkii Richard da cinsel kimligi itibariyle toplumsal kimlik
bunalimindadir ve Clarissa'nin onun igin hayatin1 goz ardi etmesi onu rahatsiz eder. Zaten intiharinin
nedeni de bir bakima Clarissa’y1 6zgtirlestirmek istemesinden kaynaklanmaktadir. Richard, Laura Brown'un
ogludur. Filmin sonunda, Richard'm intihar etmesinin ardindan, Laura Brown Clarissa’y1 ziyaret
etmektedir.

Filmde bu ii¢ kadinin birlesim noktas: bir kitap gibi goriinse de ortak noktalar: bireyin sosyo-
kiiltiirel anlamda yasadig1 zorluklar ve toplumsal kimlik bunalimlaridir. Karakterlerin bu durumu filmde
mekansal ifadelerle bittinlestirilmistir ve “ev”, karakterlerin ikinci bir giysisi olarak sinematografik
anlatimda kullanilmistir. Film icerisinde ti¢ kadinin evi ve bu ti¢ kadmin eviyle birlikte Laura’'min oglu,
Clarissa’nin eski esi Richard’in evi de incelenecektir.

3.2. Filmin “Ev” Baglaminda Mekansal Coziimlemesi

Filmin mekansal ¢oziimlemesi gergeklestirilirken izlenecek asamalarda oncelikle karakterlerin,
gecmis deneyimleriyle (kendi tarihsel siiregleri dogrultusunda) olusan karakter 6zellikleri agiklanmaktadir.
Ardindan yasadiklar evler (yukaridaki teorik bilgilere gore ortak yasam alanlarmin farklihigi goz ontinde
bulundurularak) ve ozellikle kisisel mekanlari, mimari ogelerin ve esyalarin olusturduklart dizimler
tizerinden agiklanmaktadir. Coziimleme, karakterler tizerinden, Virginia Woolf, Laura Brown, Clarissa
Vaughan ve Richard Brown siralamasinda gergeklestirilmektedir.

3.2.1. 1923, Richmond, Virginia Woolf

Virginia Woolf karakteri bir yazar olarak gercek Virginia Woolf'un bir yansimasidir. Filmdeki bu
karakter gevresindeki diinyaya karsi oldukca hassas bir yapidadir. Etrafindaki ktigtik detaylar ilgisini ¢eker,
¢linkii detaylarin diinyay1 kavramada biiyiik bir 6nemi oldugu kanisindadir. Bu da onu diger insanlarin
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farkinda bile olmadiklar1 duygu durumlarim kesfetmesini saglamaktadir. Ancak diinyay1 derin bir alg:
diizleminde okurken edindigi bu duygu durumlari onu rahatsiz etmekte ve saglikli bir insan olmaya
calismaktadir. Dolayisiyla gizli, karamsar bir yapiya sahiptir ve giindelik hayat ritimlerine ¢ok fazla ayak
uyduramamaktadir. Karakter hem Londra’da insanlarin iginde olmay1 hem de yazmak icin kalabaliktan
uzak bir yerde olmay1 arzulamaktadir. Zaten Rihmond’da yasamalarinin nedeni de budur. Virginia Woolf
filmde Mrs. Daloway adindaki roman1 yazmaktadir. Romanin ilk ctimlesini bulmak i¢in bile uzun diistince
saatleri gecirmektedir ve trettigi karakterin kimligine biirtinmeye cabalarken bir taraftan da kendi
toplumsal roliiyle de catisma halindedir. Dahasi onu mutlu etmeye ¢alisan esi Leonard’a yiik oldugunu
duisinmektedir. Virginia buhranli duygu durumu dolayisiyla intihara yakin bir karakter de sergilemektedir.

Virginia Woolf'un yasadig1 ev, Richmond’da miistakil bir konuttur. Burada esi Leonard ve evin
diger calisanlariyla birlikte yasamaktadir. Neoklasik mimari tisluba sahip olan ev (resim 1) uzaktan gri ve
bakimsiz ifadesiyle dramatik bir gorsellik edinmistir. Virginia'nin duygu durumu, bedeni tizerinden
okundugunda tipki bu ev gibi gri tonlarda, (anitsalligindan dolay1) duragan gortinmektedir (resim 2).
Yapinin gri stvasinin, alinliginin, teras ve balkonunun yer yer kararmis olmasi, ¢atisindaki kiremitlerin uzun
bir stiredir kullanildigini ve degistirilmedigini gosteren farkli farkli renkleri yapinin yipranmak konusunda
epey yas aldigini gostermektedir. Yap1 cephesinin eski ve bakimsiz ifadesi Virginia'nin saglikli bir insan
olmaya calisirken edindigi yipranmislik durumunun gorsellestirilmesi olarak degerlendirilebilir. Ayrica
yapinin kirsal bir ¢evrede tek basma olmasi da karakterin bireyselligini ve gevresinden izole bir kimlige
sahip oldugunu vurgulamaktadir.

Resim 1: Virginia'nin evi (dk. 05.14) (Rudin, Fox, 2002)

Evin i¢ mekanina bakildiginda yogun bir ahsap kullanimi goze carpmaktadir. Koyu kahverengi,
evin genel renk paletine hakimdir. Dahas1 evdeki diger esyalar da bu rengi tamamlayici renklerde ve
tonlardadir (resim 2). Evin i¢ kisminin bu denli koyu renklerle bezenmesi, Virginia'nin ruhsal durumunun
kendi gtindelik hayatinda olusturdugu kasvet kadar, agir ve baskin bir gorsellik sunmaktadir. Dahas1 evin
i¢ginde, yapinin neoklasik mimari tisluba sahip olmasi nedeniyle, bulunan kolon yapilar hem evin cephesinde
hem de i¢ mekdninda dikey aks1 vurgulamaktadir. Dikey cizginin ifadesi etken olmak, aktif olmaktir ve
ozellikle koyu renklerin bu aksi vurgulamas: etkin olanin negatiflik oldugunu belirtmektir. Evin salonu
olarak gorsellestirilen bu gortintiide esyalarin, i¢inde bulunulan dénemi vurgulamasimin yam sira vitrindeki
ve masadaki kitaplarin diizensizligi ve ¢oklugu da dikkat cekmektedir. Kitap, bir yazarin temsil mekamidir
(hayal edilen mekén), bu nedenle kitaplarin ifadesi, bir yazar olarak Virginia'min diissel iretiminde diistince
pratiginin farkhiliklar ve dtiizensizlikler {izerinden gerceklestigini vurgulamaktadir. Zaten hikaye
anlatiminda “ditistince akis1” tekniginin onctilerinden olmasi da bunu kanitlamaktadar.
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Resim 2: Virginia'nin evi (dk. 01.11.11) (Rudin, Fox, 2002)

Virginia'nin yasadig1 evde Després’in (1991) evin mekanlar igin yaptig1 siniflandirma belirgin bir
sekilde gortilmektedir. Leonard evin bir odasini matbaa (resim 3) olarak kullanmaktadir ve burada kitap
yayimlamaktadir. Bu mekanda yine yogun ahsap kullanimi ve dolayisiyla koyu tonlar gozlemlenmektedir.
Bunlarmn yani sira bir¢cok kagidin olmasi ve diger basim aletlerinin giindelik bir mekana bu kadar yakin
olmasi da karakterlerin yazarlik edimiyle fazlaca icli disli olduklariin temsilidir. Bu mekéan ayrica Virginia
ve Leonard'in yazmak ve kitaplar konusunda birbirlerini tamamladiklarimin da ifadesidir. Virginia
yazmakla ugrasirken Leonard editorliik ve basim isiyle ilgilenmektedir.

Resim 3: Leonar’in evin igindeki matbaasi (dk. 30.49) (Rudin, Fox, 2002)

Virginia'nin kendi ¢alisma odasi (resim 4) diger odalara gore evin en fazla 1sik alan odasidir. Bu
kadar aydinlik olmasi karakterin toplumsal kimliginden siyrilip iireterek oOzgiirlesebildigi bir mekan
oldugunu gostermektedir. Dahas1 gevresel uyaranlarin azli§1 ve diis kurmanin siirsiziginda gezinmenin
bedensizligini de bu mekan gorselinden okumak miimkiindiir. Ciinkii bu mekénsal dinginlik insana diis
kurabilecek odaklanmay1 da saglamaktadir. Bununla birlikte gorseldeki etrafa sagilmis kagitlar ve
daginiklik, karakterin zihinsel mesguliyetini sergilemektedir.
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Resim 4: Virginia'nin 6zel ¢alisma odasi (dk. 01.12.00) (Rudin, Fox, 2002)

Uretken diissellik, fiziksel mekanin gereksinimlerinden uzaklasilmasma neden olur. Dolayisiyla
dagmiklik ve diizensizlik ¢ok cesitli ve etken bir diistincenin temsilidir. Bunlarin disinda daktiloda
yazilmayr bekleyen kagitlar, masa {iizerinde el altinda bulunan ve gerektiginde kurcalandig:
diizensizliginden anlasilan kitaplar, masa ve sehpanin tizerindeki i¢i bos cay fincanlar1 ve etrafta hentiz
ipleri ¢oztilmemis paketler tamamen karakterin mesguliyetini ve hem kendisinin hem de tizerinde ¢alistigt
karakterin ruhsal durumunu ¢ozmeye c¢alismasii betimleyen diger mekansal gostergeler olarak
sinematografik anlatima katilmistir. Bu mekan, Virginia'nin bir yazar olarak giiclii bir diisiince diizlemine
sahip oldugunu vurgulamaktadir. Yasanmislik izlerinin oldukga belirgin oldugu mekanda yazarin stirekli
bilgi ihtiyacini karsilamaya calistig1 ve stirekli {irettigi okunabilmektedir. Bu nedenle de Virginia'min bir
arayis icinde oldugunu ve etrafina kendini ifade etmek igin yazma pratigini bir araci olarak gorduigiinti
soylemek yerinde olacaktir. Karakter kendi toplumsal kimliginden daha giiclii bir bireysellige sahiptir ve bu
ikisi arasindaki catismadan kurtulup 6zgtirlesebilme ihtiyact mekansal olarak gorseldeki mekansal dizim ile
ifade edilmistir. Virginia'nin i¢cinde bulundugu mekén, toplumsal roliiniin degil karakterin 6zgtin kimliginin
bir yansimasi olarak diizenlenmistir.

3.2.2. 1951, Los Angeles, Laura Brown

Laura Brown karakteri, zamanindaki bir¢ok kadin gibi kiigiik yasta evlendirilmis ve hem anne hem
de es rollerini edinmistir. Dahas1 hamiledir. Ge¢miste esi kolejin en popiiler 6grencisiyken kendisi de bir
kitap kurdudur. O gtinlerden hayatinin su anki geldigi noktay1 yadirgamaktadir. Laura her giin sanki
baskasinin hayatina uyaniyormus gibi yatagindan kalkmaktadir. Ev hanimi rolti onu oldukca rahatsiz
etmektedir. Buna ragmen bir taraftan da mutlu olmasi gerektigini diistinmektedir, ¢tinkii nazik bir kocaya,
onu seven bir ¢ocuga ve giizel bir eve sahiptir. Ancak kendisiyle ilgili bir sorun oldugunu hissetmektedir,
yine de normal oldugunu kendine inandirmaya galismaktadir. Yasadig: hayatin kiskacindan kurtulmak icin
de kitaplara siginmaktadir. Ozellikle Mrs. Daloway kitabi1 okumakta ve kendi hayatina dair bir seyler
kesfetmeye calismaktadir. Kendi yasaminin disia ¢ikmak i¢in bir diger yolu intihar etmekte bulmaktadur.
Bunu deneyecek ancak basarili olamayacaktir, ¢éztimii ise ailesini terk etmekte bulacaktir.

Laura Brown, Los Angeles’ta esi ve tek ¢ocugu olan Richard’la birlikte tek katli miistakil bir evde
yasamaktadir (resim 6). Laura'nin aile hayatinda asir1 bir diizen bulunmaktadir. Bu diizenli hal her seyden
once yasadiklar1 evin iginde bulundugu bolgenin mekansal ifadesinde (resim 5) goriilmektedir. Bu bolgede
tek kath yapilar ve peyzaj 6geleri tek sira halinde, neredeyse askeri bir nizamda, yerlestirilmistir. Burada
onemli bir noktada yapilarin tek tip yapilar olmasidir, bu durum i¢inde bulunulan dénemin toplumsal
algisini da vurgulamaktadir: tek tiplestirme. Bu toplumsal alg1 insanlarin toplumsal kimlikleri hakkinda da
ayni diistince diizleminde yer almaktadir. Tipki Virginia Woolf un evinin kirsalda, izole, cevresinden kopuk,
bireysel bir karakter yapisini temsil etmesi gibi Laura’nin evi de kendi bireysel niteliklerini toplumun
trettigi tek tip kadin (ev hanimi) formuna birakmak zorunda kaldiginin temsilidir. Keza Laura Brown kendi
gibi olmaya ¢alisan ancak giindelik hayatinda (o dénemin kadin figtirii olarak) herkes olan bir karakterdir ve
bu nedenle bir i¢ catisma yasamaktadir.
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Resim 5: Laura Brown'un evinin oldugu yerleske (dk. 03.49) (Rudin, Fox, 2002)

Yasadiklar1 yer itibariyle Laura’nin ailesinin ekonomik olarak iyi bir diizeyde oldugunu stylemek
dogru olacaktir. Bunun en 6nemli gostergeleri de tig kisilik bir aile olarak iki tane arabaya sahip olmalaridir.
Bunlarin disinda yapiy1 gevreleyen peyzajda, yapi cephesinde, panjur ve catida en ufak bir deformasyon
yoktur (resim 6). Gorselin biittinti, bir aile i¢in kusursuz bir yasamin varhigmi temsil etmektedir. Ancak
Laura Brown i¢in de zaten sorun olan budur. Bu kusursuzlugun ve diizenin dayattig1 toplumsal roliin icinde
kendine yabancilasmasi onu rahatsiz etmektedir.

Resim 6: Laura Brown'un evi dis mekan (dk. 04.12) (Rudin, Fox, 2002)

Laura Brown'un evinin i¢ mekanlarma bakildiginda tipik bir Amerikan aile evi oldugu
goriilmektedir (resim 7). Evin mekansal diziminde evin giris kapisinin hemen yan tarafinda, salona agilan
bir mutfak alani1 bulunmaktadir. Laura Brown’a ait film sahnelerinde karakterin genelde mutfak kullanimi
icinde vakit gecirdigi gortilmektedir. Dahasi evin i¢ mekdmi vazolar, cicekler ve cesitli vitrin esyalariyla
stislenmis durumdadir. Ev mekaninda gorsellik tizerine yerlestirilmis esyalarin temizlenme ve diizenlenme
gibi ihtiyaclarimi karsilayacak bir insanin olmas: gerekliligi ortadadir ve bu kisi ev hanimi roliindeki Laura
Brown’dir. Ge¢gmisinde bir kitap kurdu olan ve hala da hayatinin gergeklerinden kitaplar araciligiyla
uzaklasabilen bir karakterin yasadig1 evin hicbir yerinde bir kitaplik olmamasi, salondaki raflarda vazo gibi
stis esyalarmin yer almasi ve karakterin stirekli mutfak gorselini tamamlayan ¢icekli elbiseli bir nesneye
dontismesi aslinda kendine ait olmayan bir diinyada yasadigimin en biiyiik gostergesidir. Laura Brown
toplumun dayattig1 toplumsal rolden ve bu role iliskin onu bi¢imlendiren, kimliklendiren mekéndan
uzaklasmaya calismaktadir. Bunlarin disinda resim 7 gorselinden Laura Brown'un ailesinin mutlu bir
Amerikan ailesini temsil ettigini de sdylemek yerinde olacaktir.
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Resim 7: Laura Brown'un evi i¢ mekan (dk. 01.34.13) (Rudin, Fox, 2002)

Laura cinsel kimligi nedeniyle bireysel kimligini ev mekdninda disa vuramamaktadir. Ev,
temizligiyle ve diizenli yapisiyla kusursuz bir ev haniminin evi oldugunu gostermektedir (resim 8). Bir ev
hanimi olmak ve bir erkegin kadini olmak, dahasi Avrupa orta ¢ag belirsizliginin tirettigi feodal yapinin
kadmi, eve, cocuga, erkege hizmet etmeye ve mutfak mekanina mahktim birakmasi durumu Laura igin
kabul edilmesi zor bir durumdur. Bunlardan kacisi ise filmde Virginianin yazdigi “Mrs. Daloway”
romaninda bulmaktadir. Laura Brown'un evi, onun ev hanimi olarak toplumsal roliintin bicimlendirildigi
mekansal gostergelerle olusturulmustur. Ev’de Laura’min bireysel bir mekam yoktur. Bireysel kimligi ise
icinde bulundugu evin kodladigr “ev hanimi” kimligiyle catisma igindedir. Yani karakter, giyindigi
mekansal kiyafetin kendine ait olmadigin ve o mekansal kiyafetin tam tersi bir kimlikte oldugunu filmde de
vurgulamaktadir. Burada mekansal gostergeler Laura Brown'un kendi kimligiyle zitlik olusturacak sekilde
diizenlenmistir. Dahasi mekandan karakterin 6zgiin kisiligini okumam miimkiin degildir, onun yerine
toplumsal yapinin karaktere bictigi toplumsal rol net bir sekilde okunabilmektedir.

Resim 8: Laura Brown'un mutfag (dk. 59.38) (Rudin, Fox, 2002)

3.2.3. 2001, New York, Clarissa Vaughan

Clarissa Vaughan karakteri Virginia Woolf'un Mrs. Daloway karakterinin modern bir yansimasidir.
Etrafindaki diinyaya pozitif bir bakis agisiyla yaklasmaktadir. Bu onu farkl: olasiliklar1 kabul edebilir ve actk
gorislu bir karakter kilmaktadir. Clarissa giindelik islerden zevk almasini bilen bir yapidadir. Buna ragmen
gecmisinde yaptifi secimlerinden dolayr hayatini nasil bir hale getirdigini sorgulamaktadir. Eski esi
Richard’la olan ask iliskisine kars: hala ¢ok gticlii nostaljik hisler tasimakta ve simdiki eve bagh yasamiyla
gencligindeki smirsiz ozglrlugiini  karsilastirmaktadir. Kendi hayatinda ailevi kiigiik detaylarla
ugrasmaktan keyif almakta ve bir apartman dairesine sahip olmak, bir ¢icek almak onu mutlu etmektedir.
Bunlarla birlikte sahip olduklarinin yeterli olup olmadiklarini da sorgulamaktadir. Kendi hayatin
gergeklestirebilmis olmasina ve Sally ile olan iliskilerine kars1 stipheleri bulunmaktadir. Buna ragmen hayat
anlamlandiran seyin yasanan zevkle dolu saatler olduguna dair pozitif bir inanci vardir.

Clarissa, New York’ta kiz1 ve sevgilisiyle birlikte, bitisik nizamli, cok katli yapilardan birinde bir
dairede yasamaktadir (resim 9). Yapinn bitisik nizamda olmasi Clarissa’nin disa doniik ve gevresindekilerle
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kolay iletisim kurabilen bir karakter oldugunu ifade etmektedir. Karakterin yapisi etrafindaki insanlara
yakin ve duyarl bir tavir sergilemektedir. Disardan bakildiginda yap1 malzemesi olarak kiremit tuglanin
yogun kullanimi dikkat cekmektedir. Bununla birlikte yap1 cephesinde koyu kahverengi ahsap kullanimi
Virginia Woolf'un yasadig1 evi ¢agristirmaktadir. Bu durum yazar ve {irettigi karakter arasindaki bagi
belirginlestirmektedir. Kasvetli bir goriintiiye sahip yapinin cephesinin yer yer kararmalara sahip olmas1 da
karakterin yasamimin ¢éziimlenemez yonlerini temsil etmektedir. Filmde Virginia bu karakter icin “Mrs.
Daloway’in hayati ¢6ziime kavusturulmali” ifadesini kullanmaktadir. Clarissa hayatmin almis oldugu
bicimden ve Richard’in durumundan dolay: bir ¢dztimstizliik icindedir ve bu durum onu (giindelik islerden
keyif aldigini gosterse de) duygusal olarak yipratmaktadir. Dolayisiyla evin disardan gortintiisti karakterin
icinde bulundugu duruma dair bilgiler icermektedir.

Resim 9: Clarissa Vaughan'in dairesinin oldugu yapi (dk. 06.11) (Rudin, Fox, 2002)

Filmde Virginia’nin yazdi$1 romanin karakteri “Mrs. Daloway”le Clarissa Vaughan arasinda bir
baglant1 goriilmektedir. Bu iliskili durum Daloway karakterinin adinin da Clarissa olmasindan ve benzer bir
karakter yapisina sahip olmasindan kaynaklanmaktadir. Fildeki karakterler arasindaki bu bag yine evler
tizerinden anlatilmaktadir. Resim 10'da goriildiigi gibi Virginia'nin evinin arka bahgeye bakan cephesi
kirmizi tuglalardan olusturulmustur. Virginia bu sahnede pencereden disar1 bakmaktadir, yani diinyaya
“Dalloway” karakterinin goziinden bakmaktadir. Dolayisiyla roman yazarken bu karakterin kimligine
biirtindtigii ortadadir ve bu karakter 2001 yilindaki Clarissa Vaughan'm bir yansimasidir.

Resim 10: Virginia Woolf'un evi (dk. 01.11.43) (Rudin, Fox, 2002)

Clarissa Vaughan'in evinin i¢ mekanina (resim 11) bakildiginda modern bir gortinim hakimdir.
Mutfakta elektronik esyalarn varligi ve evin i¢ tasarimmin minimal diizenlenisi karakterin yasadigi
toplumsal yapinin ¢agini da belirtmektedir. Clarissa’nin mutfaginda Laura Brown'un mutfagindaki gibi net,
askeri denilebilecek bir diizen yoktur. Kendi icinde, kendine ait bir diizen olmasina ragmen esyalar kendi
dizgelerinde dahi cesitlilik icermektedir. Cesitli ¢igeklerin olmasi, masanin etrafindaki ti¢ sandalyenin de
birbirinden fakli olmasi, karakterin gesitliligi kabullenisini, acik fikirli bir birey oldugunu ifade etmektedir.
Zaten bu cesitliligin varligim1 kabullenis eski esi Richard’la tamamen kopmamasimi da agiklamaktadir.
Clarissa Richardt diinyada olabilecek herhangi bir olasiliktan biri olarak gérmektedir ve onu anladig1 igin
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ondan tamamen kopmamustir. Clarissa’nin evinde kizi ve sevgilisi de yasamaktadir ancak onlarin karakter
yapilar1 mekénsal gostergelerden ¢ok net okunamamaktadir. Evin i¢ ve dig mekam yalmizca Clarissa
karakterinin kimligini yansitmaktadir.

Resim 11: Clarissa Vaughan'in mutfag: (dk. 33.53) (Rudin, Fox, 2002)

Clarissa editor olarak ¢alismaktadir ve evinin bir odasi onun calisma yeridir (resim 12). Bu mekana
bakildiginda aslinda Clarissa'nin ne kadar disiplinli ve galiskan bir karakter oldugu goriilmektedir.
Editorltigiini yaptig1 calismalar masasinin tizerinde diizenli (bu diizen askeri bir diizen degildir) bir sekilde
durmaktadir. Clarissa, Virginia Woolf'un tam zitt1 bir karakterdedir. Giindelik olaylara enerjisi olan,
herkesin ihtiyacina kosan, dustinceli, agik fikirli, gevresindekilerle kolay iletisim kurabilen ve duygu
durumu olarak birden {iziiliip sonra kendini hemen toparlayabilen giiclii bir sehirli kadmndir. Bununla
birlikte evin i¢ mekaninda, Laura Brown'm evindeki gibi, saksilar, cicekler, tablolar, siis esyalari vb.
goriilmektedir. Bu gostergeler Clarissa karakterinin hem bir ev hanimi gibi evle oldukga iligkili oldugunu
hem de kendince entelekttiel iiretim ve calisma performanslarina sahip oldugunu ifade etmektedir. Zaten
karakterin kendince kimlik sorgulamasi da giindelik hayatindaki bu olusumlardan kaynaklanmaktadir.
Clarissa zamanini bu olusumlar icin harcarken bir taraftan kendini azalttigini ve tercihlerinin onu bu hale
getirdigini diistinmekte diger taraftan da bu olusumlarin yarattig1 zaman mekan sikismasi dolayisiyla eski
ozgurlugini diislemektedir. Clarissa'min evinin i¢ mekdninda hem toplumsal rollerin dayattigi kadmn

figiirtintin hem de karakterin 6zgtin kisiliginin izlerini birlikte okumak miimkiindiir.

e o

Resim 12: Clarissa’nin galg,rn odast
3.2.4. 2001, New York City, Richard Brown

Richard Brown karakteri giindelik varoluslardan keyif alan ve bu konuda deneysel romanlar yazan
bir yazar ve sairdir. Escinseldir ve AIDS hastaligindan dolay:1 yipranmis ve bedeni yorgun diismiistiir.
Hastaligindan 6nce tartismaci, zeki ve inatgi bir kisilikte oldugu ifade edilmektedir. Hastaliginin ilerlemesi
onu huysuz, caresiz ve karamsar bir karaktere biirtindiirmiistiir. Richard hastaligindan dolay: tek bagma bir
dairede yasamaktadir. Clarissa Richardi ziyaret ederek onun ihtiyaclarini kontrol etmektedir. Hem bu
nedenle hem de eski aski olmasi dolayisiyla Richard Clarissa’ya kibar davranmaktadir. Ancak Clarissa’'nin
hasta bir adam ugruna zaman harcamasindan rahatsizlik duymaktadir. Clarissa’nin ilgili tavr1 Richard’i

(dk. 14.23) (Rudin, Fox, 2002)

-572-



Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi ooy The Journal of International Social Research
Cilt: 12 Say: 62 Yil: 2019 J Volume: 12 Issue: 62 Year: 2019

mahcup etmektedir. Richard siir dalinda prestijli bir 6diil kazansa da hayatinin bu hale gelmis olmasindan
dolayr yasama dair duistinceleri anlamsizlasmistir. Karakterin bu yapisi evin i¢ ve dis mekéanlarindan
belirgin bir sekilde okunmaktadir.

Richard, isci konutlarimi andiran, ¢ok katli bir yapida, stiidyo tipi bir dairede tek basma
yasamaktadir (resim 13). Yapiya disardan bakildiginda cephesinde tek tip pencereler goriilmektedir. Yani bu
pencereler sayica fazla ve diisiik gelir grubu insanlarin yasadigi bir yer izlenimi yaratmaktadir. Dahasi
yapmn duvarlarindaki, terasindaki ve yangin merdivenindeki bakimsizlik ve yipranmishk hasta bir yap:
goriinttist sergilemektedir. Kentsel mekénda bu tiir yapilarin izbe, atil mekanlar oldugunu sdylemek
yerinde olacaktir. Yapmun bu gorintiisi karakterin hastalifn ve degersiz oldugunu diistinmesiyle
bagdastirilmistir. Ayrica bu yapr karakterin, yasamin degerli koselerinden siirgiin edilmis bir insan
oldugunu temsil etmektedir. Zaten Richard’in hayatinin geldigi noktaya ve kendi varligina bakisi da bu
sekildedir. Richard burada tek basina izole bir hayat yasamaktadir.

Resim 13: Richard Brown'un dairesinin oldugu yap1 (dk. 17.49) (Rudin, Fox, 2002)

Richard’m yasadig1 daireye girildiginde yapinn disinda goriilen sefalet durumu icerde de mekansal
gostergelerin katilimiyla devam etmektedir (resim 14). Evin i¢ mekdninin duvarlarinda bir doku
goriilmektedir. Bu doku, mekanm dramatiklestirmek adina kullanilsa da Richard'in hastaliktan deforme
olmus teninin dokusunu yansitmaktadir. Duvarin dokusu normal bir ailenin yasayabilecegi bir evin
duvarlarinda tercih edilebilecek bir doku degildir, ¢tinkii bu doku, duvar:i olusturan tuglalar, tuglalarin
arasindaki harg ve tizerine gelisigiizel stirtilmiis boya nedeniyle olusmustur. Filmin diger sahnelerinde
duvar tizerine stirtilmiis boyanin da yer yer kavladigi goriilmektedir. Bu gortintii Richard’mn tenindeki
yaralara ve deformasyonlara benzemektedir. Dahasi odada raflar1 egrilmis kitapliklar, perdesiz, carsafla
kapatilan pencereler, diizensiz yerlestirilmis hali ve diger esyalarla mekan c¢ok onemsiz bir yasamin
yansimasina doniisttirtilmiis. Guindelik varoluslardan keyif alan karakterin artik detaylar1 6nemsemedigi de
mekansal gostergeler tizerinden okunabilmektedir. Evin i¢indeki bu gortintti tamamen Richard karakterinin
kimligine burtindtrilmistiir. Dahast bu mekanda toplumun dayattigi toplumsal rol degil tamamen
karakterin 6zgiin kisiligi okunabilmektedir.

giwe
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A
g

Resim 14: Richard Brown'un evi (dk. 24.41) (Rudin, Fox, 2002)
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3.3. Degerlendirme

“Saatler” filminde mekanin karakterlerin kimlikleri {izerinden kurgulandig: ortadadir. Karakterlerin
iginde yasadiklar1 evler ya da evlerin icinde oldugu yapilar karakterlerin giindelik hayatlarinda gevrelerine
kars1 nasil bir tavir sergilediklerini ortaya koymaktadir. Virginia Woolf, tipki kendisi gibi cevresinden izole
miistakil bir yapida; Laura Brown, onu tek tiplestirmeye zorlayan bir diizenin icinde oldugunun ifadesi olan
sirali ayrik nizam bir yapida; Clarissa Vaughan, etrafindaki insanlarla kolay iletisim kurabilmesinin ve
onlarla siki bir etkilesime sahip olmasinin temsili olarak bitisik nizam yapida; Richard ise degersizliginin,
sefaletinin ve kalabalik iginde kimsesizliginin ifadesi olan blok nizam bir yapida yasamaktadir. Bunlarla
birlikte karakterler arasindaki baglantilar da yine yapilarin cephesel iliskilerinde verilmistir.

Karakterlerin evlerinin i¢ mekaninda karakterlerin duygu durumlari, kimlikleri ya da toplumsal
rollerine iligskin izleri okunabilmektedir. Virginia Woolf'un ve Richard Brown'un bireysel mekanlar1
karakterlerin kimliklerinin bir uzami olarak diizenlenmistir. Her bir mekansal gosterge karakterin duygu
durumunu, yasama bakisini, bedensel niteliklerini yansitmaktadir. Laura Brown'mn evinin i¢ mekamnm
karakterin iginde bulundugu toplumsal yapmun karakter igin bigtigi toplumsal rolii tizerinden
kurgulanmuistir. Karakterin kendi 6zgiin kimligine iliskin bir mekansal gosterge (kitap disinda) yoktur. Zaten
karakterin icsel catismasinin kaynagi da budur. Clarissa Vaughan'in evinin i¢ mekaninda ise karakterin hem
icinde bulundugu toplumsal yapinin bicimlendirdigi toplumsal rol hem de karakterin kendi 6zgitin kimligi
okunabilmektedir. Genel olarak karakterler yasamlarinin filmde gosterilen zamanlardaki haline nasil
geldigine iliskin sorgulamalar yapmaktadirlar. Her ne sekilde olursa olsun karakterlere ait mekéanlardan
onlarin kimliklerine ya da kimliklerinin ziddma iliskin bilgiler edinmek miimkiin olmakla birlikte bu
mekansal kurgu “ev” kavraminin ¢alismanin teorik cercevesindeki aciklamalariyla da ortiismektedir.

Saatler filminde karakter ve mekan arasindaki iliskinin detayli bir sekilde islenmesi sinematografik
anlatimi da giiglendirmistir. Bir insanin kimligi duragan bir olusuma sahip degildir. Bir tarihsel stireg
dahilinde yasam dinamikleri dogrultusunda gerceklesir. Mekan karakterle biitiinlestirmek ve karakterin bir
giysisi haline getirmek izleyiciye karakter hakkinda stzsel ifadenin zamansal gereksiniminden daha az
stirede ve biitiinliikte bilgi verecegi de ortadadir. Karakterlerin kimliklerini yalnizca diyaloglar {izerinden
kurgulamak filmin asil hikayesinin ifadesini de zayiflatacaktir. Dahasi insan yasadikca etrafina belli yasam
izleri birakir, buna dikkat edilerek olusturulmus mekan devinimle birlikte sinematografik anlatimda
gercegin goriinttisini daha inandiricr kilacaktir. Aksi, karakterin baglamindan uzak bir anlatimin icinde
bulunmasina, izleyicinin filmin baglami konusunda kafasmmin karismasimna ve belirsizlik {iretmesine,
sinematografik anlatimin da gitindelik sicakliktan uzaklasmasina ve yapay bir ifadeye kavusmasina neden
olacaktir. Nicole Kidman, Virginia Woolf karakteri icin o film setine dogrudan katilarak sanatini icra eder,
ancak hikayesi anlatilan Virginia Woolf o mekandadir ve mekéansal kurguda karakterin mekani nasil
deneyimledigine iliskin zamansal veriler onun hikayesinin anlatiminin olmazsa olmazidir. 1Zleyici Virginia
Woolf'un hayatimin bir araligma katilirken mekén, karakterin gecmisi ve gelecegi hakkinda anlatim
desteklemelidir. Boylece izleyicilere Virginia Woolf'un uzun stiredir iki boyutlu sinema perdesinde yasiyor
oldugu izlenimi deneyimletilir.

SONUC

Sinema, insana ait olan konusma (sozlii iletisim) yetisinin yaninda “sey”lerden yansiyarak olusan
ancak yansidig1 nesneden bambagka bir varolus ifadesine doniisen goriintii tizerinden kendini tiretmektedir.
Sinema {reticileri farkli katmanlar1 kullanarak imgeleri toplar ve elbette ki algilatmak istedikleri konuyu
gostergelerle olusturulmus bir baglam cercevesinde algilatirlar.

Sinematografik anlatimda ev baglaminda mekansal gostergelerin ne sekilde isledigi bu calisma
kapsaminda irdelenmistir. Bu irdeleme sonucunda genel anlamda sunu sdylemek dogru olur: “ev”in,
sinemadaki temsiliyle, karakterin kimligi arasinda net bir iliski vardir. Bu iliski ise, insan mekan
diyalektiginin kavramsal alt yapisiyla paralellik gosterecek sekilde olusturuldugundan sinematografik
anlatimi giiglendirmektedir. izleyicinin filmi izlerken ilk defa karsilastig1 karakterlerin nasil kimliklere sahip
olduklar1 sadece karakterlerin diyaloglarindan anlasilmaz. Karakterlerin kimliklerinin ve hikayenin
baglamimin anlatiminda mekdnin anlatim yeteneginin de kullanilmasi bu nedenle 6nem arz etmektedir.
“Saatler” filminde mekan, karakterlerin kimliklerini yansitan bir unsur olarak karakterlere giydirilmistir, bu
durum karakterlerin kimliklerinin diyaloglarla anlatilmasimdan daha etkin bir tavirdir.

Sonug olarak sinematografik anlatimda insanlara sunulan goruntii, belli amaclar dogrultusunda
biittinlesmis katmanlardan olusmaktadir. Bu katmanlardan bir tanesi olan mekén, izleyiciye filmin
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hikayesinin hangi yilda, nerede c¢ekildigine dair bilgileri verirken bir taraftan da anlatilan hikayenin
sinematografik kurgusuna katilarak kendi bagina bir anlatim elemanma déntismektedir.
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