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“DADA” ORNEKLEMI UZERINDEN SANAT’A GENEL BIR BAKIS
AN OVERING OF THROUGH THE “DADA” SAMPLING
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Oz

Sanat yapmak bireysel bir olgumudur yani biitiintiyle 6zgiin ve bagimsiz sanat miimkiin miidiir? Yoksa aksine, sanat tarihini
olusturan bazi eserler ve kavramlarmn kabulii ya da reddi tizerinden gidilen, gercekte kurallar1 bizzat sanatcilar tarafindan belirlenmis bir
oyunun piyonu olmaktan teye gegilemeyecek bir kandirmaca dan m1 (Hem toplumu ve hem de kendini !) ibarettir ..?

Insanlarin sanat denince anladiklar1 seylerin farkliligy, tabii ki her bireyin kendine 6zgii kisilik yapist sebebiyledir. Farkli cografya
ya da sosyal siniflara mensup insanlarin hem diinya goriisleri ve hem de sanat goriisleri dogal olarak birbirlerinden farkli olacaktir. “Dada”
tam bu noktada 20. Yiizyiin en 6nemli ve ses getiren sanat hareketi olarak ontimiize ¢ikmaktadir. Yarat1 sertivenine getirmis oldugu
yenilikler baglaminda ortaya konulmaktadir.

Bu calismada “Dada” Orneklemi Uzerinden Sanat'a Genel Bir Bakis islenerek Dada’nin sanat ve sanat diinyasindaki onemi
vurgulanmaya ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler, Dada, Sanat, Resim, Soyut Sanat, Soyut Ekspresyonizm, Duchamp.

Abstract

Art is an individual phenomenon, so is it possible to have entirely original and independent art? On the contrary, it is a trick not to
go beyond accepting or denying some of the works and concepts that make up art history, and in fact being a pawn of a game whose rules
are determined by the artists themselves (both society and itself!)

The difference in what people understand as art is, of course, the reason for each person's unique personality. Worldviews and
artistic views of people belonging to different geographies or social classes will naturally differ from each other. "Dada" is precisely at this
point as the most important and vibrant art movement of the 20th century. It is put forward in the context of innovations that have brought
to the birth of the creation.

In this work, an overview of the art through the sample of "Dada" will be handled to emphasize the importance of Dada's art and
art world.

Keywords, Dada, Art, Painting, Abstract Art, Abstract Expressionism, Duchamp.

1. Giris

Mutlu olmayi, keyif almay1 beklerken rahatsizlik yasamak, huzur beklerken kiskirtilmak ya da sanat
adma yeni bir seyler 6grenmeyi umarken dogru bildiklerin hakkinda ters-ytiz olmak cok olagan bir durumdur.
Ciinkii sanat denen sey sadece gtizel ve faydali olanin degil, en az onlar kadar olmak tizere “Yeni’ ve ‘Alternatif’
olanin pesindedir.

Sanat denilince aklimiza ne gelmektedir? Giizel duygular uyandiran bir resim ya da heykel, bir edebiyat
saheseri veya miizikal, yoksa bir basyapit midir s6z konusu olan.? “Giizel Duygular Uyandirmas1” gereklilik
midir, yoksa iyi-kotti, dogru-yanlis, giizel-cirkin, acili-acisiz, dgretici ya da tamamen amacsiz bir yapiya
oturtmak mi1 dogru olacaktir? Cok net bir sekilde sdylenebilir ki, sanat her seyle baglantil olabildigi igin,
istisnasiz bir sekilde biitiin nesneler ve duygular onun malzemesi olabilir.

Sanati tanimlamaya yonelik ytizyillardir sorulmaya devam eden bu tarz sorular, herhalde gelecek
kusaklarin meraklilar1 tarafindan da ¢ok uzun yillar boyunca sorulmaya devam edilecektir.

Dada sanata olan yaklasimi ve her zaman yaptig1 denemeler ile birlikte nu sorgulamalarin her daim
merkezinde olacak ve sanata 151k tutan hareketlerin basinda gelecektir.
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2. Dada’min bakis agisina gore sanat

Sanat genel anlamiyla insanlarin duygularini, iginde bulunduklari zamani, giinliik olaylart ve en
onemlisi kendilerini ifade etme sekillerinden biridir. Insanoglunun var olusundan beri, sanat kavrami ¢ok ¢esitli
sekillerde tanimlanmustir. Bu tanimlardan bazilar: su sekildedir;

Turan'in (1994, 233) Tiirk Kiultiir Tarihi isimli kitabinda sanat; “bir duygunun, tasarimin ya da niteligin belli
yontemlerle belirtilmesi, ya da yaratilmast” seklinde tanimlanmaktadir. Dilin nasil dogdugunu bilmedigimiz gibi
sanatinda dogusu kesin olarak bilinmemektedir (Gombrich, 1986, 19). Gombrich'e (1986, 19) gore; “Eger tapinak
ve ev yapimi, resim ve heykel yaratimi veya dokuma gibi etkinlikleri sanat sayarsak, diinyada sanatcimn bulunmadig tek
bir topluluk yoktur.”

Diger bir tanim da Atalayer (1994, 33) tarafindan “Gorsel Sanatlarda Estetik letisim” isimli kitabinda
yapimaktadir; “Insanin, insan tin'inin, duyusal birikiminin, estetik deger ve dgelerle, yeni islev degerlerinin, “anlatim
yolu” olarak bicimlendirilmesi, somut-goriiniir kilinmas: sanattir” seklindedir.

Sanat kavraminin literatiirde daha bircok tanimi daha vardir. Bu tanimlarin genel 6zelligi insan kavrami
tizerine kurulmus ve insanlarin begenilerinin, duygularin ve yasam bicimlerinin bir diger insan ve/veya
insanlara aktarilmalarinin saglanmasidir.

Sanat literatiirtinde “giizel sanatlar’in degisik siniflandirilmast yapilmistir. Ornegin; Turani (2003, 49)
“Sanat Terimleri Sozliigti"nde gtizel sanatlar bes dalda simiflandirilmistir. Bunlar mimari, resim, heykel, mtizik
ve edebiyattir olarak siniflandirilirken bunlardan heykel ve resim plastik sanatlar olarak degerlendirilmistir.

Atalayer (1994, 27) giizel sanatlarin zaman, uzay ve mekéan bakimindan tice ayrilabilecegini belirtmistir,

e Plastik (g6rsel) sanatlar; “Resim, heykel ve mimari sanatlarinda denir. Ug boyutlu anlatimi olan
sanatlarm ismidir” (Turani, 2003, 112). Diger bir ifade ile plastik sanatlar; “maddeye bi¢im veren sanatlardir” ve
plastik sanatlar “gérme duyusuna” hitap ederler. Atalayer (1994, 27) plastik sanatlar kapsaminda; mimari,
heykel, kabartma, resim-grafik, seramik, tekstil, ¢izgi film gibi sanat dallarini saymustir.

o Fonetik sanatlar; “sese, soze bi¢cim veren sanatlardir. Fonetik sanatlar daha icsel ve duygusal yap1 arz
ederler. Kulaga hitap ederler.” Atalayer (1994, 27) edebiyat ve miizigi bu grup icerisinde degerlendirmektedir.

e Dramatik sanatlar; “hem zaman, hem mekan boyutunda “tecelli” ederler. Hem go6ze, hem kulaga
hitap ederler” (Atalayer, 1994, 28). Bu grupta tiyatro, opera ve sinema sayilmaktadir. Atalayer (1994, 28) bu ti¢
gruba ek olarak, dans, bale, sportif gosteriler, folklor gibi dallar1 iceren “ritmik sanatlar”1 da dahil etmektedir.

Insanlarin duygu ve diistinceleri ne kadar genis bir alam igerisine alabiliyorsa, bunlar1 ifade etme
sekillerinden birisi olan “sanat” kavraminin siiflandirilmasi da gesitlenebilir. Genel olarak bakildiginda resim,
heykel, miizik, sinema, tiyatro, edebiyat, grafik, seramik, mimarlik ve tekstil gibi sanat dallar1 goze
carpmaktadir.

“Sanat hayat olmak istiyor” Baudrillard'in (2010) “Sanat Komplosu” kitabinda Ruth Scheps ile yapilan
soylesisinde soyledigi bu stz sanatin 20. Yiizyilin ikinci yarisinda hayati degistirme iddialarindan vazgec¢medi
mi? sorusuna bir cevap olarak soylemistir. Sanat hayatin igerisine tam olarak girmistir veya bir sekilde
sokulmustur. Ingram'in (1978, 53-64) soyledigi gibi; “sanat sadece bir dil degildir; sanat bir dildir, dilde sanattir”.
Insan yasaminin degismesi ve yasam bi¢imlerinin birbirlerini etki altina alarak cesitlilik kazanmas1 1s181nda
sanat yapitlariin izlenmesi veya takip edilmesi ister istemez gerceklesmistir. Genelde disavurumsal bir sanat
felsefesi giiden Collingwood; “her birimizin yaptig1 her soyleyis ve hareket birer sanat eseridir” demektedir (Ingram,
1978, 53-64). Sonugcta sanat bir faaliyettir, sanat yapit: ise bu faaliyetlerin bir tirtintidiir (Davies, 2008, 164-174).
Bir sekilde hayatimiza dahil olan sanatin kavramsal olarak tam bir taniminin yapilmasi veya taniminin tizerinde
fikir birliginin saglanmasi s6z konusu degildir. Bu da “sanat” kavramimin dinamik bir yapida oldugunu ve
kisiden kisiye degistigini gosteren bir durumdur. Sanatin 6znel yapisinn cesitli sekilde tanimlamalara yol actig1
yadsinamaz bir gercektir. Bu tanimlamalardan bazilar1 su sekildedir;

Bal (2012, 31-54) makalesinde sanati, Collingwood un 1958’ de sanatin kavramina iliskin sozlerine yaptigi
atifla ve sanatin, gesitli sekillerde kullanimiyla ilgili su sozlerle ifade eder; ““Sanat” yaygin olarak kullanimda olan
bir sézciiktiir ve ¢ok cesitli anlamlary vardir. ESer o yaygin kullanimda olmayan bir sézciik olsaydi, onun ne zaman uygun
bir sekilde kullamlabileceine ve ne zaman reddedilebilecegine kendi adimiza karar verebilirdik”.

Gombrich (1986, 4), sanat kavraminin siirekliligi, yer, zamana gore degisim gosterebilecegini sdyler ve “
‘Sanat’ adi verilen bir sey yoktur ashinda, yalmizca sanatgilar vardir; yani bir zamanlar renkli toprakla bir magaramn
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duvarina becerebildiklerince bizon resimleri ¢iziktiren, bugiinse boya satin alip reklam afigleri yapan ve yiizynllardan beri
daha birgok baska seyler tireten insanlar. Ttim bu etkinlikleri sanat diye tanmimlamakta hicbir sakinca yok, yeter ki bu
sozciigtin yer ve zamana gore birbirinden degisik anlamlara gelebilecegi unutulmasin” seklinde ifade etmektedir. Bu da
bize “sanat”in dinamik ve canli bir yapiya sahip oldugunun kendini yenileme ve gelisme stirecinin farkl
noktalardan ve durumlardan etkilenebilecegini bu sebeple de belirli ve kesin bir taniminin yapilamayacagin
gostermektedir.

Sanat, kilttir kavramimin icerisinde estetik boyutunda ele alman, insanlarin genellikle kendilerini,
konusma ve isaretlerle birlikte degisik metotlarda ifade edebilme yetenekleriyle ilgilidir. Kiilttirtin uluslararas:
arenada farklilik gosterme ve dinamik olma 6zelliklerine sahip bir yapidadir. Sanat, kiiltiiriin igerisinde yer alan,
duygu ve hisleri ifade eden bir olgu oldugundan, kisiseldir denilebilir. Kisisellik farkli tirtinlerin zaman ve
mekan cercevesinde hem tireticiler hem de tiiketiciler agisindan ele alinabilmesine olanak saglayan bir 6zelliktir.
Insanlarin émriiniin sonuna kadar ayni duygu ve diisiinceler sistemi icerisinde olmalar1 beklenemez. Sanat
eserleri genellikle tireticilerinin, sanatgilarinin anlik duygu ve diistincelerini ifade ederken, izleyicisine de anlik
duygu ve diistinceler empoze edebilmektedirler. Bu da 6zgtinliigii ve hislerdeki degisimler sonucunda tirtinden
veya eserden edinilen algilamalarin degisikligini veya degiskenligi ortaya koymaktadir. Carrol'a (2016, 37) gore;
“Eski Yunan'da ‘sanat’ sozctigiiniin bizim bugiin kullandigimizdan ¢ok daha genis bir kapsami vardi. Onlara gore, beceri
gerektiren her tiirlii eylem sanattr”.

Wu (2005, 23) kitabinda, Bourdieu'nun sanatla esasen bir hegemonik ideoloji bicimi olarak
ilgilendiginden bahsetmektedir, Sanatin kusaktan kusaga iletilmesi, hakim smifin hikim konumunun
korunmasina ve yeniden tiretilmesine hizmet etmektedir.

Sanat hakkinda diger bir betimlemeyi Soykan (1995, 114), Kuram-Eylem Birligi Olarak Sanat isimli
yapitinda; giizel idesinin Tanr1'nin bir kopyast olan nesnelerde 1s1mast olarak yapmuistir.

Diger bir tamimlamada; bir sanat yapit1 6ztinde gtizelligin bir ifadesidir sanat¢1 sanat eserini sadece
kendisini ifade eden bir sey olarak gormektedir (Bal, 2012, 31-54). Bal'a (2012, 31-54) gore; giizelligin korundugu
yer olarak sanat, sanatgisi ¢oktan 6lmiis olsa bile sanat yapitinin giizelliginin yeniden kesfedilmesinin
garantoriidiir. Baudrillard (2010, 33) “diinyamizin soyutlanmasi artik -nicedir- bir vakiadiy; kayitsiz bir diinyanmn
biitiin sanat formlart da aym kayitsizlik damgasini tasir” demektedir, o halde sanatin diinyadaki degisimlere gore
cesitlilik ve yenilikcilikle bezenmesi de kuskusuz bir gercektir. Gombrich'de (1986, 6) kitabinda sanatin tarihi
stirecini anlatirken giizellik ile ilgili olarak; gtizellik icin gecerli olanin, ifade igin de gegerli oldugunu
savunmakta ve su sekilde devam etmektedir; nitekim bir tabloyu bize sevdirten veya tiksindirten sey, cogu
vakit, bir figtirtin ifadesidir demektedir. Collingwood (2011, 9) kitabinda, gtizellikten bahsederken sanatin
tanimina atfen, giizelligin farkindalig1 olarak bir anlam ytiklemistir ki bu sekilde sanat; egemen oldugunda veya
sanat tarafindan kontrol edildiginde farklidir. Boylelikle giizel sanat1 Collingwood (2011, 9) temelinde giizelligin
kavranmasi, bu kavrayisin mevcut oldugu durumlarda, giizelligin kavranisi kendisini ifade edecek nesnelerin
yaratilmasi icin yol bulacaktir demistir.

Baudrillard'in (2010, 32) sanati elestiren daha dogrusu yapismnin ve islevinin degistigini konu alan
“Sanat Komplosu” kitabinda yaptig1 tanimda sanatin olumlu ya da olumsuz kosullarin mekanik bir yansimasi
olmadigini buna karsin, diinyanin doruga varmis yanilsamasi, hiperbolik bir aynasi oldugunu savunmaktadir.
Buda demek oluyor ki sanat denilen kavramin uygulamasinda insan yasaminin ve doganin etkin bir rolt vardar.

Collingwood (2011, 9) sanat kelimesinin alisilmis kullanimda ti¢ anlama sahip oldugunu savunmaktadir;
O'na gore bunlardan birincisi, sanatgt olarak isimlendirilen insanlar tarafindan sanat eserleri olarak adlandirilan
nesnelerin yaratilmast ya da eylemlerin pesine diisiinmesi anlamina gelir. Ikincisi ise; dogal olanin tam tersi olan
ve yapay olarak adlandirilan eylemlerin pesine diisiinmesi ya da bu tiir nesnelerin yaratilmasi, baska bir
ifadeyle, dogal diirtiilerini kontrol altinda tutmak ve hayatlarini bir plan tizerine sekillendirmek konusunda
bilingli olarak 6zgiir insanlar tarafindan pesine diistilen eylemler ya da yaratilan nesnelerdir. Ugiincti 6ge ise;
sanatsal olarak adlandirilan diisiince yapis, giizelligin farkinda oldugumuz diistince yapisidir.

“Aymni sekilde, bizler de artik sanata degil, (estetik olmayan) sanat fikirlerine inamiyoruz” diyen
Baudrillard (2010, 43) yazisinda sanatin fikirden baska bir sey olmadigini savunarak “sanat” kavraminin
icerisinde “fikir”i de iliskilendirmistir, Duchamp’in sise stizgiisii, Warhol'un Campel konservesinin birer fikir
oldugunu orneklendirmistir. Sonucta sanat¢1 toplumun vicdamdir, kabul gérmiis olan tecriibeleri insanlara
getirir ve onlarin duygularini yansitir (Davies, 2008, 164-174).
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Tanimlarin ¢ogundan da anlasilabildigi gibi sanat, insanlarin hem fiziksel ve hem de ruhsal-duygusal
diinyalariyla dogrudan ilgilidir ve estetik, giizellik unsurlarina ilave olarak, ister gerceklik veya isterse
gercekligin simiilasyonu seklinde olsun yasama iliskin bicimlerden ayr diistiniilemez. Sanat denen olguyu
dogru bir tanima oturtabilmek icin zaten biitiin bu faktérlerin katilimina da ihtiya¢ duyariz. Sanat bazen bir
agkin ifadesi, bazen toplumsal bir baskaldir1 veya bazen (Belki de en siklikla.!) bir yenilik arayis1 olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Donem doénem televizyon ya da farkli medya organlarinda, bazen bir maymun, bir fil veya bir kus
tarafindan yapilmis ve sanat eseri oldugu iddia edilen resim tiirii drnekler karsimiza cikabiliyor. Ozellikle soyut
disavurumcu sanatla iliskilendirilen bu isler icin, “Bakin, iste o gok yticelttiginiz sanat eserlerinin aynisini bu
hayvanlar da yapabiliyor” tiirtinden alayci degerlendirmeler tahminen herkesin deneyimledigi seylerdendir.
Cok masumane bir espri gortintimlii bu davrams, basit bir kiyaslamadan ¢ok, soyut disavurumcu egilimi
degersizlestirme cabast olup; en hafif tabirle gayri ciddi, cahilce ve kotii niyetli bir degerlendirmedir. Sadece
figtiratif degil, non-figiiratif sanat i¢in de, kendini bu tiretime adamus, belli bir birikimi, bilinci, inanci ve hedefi
olan insanlara ihtiyag vardir. “Ister sanatci veya isterse sanatgi olmayan biri tarafindan yapilsin, sanat adina
yapilan her sey sanat eseri olarak kabul edilmelidir” tiirtinde bir yaklasim bir yaniyla sanatin ozgiirliikgii
yapisina cok uygun diiserken; diger yaniyla sanatin yenilik¢i yontine zarar da verebilir.

Sanatin nasil bir sey olmas: gerektigi hakkinda birtakim kriterlerden bahsediyorsak eger; sanatciliga
soyunmus kisinin hem konuya ait tarihce ve hem de kendi ¢agindaki durum hakkinda bilgi sahibi olmasi
gerektigine herhalde kimse itiraz etmeyecektir. Aksi takdirde, aslinda bir¢ok seyden bihaber ve yaptig1 her
seyin sanat eseri oldugunu zanneden bir sanatci tiplemesiyle karsilasiriz ki, bu durum sanata dair buittin her
seyin tepe taklak olmasi anlamma gelecektir. Sanati, sanat¢lyr ve sanat egitimini, deyim yerindeyse yok
edebilecek bu yeni olgu bir yoniiyle ¢cok marjinal goriiniiyor olsa da, avangart cikislarin bircogunun basina
gelen seyin, yani en sonunda digerleri gibi kendilerinin de klasige dontistip ( Ornegin IZM’lere karst bir
iddiayla DADA (Resim 1) olarak ortaya gikip, daha sonra nerdeyse herkesin DADAIZM olarak adlandirdigt
hareket! ) sanat tarihinin kilometre taglarindan biri haline dontisme ihtimali de her zaman vardir.

B ok |
|
|

Ayii = . |
Resim 1: Hausmann, ‘Sanat Kritik’, 1919-20, Kolaj
Dada hareketinin kendinden ¢nceki tiim sanat kavramlarina ve akimlarma karst c¢ikarak siiregelen
geleneksel anlayisi yikma cabasi asikardir. Bu hareketi benimseyen sanatgilar belli bir tislupsal yaklasimi
benimsemek yerine reddetme yolunu tercih etmisler ve bir baskaldir1 manifestosu olusturmuslardar.
“Dadact bildirge, sloganlar, yirminci yiizyilin baslarinda burjuva sinifina ve bu smift ayakta tutan

ideolojilere, ahlaki, sanatsal ve felsefi ust yap1 kurumlarina surekli ve kesin bir ayaklanmay1 amaclamaktaydi”
(Geng, 1983, 104).
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Dada’dan onceki, akimlarda stiphesiz bir 6nceki anlayisa bir tepki olusmustur. Peki, Dada’y1 6zel kilan
nedir? Dada’nin, genel olarak tiim sanatin catisin1 kirmayi ve yok etmeyi amaglayarak ortaya ciktig1 sdylenebilir.
Altinyidiz Artun ve Artun'a (2018, 21-22) gore;

“20. yiizyil basinda sanat artik dogadan, nesneden ve onlarmn temsil ettigi gerceklikten dzgiirlesmisti. Cezzane
dogay1 geometrik formlara doniistiirmiis; kiibizm zamani ve mekdn gorecelestirerek Qoriintisii parcalamms; Mallarme ve
sembolizm, sozciikleri, isaretleri anlamlarindan sékerek striiktiivalizmin yolunu agnusti. Malevi¢ ve siiprematizm, formun
sifir noktasini kesvederek, soyutu ‘kozmik” bir iitopya morfolojisine doniistiirmiis; Kandinsky gayri - nesnel sanatin
felsefesini yazmms; Raymond Roussel’in “langue trouve” edebiyatindan etkilenen Marcel Duchamp sanatin nesnesini bir
“objet trouve” olarak tasarruv etmisti. Arkasindan oteki ikon kirici darbeler geldi.... Dada bu siireci nihayetine erdirdi.
Sanat nesnesdini imha ederek onun yerne eylemi getirdi. Sanatin ne oldugunu degil varlifini hedef aldi. Kant'in
tanimladigi anlamda, evrensel, rasyonel, miispet bir kategori olarak sanati reddetti.”

Dada'nin materyalist ve milliyet¢i tavirlariyla dolu estetigi, diinyanin bircok sehrinde sanatcilara giiglii
bir etki yapt1 ve bunlarin hepsi kendi gruplarini olusturdu. Hareket, Siirrealizm'in kurulmasiyla dagildi, ancak
ortaya koydugu fikirler, modern ve cagdas sanatin gesitli kategorilerinin kose taslar1 haline geldi. Dempsey'e
(2007, 115) gore:

“Dada, bir hareket olarak hayat tarzi olmasimn yam sira bir diisiince halini de yansitan uluslararasi, ¢ok disiplinli
bir fenomendi”.

Dada, Ziirih'te, birinci diinya savasinin dehsetengiz ve diismanci yaklasimina olumsuz bir tepki olarak
oraya cikan bir sanat hareketidir. Dada’ya goniil veren sanatgilar tarafindan tiretilen sanat eserleri dogadan
hareketle gelistirilirdi ve doneminde sagma olarak nitelendirilirdi. Bu sagma olarak nitelendirilen sanat eserleri
sadece sanat anlayisini degistirmekle kalmadi diger taraftan sanatct ve sanat sever arasinda koklii degisimlere
vesile oldu. Altinyidiz Artun & Artun'a (2018, 27) gore:

“Dada’y1 sanata karsi ¢ikan diger avangard hareketlerden ayirt eden 6zelligi, sanati eylem olarak kavramasidir.
Sanat tarihgisi Gavin Grindon, dadacilarin, “ eylem sanatin giizel sanatlardan biri haline getirdiklerini” yaziyor. Aslinda
onlar, eninde sonunda bir nesnede ifade bulan sanati tamamuyla ortadan kaldirarak, eylemi estetik bir olaya déniistiirdiiler.”

Dada’nin temsilcileri donemin icinde bulundugu burhan ve vahset dolu ortamina bir tepki olarak
anarsist bir yap: sergileyerek, siire gelen anlayis1 baska bir boyutta ele almisladir. Saanatin sert yapisini kirarak
kuralsizlig1 bir tavir biciminde kabul ettigi gozlemlenmistir. Ug noltada ortaya koyduklar: tavir ve duyarlilik
sanatin sadece bir gorsel giizelligin temsilcisi olmadigimi aym zamanda etrafimizda gordiigiimiiz siradan
nesnelerinde bir tepki ve anlam yiiklenmesi sonucu etkin bir yapit haline gelebileceginide karutlar nitelikte
oldugunu ispatlar gibiydiler. Bunlarin 6nde gelenlerinden birtaneside Geng'inde (1983, 116) bahsettigi gibi
Dushamp’tir (Resim 2):

“Goériiniirde iceriksiz, soyut ve belirsiz olmalari nedeni ile anlamsiz ve garip nesneler gibi algilanan dada tiriinleri,
icerigindeki tipki basim yapistimaca dgeleriyle genellikle karmasik ve rastlantisal izlenim birakirlar. Aslinda, dadacilarin en
biiyiik tutkusu, sanat yapitr aracihgi ile kendi evren tasarimlarin yansitmak ve bu arada kendilerinden once ortaya ¢ikmis
olan sanat okullarinda (ekol) oldugu gibi, bu akimlarmn belli bir tutsagr olmamaktir . Nesnelerin dis goriiniimlerinin
dtesinde var olan dzniteliksel imgelerini ele gecirdikten sonra bu imgeleri, iki boyutlu resim diizlemi ya da ti¢ boyutlu
uzam icerisinde kendi devinim olasiliklar: ve genel olarak, rastlantisal konumlart iizerinde yogun bir arastirma yaparak
mekanik imgeleri,insan davramglarini agiklamada kullanan Picabia ve Duchamp’in yapitlart bu tutkunun derinligini
vurqulamaktadir”.
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Resim 2: Marcel Duchamp, ‘Fountain’, 1917, Ready Made.

Sanata dair literatiirde; kimileri bicimsel, kimileri duygusal ve benzeri olmak tizere ¢ok sayida tanim
mevcuttur. Sanat ele alinirken yaraticilik, giizel sanatlar baglaminda ele alinmis, cogu zaman baska yetenek ve
beceriler de sanat kapsamina déhil edilmistir. Sanat1 tanimlarken insan odakl1 olarak ve tinsel baglamda ele alan
kisilerin kendilerini ifade edebilme cabalari ve bigimleri incelenmistir. Bu boéliimde sanatin tanimlanmasi
cercevesinde asagida bazi goriisler ele alinmis ve incelenmistir. Bunlar; Clive Bell tarafindan ortaya atilan Basat
Bi¢im Gortisti, Robin George Collingwood un savundugu, Duygularin Disavurumu Goriisii, Morris Weitz'in
savundugu Neo-Wittgenstein'ci Gortis ve George Dickie tarafindan 1973’te ortaya atilan Kurumsal Sanat
Goriisii.

“Platoncu - Aristotelesci yaklasima gore, ressamlarin yapmaya ¢alistiklari sey, sadece insani degil, nesne
ve olaylarin da goriintiilerini yeniden olusturmak, kopyalamakti. Resim konusundaki goriis, kultiir
konusundaki goriisleri ile paraleldi.” (Caroll, 2016, 36)

“Platon ve Aristoteles’e gore sanat yapiti olmak, s6z konusu parcanin bir seyin taklit olmasini gerektirir.
Taklit olmadig: stirece higbir sey sanat eseri de degildir.

Guintimtizde neredeyse yiizyillik soyut resim stirecine bakarak, bu kuramin agik¢a hatali oldugu
soylenebilir. Mark Rothko (Resim 3) ve Yves Klein (Resim 4) tarafindan yapilmis tinlii resimler higbir seyin
taklidi degildir. Bunlar, sadece genis renk alanlar1 olup, yirminci ytizyil sanatinin en énemli calismalar1 olarak

degerlendirilmektedir. Yani ‘sanat taklittir’ seklindeki kuram genel bir sanat kuramui olarak basarisizliga
ugramistir” (Carrol, 2016, 37-38).
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Resim 4: Yves Klein, ‘Basliksiz’, 1961,
Kagt Uzeri Karisik Teknik, 154,94 X109,22 cm

Sanatin gerceklikle iliskilendirildigi veya bu iliskiden kagilan dénemlerden ge¢mistir. Bu dénemlerden
en oOzgiir yarati siirecinin olustugu donem olarak 20 yy'in baslarinda Amerika’da ortaya cikan sanat
akimlarindan bahsetmek mtimkiindiir. Kahraman'a (2002, 11) gore:

“Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra soyut sanatlari Platoncu eksende son bir doruk yasama olanag seklinde
sunmussa da, orada direnmeyi saglamamstir. Aksine ozellikle (Amerikan) Soyut Disavurumcu agilimlarm ve Boyasal
Resim Sonrast Soyutlamalarin getirdigi mutlakiyetci diizen savasin hemen ertesinde, kapitalizmin yarathigr yeni sigcrama
hamlelerine de bagli ve onlarin bir sonucu olarak pop gelismesi ile 6telenmistir”.

Bu sanat akimlar1 ve/veya hareketleri ile birlikte bilingaltida yatan dinamik gizliliklerinin ortaya
cikmast psikolojik etkileri vurgulanmaya basladigini sagladigi soylenebilinir. Renk olgusunun 6n planda
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tutuldugu ve ozgiirlikcti yaklasimlarin ortaya ¢iktigi donem, sanat olgusunun belli bir cati altinda
toplanamayacag1 gercegini ortaya koymaktadir. Bu donemin temelini olusturan Dada hareketinin etkileri
yatsmmamaz bir bicimde bu donemin mihenk tas1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3. Sonug

Geleneksel resim anlayisindan kagma cabasi genel baglamda sanatciya, kural tanimaz bir bicim
arayisina yonlendirmektedir. Bu dogrultuda ele aldigimiz yarati siirecinde kisisel zevklere ve yargilara gore
acilarak, sanat¢inin bulundugu doga ile bag kurmasmi saglayarak yasamda var olan evrenlere gecis kapisi
yaratmaya basladig1 goriilmektedir. Cevremizde gozlemledigimiz veya hissettig§imiz seylerin, genellikle stiphe
etmeksizin onlarin var olduklarma inaniriz. Buna karsilik dokunamayip hissettigimiz veya stiregelen tabulardan
kaynaklanan durumlarda ise inanmakta zorluk duyuyor olsak da inanmaya devam ederiz

Kiitlesel her turlti gercekligi gercek otesi hale dontstiiren bu yeni bulgu sebebiyle artik neyin gercek
neyin gercek olmadigimin tam olarak bilinemedigi bir durum yasandigini soyleyebiliriz.

Dada hareketi gercekte kendine 6zgii bir baskaldir1 hareketi olmasima karsin, begeni ve hislere hitap
eden sanat alaninda, kendisine bicilmis olan rolle birlikte bir mihenk tas1 oldugu gozlenmistir. Sanat’ta; gesitli
donemlerde kendilerine 6zgii manifestolar gercevesinde her akim bir yol haritas: olusturdugu soylenilebilinir.
Dada bunlarin 6nciilerinden olan bir hareketten ¢ikip kendisine bir akim olarak yer buldugu zaman icerisinde
gozlemlenmistir.

Kendilerine birinci diinya savasi esnasinda bir seyler yapmak zorunda hisseden ve savasin yok etme
olgusunun yerine bir yaratma seriiveninin gecebilecegini savunarak bu tiir bir hareket olusturduklari
gorilebilir. Malzeme secimi konusunda ve iisluplasmadaki esneklikle beraber sinirsiz bir yarati serbestligi
sunmaktadir. Sanata bir yaklasim zenginligi ile birlikte disiplinler arasindaki kalin kopriileri yikilmasi agisindan
tam bir mihenk tasi olarak goriilmustiir. Bu yaklasimindan dolayr da giiniimiizde sanata goniil vermis
sanatgilara en biiyiik esin kaynagi olarak goriilmektedir. Ureten bir kisiye asil mesaji iginde bulundugu topluma
daha duyarli isler yapmasi konusunda cesaret vermektedir.

“Dada” sanati tanimlamak igin kullanilabilecek akimlardan sadece bir tanesi olarak gortilebilinir. Ancak
daday1 diger akimlardan ayiran en temel 6zelliklerden biri, hareketin manifestosunun genel anlayist diinyada
stiregelen vahseti ve insanlik dis1 hareketlere karsin bir anlayis belirleyerek buna bir tiretim siireci ile tepki
vermesidir. Bunu yaparken de tek bir tislupsal yaklasimi benimsemek yerine multidisipliner bir yaklasim
sergilemeyi yeglemeleri onlar1 her zaman giincel tutmakta ve bir esin kaynagi olarak 6n plana ¢ikarmaktadur.
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