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SANATSAL IMGELERININ GERCEKLIGINI KENT OLARAK BELIRLEMIS VE KENTSEL iMGELER
UZERINE CALISMALAR YAPAN SERAMIK SANATCILARI*

CERAMIC ARTISTS WHO HAVE DETERMINED THE REALITY OF ARTISTIC IMAGERY AS A URBAN
AND WHO ARE WORKING ON URBAN IMAGERY

Hasan Numan SUCAGLAR**

Oz
Sanat kavrami tipki onu meydana getiren insanoglu gibidir. Insan varlik olarak nasil cevresindekiler ile bir etkilesim
icindeyse, sanat da her daim cevresini hem etkilemis hem de etkilenmistir. Her sanat dali; icinde bulundugu cag, kiiltiirel 6zellikler ve

cografya gibi cevresel etmenler ile dinamik iligkiler icinde bulunmustur. Daha &zel bir anlatima bagli kalarak; sanat1 meydana getiren
sanatg1 varlik olarak bir insandir ve soludugu havanin, yasadig1 yerin ekseninde yapitlarimni ortaya koymaktadir.

Imge igin bir gergekligin yani nesnenin biligsel kurgusudur demek yanlis olmayacaktir. Sanatc1 ise gerceklikler tizerine biligsel
kurgularmni ele alarak sanatini meydana getirmektedir. imge, sanatciin alanina dahil olan her gerceklik her nesne olarak
nitelendirilebilmektedir.

Soylemlerin 1s181inda, giintimiizde kentler insanligin cogunlugunu icinde barmndiran yasam alanlari olarak kendini
gostermektedir. Kentlerin kendi gercekligini ve buna bagli olarak kendi imgelerini yarattigini; sanatgilarin da bu yasam alanlarmmin
gerceklikleriyle dogrudan paydas oldugu dogal bir ¢ikarimdir. Kentler bir gercektir ve imgeleri agisindan sanatcilara dogal bir ilham
kaynagi olusturmaktadirlar. Bu makalede segilmis seramik sanatcilarinin, kentsel imgelere bagli kalarak sanatsal agidan ortaya
koyduklar: eserlerin gozlemlenmesi amaclanmustir.

Anahtar Kelimeler: Kent, imge, Kentsel imge, Seramik, Sanat, Seramik Sanatcilari.

Abstract

The concept of art is just like the human being who created it. How human beings interact with those around them, art has
always been affected and impressed by its surroundings. Each branch of art has a dynamic relationship with environmental factors such
as age, cultural characteristics and geography. By adhering to a more specific expression; the artist who creates art is a human being and
reveals that works on the axis of the air where artist breathes living.

It will not be wrong to say that the imagery is a reality, the cognitive fiction of the object. On the other hand, the artist deals
with cognitive fiction on reality and creates his art. Every reality that is included in the artist's field of imagery can be described as every
object.

In the light of discourses; Today, the cities show themselves as living spaces that comprise the majority of humanity. That the
cities created their own reality and their own imageries; it is a natural interest that artists share directly with the realities of these living
spaces. Cities are a reality and they provide a natural source of inspiration for artists in terms of their imageries. In this article, it is
aimed to observe the works of selected ceramic artists, which are based on urban imageries and which they put in artistic form.

Keywords: Urban, Imagery, Urban Imagery, Ceramic, Art, Ceramic Artists.

Giris

Seramik sanati, her sanat disiplininde oldugu gibi; kiiltiirii, cevresi ve ¢agmin gercekleriyle 6nemli
bir iliski igerisinde olmustur. Sanatci, sanat eserlerini olustururken, ¢agmin gerceklerinden etkilenmis,
toplumsal olaylar1 irdelemistir. icinde bulundugu cevrenin etkisi altinda kalmistir. Gtindelik yasantimizda,
her giin iginde bulundugumuz kdy, kasaba ve kent icerisinde; birey olarak yasanilan alan ile etkilesimin
kacinilamaz oldugundan, bu giiglii kavramin tinsel varligimiz tizerindeki etkisinin yadsimmamaz oldugu
goriilmektedir. Sanatci, tinsel duyumsamalar: {izerinden yorumlar yapan bir bireydir ve icinde yasadig:
toplumun bir parcasidir. Nasil ki insan cevresinden etkileniyorsa, sanat¢t da aym sekilde etkilenen
konumundadir. Sanatci icin icinde yasadigi yasamsal alan, duyumlar: ile ulasabildigi en biiyiik nesnel
gergekliktir. Kent kavrami ve barindirdigi imgeleri ile sanatin bir 6ze ihtiyaci olmasi agisindan bakildiginda;
kentleri nesnel gerceklerinin odagina almis sanatgilar i¢in zengin imgeler sunmaktadir.

* Bu calisma, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi Seramik Anasanat Dali'nda 2019'da tamamlanan "Varos Kavramimn Kent
Kiilttirii Cercevesinde Sanatsal Uygulamalarla Kurgulanmasi" baslikli Sanatta Yeterlik Sanat Calismasi Raporu'ndan iiretilmistir.
** Ars. Gor., Selcuk Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Seramik Tasarimi Boliimii, numansucaglar@gmail.com
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Bir oztin (gercekligin) tasarmmu olan imge, bir bilissel tezahiir hatta bir i¢ kurma olarak
tanilandirildigindan her sanatct ile farkli bir sunum, farkl bir sanat imgelemini ortaya koymaktadir. Sanatin
sinirsiz diinyasi, duyular yoluyla diinyevi gergekliklerin sanat¢inin bilincine girmesi ve insandan insana
bagli olarak degisen bilincin tezahiirtinde ortaya cikan tasarimin (imgenin) farkliliklarindan meydana
gelmektedir. Makalede ele alinmasi planlanan ana distince bu smirsizlik kavrami tizerinde sanatcilarin
ornek seramik sanat ¢alismalar1 dogrultusunda ele alimacak lakin konunun kapsaminin daha iyi anlagilmasi
acisindan, kent kavrami hakkinda oncelikli olarak kisa bilgi verilmeye calisilacaktir. Imgenin tanimi
tizerinde durularak; sanat ve imge iliskisi, kisaca agiklanmaya calisilacaktir. Gergek ya da nesne olarak
nitelendirilen kent unsuru baglaminda farkli kent imgeleri ortaya koymus seramik sanatcilarinin sanatsal
¢alismalari incelenmeye ¢alisilmistir.

1. Kent

Kenti, insanoglunun {irettigi toplum kavraminin getirisi olan, yasamsal olarak kiimelendigi ve
kendisinin bireysel yasamim stirdiirdtiigii bir yasam alani nitelendirmesi ile tanimlayabilmek mtimkiindiir.
Nasil ki, kiiltiir kavraminin agiklamalarinda yer alan Karl Marx'in yaptig1 "Kiiltiir, doganin yarattiklarma
karsilik, insanoglunun yarattig1 her seydir" (Giiveng, 2015, 123. agiklamasi gibi, kentte insanoglunun dogaya
kars1 yarattigr insanlik tarihi agisindan 6nemli somut bir 6rnektir. Kent, doganin aksine, suni bir insan
habitat: olarak aciklanabilmektedir. Kent insanoglunun bir araya gelerek olusturdugu toplumsal kiimelerdir.
Kentler ytizyillar 6nce ilk uygarliklar ile dogmus, gelismis, degismis ve bu degisim dinamigini hala devam
ettiren ve stirekli gelisen bir beseri yerlesim alan1 olarak tanilanabilir.

Tarihgiler ile toplumbilimciler, kentlerin ortaya ¢ikisina uygarliklarin dogusu goziiyle bakarlar. Tammnmus bir kent bilgini

Lewis Mumford, onemli bir yapitinda, neolitik caglardan bugitine degin kentlerin gelisimini “ayrm’nlarlyla gozden

gecirmektedir. Antik ¢aglarm kentlerinin biiytikliiklerine iliskin fazla bilgimiz olmamakla birlikte, MO 6. Yiizyilda Babil'in

350 bin ve iki ytizy1l sonra da Syracuse’iin 400 bin niifuslu oldugu bilinmektedir. Perikles zamaninda Atina daha biiyiik bir

kentti. Kuskusuz, antik cagin en biiytiik kenti bir bucuk milyon niifuslu Roma’ydi... (Keles, 2015, 36).

flk uygarliklardan, giiniimiize gelisen ve degisen bir kavram olan kent; yiizyillar boyunca
doniisiimiini siirdiirmiistiir. [lk kurulus amaci ve sebebi ne olursa olsun bu genis zaman dilimi icerisinde
gozlemlenen kente dair en biiytik iligki; insana dair, insanin goreceli yasami dogrultusunda bir yon izledigi
yontindedir. Insan konu oldugunda olusan, toplum kiimelerinin tim bu insana 6zgii goreceli unsurlar
neticesinde farkliliklar barindiracagi tanilandirilabilmektedir. Rusen Keles'in aktarimiyla bazi toplum
bilimcilerin kent ve toplum tizerine yorumlari su sekildedir:

...Amerikan toplumbilimcilerinden Queen ve Carpenter, kenti "yerine ve zamanimna" gore genis sayilacak bicimde bir araya

gelmis ve birtakim ayirt edici 6zellikleri bulunan insanlar ve yapilar toplulugu olarak tarumlarlar. Toplumbilimci Wirth'e

gore "kent, toplumsal bakimdan benzerlik gostermeyen bireylerin olusturdugu, goreceli olarak genis, yogun niifuslu ve
mekanda siireklilik niteligi olan yerlesmedir." Toplumbilimcilerce yapilan kent tanimlamalarimin ortak 6zellikleri, belli bir

niifus ¢oklugu, yogunluk, isboliimii, uzmanlasma ve tiirdes olmama gibi 6zelliklerdir... (Keles, 2015, 109).

Kentler, gtintimiize kadarki insanlik tarihi stiresince, donemin gereksinimlerine ve icinde yasadig:
toplumun kiiltiirel unsurlarina bagli olarak farkhiliklar sunmaktadir. Bu noktada stireg ve gelisim acisindan
kentler icin insan, kiiltir ve toplumun tarihsel semasini yansitan bir olgu olarak kabul edilebilir. Tarih
sahnesinde, kent her donemde igsel ve digsal olarak kendince farkliliklar barimndirmastir. Bu farkliliklar insan
ile dogru orantilidir. Tarihsel sema icerisinde kentlerin gosterdikleri farkh 6zellikler agisindan Rusen Keles
su noktalara deginmektedir:

Ortacaglarm surlarla cevirili kentleri bir yandan savunma gereksinimlerinin, 6te yandan da gtizel goértinme isteginin etkisiyle
iclerine kaparuk kentler olmuslardir. 12. Yiizyilda, niifusu 100 bini asan kentler parmakla sayilacak kadar azdir. Lewis
Mumford'in yazdigina gore, sadece Paris, Venedik, Milano ve Floransa 21. yiizyilin basinda niifusu bu rakami asan kentlerdi.
Londra ve Briiksel'in 15. ytizyildaki niifuslar1 40 bin kadardir. Ortacag kentlerine ya tiimiiyle siyasal ve kiiltiirel islevler ya da
tamamen ekonomik islevler egemendi. Cagdas sanayilesme, teknoloji, ulasim ve yonetim olanaklarinin {iriinii olan ¢ok islevli
kent olgusu ortacag kentlerine yabanci bir olgudur (Keles, 2015, 37).
Kent, anlasilanin tizerine bir toplumsal yasam alam ve iginde yasattifi toplumsal ozelliklerin
tumini kapsamaktadir. Kentin olusumunda bahsedilmesi gerekenler tizerine Koksal Alver'de su noktalar
tizerinde durmaktadir:

Kent, insanlik tarihinin belli bir aninda ve belli kosullarla olusan ve siirecte sosyal, kiiltiirel, iktisadi, tarihsel, dini, mimari,

estetik yoniiyle temayiiz eden bir yasam alanidir. insanlik tarihinin énemli bir kavsagi ve dontim noktasidir. Keskin bir

yonelim, bagka bir hayat insa etme, yeni argtimanlarla diistinme pratigidir. Etkili, yankil, sarsic1, cogul bir stiregtir. Ardinda
nice yikim, yokluk, sefalet birakan ama hep bir amit, ihtisam, gurur, kibir, zenginlik abidesi olarak yiikselen bir alan... (Alver,

2017, 11).

Kent, kapsamli igeriginin yami sira; insamin olusturdugu, toplum olgusu ile de ayrilmaz bir biitiin
olarak bilinmektedir. Kenti olusturan toplum, ilk uygarliklarin kurdugu kentlerden, Sanayi Devrimi
kentlerine ve gitintiimiize kadar toplumun bagli oldugu unsurlar neticesinde kurulumunu ve degisimini
gercgeklestirmistir. Bu unsurlar, toplumlarin ytizyillar icinde belirledigi; insana dair olan beseri kurallarin
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biittinti olarak gozlemlenebilmektedir. Belli bir kiiltiirtin tirtinii olan beseri kurallar, toplumlarin icinde
yasadig1 kent olgusunun degistirilemez yapr tasini olusturmaktadir. Koksal Alver konu hakkindaki
aciklamasini su sekilde gerceklestirmistir:

Insanlik, basindan beri kentlerde yasamamaktadir; kent, insanin diinyada hazir bulgmadlgl, kendi maksatlar1 dogrultusunda,

kendi iligkileri ve siyaseti paralelinde sonradan ordiigii yeni bir yasam alanidir. Insan ve toplum iligkilerinin, dahas1 dini,

siyasi ve iktisadi gelismelerin ve buna benzer pek ¢ok unsurun ortaklasa gerceklestirdigi yeni bir diizey ve diizendir... (Alver,

2017, 11).

Degisim ve gelisimleri giiniimiizde hala devam etmekte olan kent kavramu igin sanayi devrimi
stiresince sanayilesmenin etkisinin yadsinamaz oldugu gozlemlenmistir. Olusumu itibari ile ¢ok farkh
etmenlerin rol aldig1 kent kavraminin, dinamigi acisindan insan icin gticlti bir varlik olarak nitelenebilmesi
yanlis olmayacaktir. Dinamik bir kavram olan kentin; bilesenlerini igerik olarak anlayabilmek icin Koksal
Alver’in agiklamalarina bakmak gerekmektedir:

Kentin temelini iki kavram etrafinda ¢oziimlemek miimkiin gibi goziikiiyor: yap: ve hayat. Bir sistem olarak kent, yap1 ve

hayatin insasma denk diiser. Her iki unsurun ayrintili analizi, kentin biitiinsel resmini asikar edebilir. Kent, ne tek basina

yapilar, binalar sistemidir ne de tek basina insani/toplumsal hayatin akisidir. Her iki unsurun birbirine gectigi, birbirini
dokudugu, birbirine anlam kattig1 ilging bir birlesimin adidir kent. Sokak sistemi ile sokak hayati, ev bicimleriyle ev hayat1
yahut komsuluk iliskileri, cars1 diizeniyle alis veris kiiltiirii arasinda anlamli baglar kurmak miimkiindiir. Biri digerini
gerektiren, hatirlatan ana kulvardir yap1 ve hayat. Bu ytizden kentin bi¢imi en az toplumsal bigimler, toplumsal iligkiler kadar

o6nemli ve temeldir (Alver, 2017, 12).

Kent, ytizyillar boyunca toplumun olusturdugu bir yasam alanini tanimlamak igin kullanilmistir.
Verilen orneklerden ve alintilanan metinlerden de izlenebildigi gibi, ne sadece yapilarin varolusunu
surdurdugii bir olgu, ne de sadece insanin olusturdugu beseri unsurlarin bir biitiinti olarak
tanimlanabilmektedir. Toplum olmaksizin varolusunu stirdiiremeyen kent kavraminin, insan ve toplumla
degisimini gelisimini stirdiirebilecegi ¢ikarilan sonuclar arasindadir. Alver'e gore; Kent merkezdir, kent
dinamiktir, kent siyasettir, kent mekansal bolinmedir, kent semboldiir, kent degisimin kendisidir, kent
birbirine benzemese de bir biitiin olarak algillanan bireylerin olusturdugu toplulugun evi olarak
tanimlanabilmektedir (Alver, 2017, 14 -17).

2. imge

Iginde yasadigimiz diinya, insan varliginmn; bilincinin bagladifi zamandan beri insanoglu icin
duyumlar ile erigebildigi en biiylik nesnel gercekliktir. Baglangictan beri insanoglu, duyumlar: sayesinde
elde edebildigi diinyevi nesnel gerceklikleri bilinci sayesinde tasavvur etmistir. Zaten imge kavramu igin,
duyular yolu ile elde edilen gerceklikleri, tasavvur etme siireci olarak agiklamak yanlis olmayacaktir. Imge
hakkindaki bazi tanimlamalara R. Suat Isildak makalesinde su sekilde deginmistir:

Imge, cesitli tanimlamalar1 yapilmis olsa da gizemini hala koruyan bir kavramdir. imgedeki 6ziin giin yiiziine ¢ikartilmasi ve
ozelliklerinin belirlenmesi, dogru tanimlanmasi, ¢nemli bir konunun, '"yaratma tavrmin" c¢éziimlenmesine katkida
bulunabilir. Bu baglamda imge;
* Bir nesneyi dogrudan dogruya yeniden tanitmaya yarayacak bir bicimde goz oniine seren sey, duyu organlariyla
algilanmus olan bir seyin somut ya da diistincel kopyasi (Ttirk Dil Kurumu, 206).
. imge gercekligin tipatip kopyas: degil, gercekligin zihni siireclerle yeniden kurulmus bicimidir. Bu nedenle yeni bir seyi
temsil eder (Keser, 2005).
® Nesnel diinyanin 6znel bir tasarimidir (L’ Abbe ve Domecq, 1925) (Isildak, 2008, 64-69).
Imge kavramini kisa agiklamalar neticesinde degerlendirmek tabii ki ok zor olacaktir. Aslinda bu
kavramin tam olarak agiklanabilmesi, ge¢miste ilk dénem filozoflarindan; giintimtize kadar uzanan bir
stirectir. Bu konuda, Louis Marin’in imge hakkinda agiklamalarina deginmek ¢ok yerinde olacaktir:

"Nedir imgenin varligi? " "Imge nedir" sorusuna bir tiir yanittir, daha dogrusu bir tiir kategoridir. Oysa "Bat1" felsefesi
tarihinin aceleci yanit1 ya da onun bir ¢irpida okunan kaba hali, imgenin varligini eksik bir varlik, bir suret, bir kopya, daha az
gerceklige sahip ikinci bir sey diye alir. imge, aym zamanda, seyleri yalitarak onlarin bir yamlsamasi, zayif bir yansimasi, bir
var olma goriintiisti, yanultict bir pege olur. Oylesine yanilticidir ki imgeden varliga gotiiren iligki taklit edimiyle yonetilmeye
baslar ve seyin bir esini olusturup onun yerine gecen imgeyi seyin bir temsiline cevirir. Sonucta, imgenin varlig1 sorusuna,
imgeyi var olana, seyin kendisine gondererek, imgeyi bir temsile, ikinci dereceden -ikincil- bir mevcudiyete dontistiirerek,
varligin sorusunun yerini degistirerek yanit verilmistir: "Nedir imge?" sorusu, "imge-benzesmeyle ve tezahiirle-bize varligin
nesini tanitir (nesini tanimamizi engeller)? sorusuna evrilir. Varlik sorusuna, bir bakima, tanima anlamindaki varlikbilimsel
eksikligiyle, var olana iliskin karakteristik bir bilgi yokluguyla, veya varligin olumsuzlamayla, ya da hi¢ degilse varhigin
kopyasindaki veya sahteligindeki gti¢stizliigiiyle yanit verilir (Marin, 2013, 12).

imge icin, varligin hakikatler olctitiinde bir temsili denilebilmektedir. Aciklamasi yapilmaya calisilan
imge kavraminda, asil vurgulanmak istenen nokta; gercek ve imgenin birbirinden ayrilamayacagi olacaktir.
Varildig1 nokta neticesinde, insan bilincinin gizli giiclerinin bir tezahiir eylemi ile birlikte nesnenin
temsiliyetini idrak edebilme yetisi olarak imgeyi agiklayabilmek miimkiin olabilmektedir. Daha oncede
soylendigi gibi uzun yillardir tartisilagelen bu kavram igin, Platon'un mimesis (taklit) kuramini incelemek
yerinde olacaktir. Platon’a gore mimesis kurami bir 6rnek ve suretinden bahsetmektedir. Sebebi agisindan
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yaklasilacak olursa, Platon’un fikirleri dogrultusunda imge kavraminin hicbir zaman aslini yani var olan
taklit ya da diger okumalarda gozlemlendigi kadariyla yansima olarak kisa tanimlara hapsedebilmek
miimkiin olamamaktadir.

Mimesis her seyden 6nce bir poiesis (yaratma) (Sophistés 265b) faaliyetidir ve biitiin bir dogus, degisim ve hareketi icine alan

genesis’le de (olus) yakindan ilgilidir. Bu anlamda mimesis’in "taktit" anlamina geldigini séylemek yanlis degilse de yeterli

olmayacaktir, ¢tinkii burada onemli olan, bu taklidin neye dayandig: ve hangi kosullar altinda gergeklestigidir (Haslakoglu,

2016, 68).

Aslinda, Platon’un mimesis anlayis1 biitiiniin sadece bir pargasidir ve bu taklit edebilme yetisi
insanin imge gticiinden gelmektedir diyebiliriz. Platon, genel olarak tekhné diistincesinin icerisinde mimesis’i
aciklamaya galismaktadir. "...Platon’un kullandig1 tekhné sozctigli, Antik Yunan kiilttirtinde bizim bugiin
yaptigimiz tiirden zanaat ve sanat ayrimlarimin s6z konusu olmadigi "meydana getirme" faaliyetidir ve
dogrudan bilgiye (epistémé) dayanan bir esas igerir" (Haslakoglu, 2016, 17). Ana diisiincesi itibariyle
Platon’un meydana getirme unsurunu dogrudan dogruya bilgiye dayandirmasi, mimesis’in bir 6zii oldugu
hatta dogrudan var olan ile biittinltigiinti agiklamaktadir. Mimesis kavramini, eger insan bilincinin diistinsel
bir kopyasi olan imgenin agiklanmasinda bir ¢ikis noktas: olarak alirsak; Platonun gercek (hakikat) ile sureti
(taklit) arasindaki stireci bir “olus” yani imge ya da imgelem olarak nitelendirdigini gozlemleriz.

Imge; "golge", "hayal" ve "goriintii" terimleri ile es anlamli olarak kullanilmaktadir. Buradaki goriintii ile anlatilmak istenen,
hayali olarak zihnimizde canlandirilan bir i¢ gercekligin gortintiistidiir. Aslinda imgenin tartisilmasi ¢ok eskiye dayanir.
Cesitli zamanlarda farkli bicimlerde ele alinmustir. Platon’un tanimlamasiyla imge gercekligin yansimasindan baska bir sey
degildir. Yani imge yanilsamadir. Gergeklige sadik bir sunum olarak yorumlanr. Epikiiros ve Demokritos’ta imge maddesel
bir sey, yani nesneden kaynaklanan bir benzer seydir. Nesnenin bicimini 6zgiin karakterini koruyarak zihnimizde olusan
gortntusudur. Skolastik gelenege sadik kalan Descartes igin imge; dissal cisimler meydana getirilmis, duyular ve sinirler
araciligryla beyin iginde izler birakan goriintiidiir. 17.ytizyil biiyiik metafizik¢ilerinden Leibniz, duyular1 anliksala benzeten
ilk filozoftur. Hume ise insanin bilme yetisini, fikirlerin biitiiniine indirgemek ister. O'nun icin fikir, duyulur izlenimin
yalnizca bir kopyasidir; imgedir (L’Abbe ve Domecq, 1925), Sartre incelemesinde Descartes, Leibniz ve Hume'un imge
anlayislarinin ayni oldugunu, ancak imgenin diistince ile iliskisi konusunda ayrildiklarim belirtir (Isildak, 200, 64-69).
Aciklamalariyla anlatilmaya calisilan imge kavrami duyumsamalarin insan i¢in yani 0Ozne
durumunda olanin tizerindeki yansimasi olarak agiklanabilmektedir. Insan bilincinin duyumlar yoluyla elde
ettigi belleksel birikimlerin tezahiiri imge kavramim aciklayabilmektedir. Imgenin detayli olarak
aciklanmaya c¢alisilmasindaki amag, bolim itibariyle sanat ve imge bashgmn onciisii olmasindan
kaynaklanmaktadir. Sanat bir yarat: giicti oldugu icin dogrudan dogruya insan ve bilincini kaynak olarak
kullanmaktadir. Insan bilinci ise ttim bu anlatilanlar dogrultusunda; imgeden en ¢ok etkilendigi i¢in imgenin
anlagilmasi bu baglamda 6nemli olacaktir.

3. Sanat ve Imge

Sanat, felsefe ve imge yiizyillar boyunca sorgulamalar esliginde aciklanmaya ¢alisilmis, tartismalara
konu olmus ama biitiin olan bu i¢ ice ge¢mis kavramlarin ayrilamayacagi arastirmalar neticesinde
gozlemlenmistir. Sanat'in bir meydana getirme unsuru oldugu icin, insan duyumlarinin neticesinde imgeye
yoneldigi daha 6nceki boliimde detayli bir bicimde anlatilmaya calisilmustir. Bu baglamda meydana getirme,
yaratma, bilissel kurgu gibi sanatin 6zii olarak tamimlanabilecek bu unsurlar, imge ile dogrudan
baglantilidir. Gelisimi itibari ile bir 6zden yola ¢ikar insanoglu, duyumlar neticesinde algiladig1 nesnedir ve
degistirilemeyecek olandir. Harun Tepe bu siireci Hartmann’dan su sekilde aktarmaktadar:

Hartmann da bu kurma ya da olusturma islemini yadsimaz; ama kurulan (olusturulan) ya da yeniden bicimlendirilen nesne

degildir, nesnenin bir tasarimidir ve bu tasarimla varlik kazanan seylerdir -sentetik yargilar, kavramlar, diinya tasarimlaridir-

, kisaca "bilgi olusumu" diizeyinde yer alan ve "bilgi olusumu'na ait olan her seydir. Bunlarin tiimii bilince ait olduklari, tiim

kurma stireci de bilingte olup bittigi i¢in, burada s6z konusu olan, nesnenin kendisini, ona hi¢ dokunmaksizin, oldugu gibi

birakan saf bir "i¢ kurma"dir (Hartmann, 1998, 11)(Tepe, 2017, 52).

Sanat noktasinda, aslinda bu i¢ kurmanin ne denli 6nemli oldugu kusku gotiirmez gercektir. Ctinkii
sanatin 6ze ihtiyaci vardir, bir meydana getirme siirecinde etkilenilen en salt unsur icimizden gelen yani
aciklanan kavram gibi i¢ kurma olarak aciklanabilecektir. [c kurma olarak adlandirilan bu kavram
gordiigtimiiz nesnelerden nasil bir degisiklige ugrar da; imge daha oncede agiklandig1 gibi nasil 6rnek -
suret iligkisinin disma cikarak yeni bir boyutta alg1 sinirlarimizin {isttinii gosterebilmektedir? Bu soru tam
olarak aciklanamayan biligsel giictimiizii hatta insana 6zgii yaratim ya da tasarim yontini isaret etmektedir.

Nesneden ayr1 bir imge ya da tasarimdan s6z etmesi, Hartmann’a nesnenin "ikilesmesi"ne yol actig1 itirazinin yapilmasina

neden olur. Hartmann bilginin bu tictincti 8gesinin varligini, giinlik yasamda karsilasilan kimi durumlardan hareketle

kanitlamaya calisir... Bu "bir sey" ya da resim, ne nesnenin kendisidir —¢tinkii nesneden farklidir- ne de 6znedir. Bu, ikisinden

farkli olan, bilgi iliskisine yeni katilmis olan ti¢tincii bir unsurdur: Nesnenin tasarimi, imgesi denilen seydir (Tepe, 2017, 52).

Tasarmm olarak nitelendirilen imge, degisime ugrayabilen bir kavramdir. Bu degisimin yonii bilgi
esliginde degisebilen ama her ne kadar degisse de 6ziinde az da olsa gercegi yansitabilen bir durumdur.

Tasarmmin varligt da bilinmesini ya da bilinmis olmasini gerektirmez; bilincinde olunsa da olunmasa da bilmede tasarim hep
vardir, bilgi iliskisinin zorunlu bir unsurudur. Tasarim (imge) 6zne alanina ait olan, 6zne tarafindan degisiklige ugratilabilen,
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ama nesneyle de nesnellik bicimini paylasan seydir (Hartmann, 1965b, 46). Bilince agkin olan, ne tiirden olursa olsun hep

bilingten bagimsiz bir varliga sahip olan nesneye karsilik tasarim, bilingte yer alir ve kendisini tasiyan bir biling alani

olmaksizin da var olamaz. Bu nedenle 6zne karsisinda bagimsiz bir varolmaya sahip olan, bilinmesine karsi kayitsiz olan
nesnenin, tiimiiyle bir biling olusumu olan tasarimla karistirilmamast gerekmektedir. Tkisi arasindaki farki gormememizi

saglayan da onlarin ontolojik yeridir... (Tepe, 2017, 53).

Oznenin degisime ugratabildigi imge kavrami, tipki sanatin cesitliligi gibi meydana gelisindeki
ahenk ya da ctimbitis gibi 6znenin bilinci icerisinde farkliliklar gosterebilmektedir. Lakin agiklandig: tizere
nesne bu noktada bambaska bir kavramdir. Imge i¢in 6znenin tekelinde degisken bir ussal uzanti oldugunu
aciklamak yanlis olmayacaktir. Giriste verilen sanat, felsefe ve imgenin biittinliigiinti; yap: olarak bir biitiinti
temsil etmelerini bir gercekten yola gikarak, geldikleri ya da gelecekleri noktalarinin stirekli degiskenligi
acisindan agiklamak mantikli olacaktir.

Nitekim nesnenin kendisi hep aym kalir, oysa nesneye iliskin tasarim farklilasir, degisir, ilerler. Hatta soruna daha yakindan

bakilirsa, buna ‘ikilesme’ demek de yetersiz kalmaktadir. Aslinda buna ‘coklasma’ denmeliydi: Ciinkii nesne hep aym

kalirken, onun tasarimi her bilingte farklidir. Ayni sey felsefede de s6z konusudur, tek bir diinyanin karsisinda, cok sayida
diinya tasarimi vardir: Bunlarin hicbirisi bir digeriyle tam ortiismez, hicbiri (oldugu gibi) diinyanin kendisiyle de 6rtiismez.

Ama yine de bunlarin hepsinde diinyaya iliskin bir parca hakiki bilgi de bulunmaktadir... (Tepe, 2017, 53).

Iste tamda bu noktada sanat ve imgenin ig ice olan 6rgiistiniin birbirinden ayrilamaz bir biitiin
oldugu bilinmektedir. Imgenin, sanat kavrami igin aslinda temel unsurlarindan biridir diyebilmek bu
noktada yanlis olmayacaktir. Imge her bilincde farklidir, tipki sanatin her birey tizerinde farkl: etkisi gibi,
imge tasar1 olarak ne kadar farklilasmaya giderse dogal gelisimi neticesinde sanattaki degisimi de ayni
oranda etkilenecektir. Tim bu agiklamalar1 neticesinde imgenin sanat ile orantisal yaklasimi agisindan,
somut ve soyut diizlem arasinda gidip gelen bir kavram oldugu anlasilmaktadir. Sanatin imgesel uzamdaki
yeri tipki Bonfand'in Soyut Sanat kitabinda Worringer’den aktardig: gibidir:

...baslangictaki sanatsal itkinin dogayla alakas1 yoktur. Diinyanin imgesinin karmasiklig1 ve karanlig icindeki tek dinginlik

olasiligr olarak saf soyutlamanin pesindedir ve tamamen icgtidiisel bicimde, kendinden yola cikarak geometrik soyutlama

yaratir. Sanatsal itki, diinya imgesinin biitiin keyfiyeti ve zamansallig1 karsisinda 6zgtirlesmenin tamamlanmis ve insana

uygun tek ifadesidir (Bonfand, 2015, 11).

Imge kavramu igin tipki bir fotograf makinesinin goriintiiyii tiim gercekligiyle kaydetmesi gibidir
demek yanlis olacaktir. Bilissel gelisimi agisindan sanat ile ortiismektedirler, sanat ya da imge diinyevi
goriintiiler dogrultusunda ilerlemekte olmasma ragmen ortaya koyduklari agisindan biiyiik farklar
icermektedirler.

Imgeler genellikle bu kisileri, nesneleri ya da olaylar1, bunlarin bir fotograf levhasina kaydedilmelerine kiyasla daha soyut bir

tslupla betimlerler. O halde imgeler diinyay: iki karsit yonde ele alirlar. “"Pratik" seyler aleminin tistiinde ve bu seyleri

harekete geciren cisimsiz kuvvetlerin altinda bir yerlerde dolanup dururlar. Ikisi arasinda arabuluculuk yaptiklar1 soylenebilir

(Arnheim, 2015, 157).

Sanat ile olan baglantisin1 biraz daha derinlemesine inceleyebilmek ve anlayabilmek adina Rudolf
Arnheim Gorsel Diistinme kitabindaki gibi imgelerin islevleri tizerine gidilecektir. Bu aciklamalar ile imge
kavraminin; sanatin yapisindaki yeri daha fazla anlam kazanacaktr.

Imgelerin gondergeleriyle iliskilerini agiga kavusturmak ve bu iligkiler arasinda karsilastirma yapmak igin, imgelerin

gerceklestirdigi tic islevi birbirinden ayiracagim. imgeler, resimler ya da simgeler olarak is gorebiliriler; sadece gosterge

olarak da kullarilabilirler. Bu konuda yazip ¢izen bir siirii yazar bu tiir bir ayrima gitmislerdir (Arnheim, 2015, 157).

Imgelerin islevleri, yani bizim hangi uzamda kullandigimiz bu noktada bir énem arz etmektedir.
Islevleri denmesinin sebebi ise biligsel olarak yaratti$imiz imge kavramimin bilingten ciktiktan sonraki stireci
tanimlamaktadir.

Bu {ii¢ terim -resim, simge, gosterge- imge tiirleri degildir. Daha ziyade imgelerin yerine getirdigi ic islevi betimlerler. Bir

imge, bu g islevin her biri icin kullanilabilir ve ¢ogu kez de ayn1 anda birden fazla islevi yerine getirir. Kural olarak imge,

hangi islevi gorecegini soylemez. Bir ticgen, bir tehlike gostergesi ya da bir dag resmi veya bir hiyerarsi simgesi olabilir

(Arnheim, 2015, 158).

Ciktilar itibari ile sanat ve imge benzesmesinin ne denli ortak olusunun temeli bir meydana getirme
dirtistintin insanin biling diizeyinin temelinden gelmesidir. Imge bir ¢ikt1 olarak gosterge oldugu zaman
nesnesinin ya da gerceginin 6niine ge¢mektedir. Imge ¢iktisinin farklilasmas: gercekligini betimlememesi
onun gergeklikten tamamen kopuk oldugunu ifade etmemektedir.

Bir imge, bir icerigin ayirt edici ozelliklerini gorsel olarak yansitmaksizin onun yerine geciyorsa sadece bir gosterge olarak

hizmet eder. En kat1 anlamiyla bakacak olursak, gorsel bir seyin gostergeden baska bir sey olmamasi miimkiin degildir

herhalde. Betimleme sessizce araya girme egilimindedir... Ote yandan gostergeler, betimlemenin gerektirdigi kogullardan
daha farkli baska kosullardan kaynaklanan, ayirt edici nitelikte gorsel ozellikler tasirlar, yani goriindiikleri gibi
goriinmemelerinin sebebi vardir. 1926 tarihli uluslararasi trafik isaretleri anlasmasinda, tehlike uyarisinda bulunan biitiin
trafik isaretlerinin ticgen biciminde olmasi karara baglanmusti. Belki bir ticgen sivri ucu yiiziinden, diyelim ki bir daireden
biraz daha fazla tehlike cagristirir, ama esasinda, kendi basma kolaylikla secilebildigi ve diger isaretlerden kolayca
ayrilabildigi i¢in bu sekil se¢ilmisti (Arnheim, 2015, 158).
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Bu baglamda, gostergenin imgesel uzantisi, gercek varhigindan farkliik tasiyabilmekte ama
gercekliginden kopmamaktadir. Ciinkii bu baglantinin kaybolmasi demek bambaska bir anlamsal farkliligi
ifade edecektir. Sanat ve imge icin bir koprii olarak, agiklanacak olan resim, simge ya da ikisinin birlesiminin
islevsel olarak en 6nemli unsurlar oldugu anlasilmaktadir.

Imgeler, soyutluk diizeyi bakimindan kendilerinden daha asagida bulunan seyleri betimliyorlarsa resim’dirler. Betimledikleri
nesnelerin ya da etkinliklerin birtakim ilgili niteliklerini -sekil, renk, hareket- kavrayip sunarak gorevlerini yerine getirirler.
Resimler salt replikalar, yani sadece rasgele kusurlar sayesinde modelden farklilasan sadik kopyalar degillerdir.

Bir resim, ¢ok cesitli soyutluk diizeylerinde gezinebilir. Bir fotograf ya da on sekizinci ytizyila ait bir Hollanda peyzaji,

oldukga canli gibi goriinebilir, yine de biraz konunun 6ziine odaklanacak sekilde onu seger, diizenler ve hemen hemen goze

batmayacak sekilde stilize eder. Ote yandan Mondrian'mn hicbir bicimde mimetik olmayan geometrik bir 6riintii, New

York'un Broadway’inin kargasasi olarak tasarlanmus olabilir. Bir ¢ocuk, oldukca soyut birka¢ daire, oval ya da diiz cizgi

sayesinde bir insan figiirtiniin ya da bir agacin karakterini yakalayabilir (Arnheim, 2015, 159).

Anlagildig1 {izere resim kavrami, imge ve gerceklik arasinda baglantilar kurmaktadir. Imgenin
tasarmmi tam da bu noktada resim unsurunun islevselligine odaklanmaktadir. Soyutluk diizeyi ne olursa
olsun, resim iglev olarak bir betimlemedir ve gercekliginin her detayina ihtiyagc duymamaktadir. Imgenin
islevleri icerisinde simge kavrami icin ise, gercegin betimlenmesinde resim kavraminin tam tersidir
denilebilmektedir. Resim ne kadar maddesel gerceklikten soyut tislup aracilif: ile uzaklasirsa uzaklassin,
simge tam olarak maddesel gergekliklerin giictinii hatta detaylarini kullanarak; hakikati temsil etmeye
yonelmektedir.

Bir imge, simgenin kendisinden daha ytiksek soyutluk diizeyindeki seyleri betimliyorsa bir simge olarak davranir. Bir simge,

sey tiplerine ya da kuvvet gruplarma belli bir sekil verir. Elbette ki bir imge tikel bir seydir ve 6rnegin bir imge kopek

kavramimnin ne oldugunu gostermek icin kopegi gosterirse, bir seyin yerine gecerek, bir simge olur... Ornegin Ambrogio

Lorenzetti'nin Siena belediye binasinda bulunana duvar resimleri, iyi ve kotii yonetime dair fikirleri, miicadele ve miireffeh

uyum sahneleri sergileyerek simgelemektedir; ve sanat yapit1 olduklar: i¢in de, bu sahneleri icat eder, secer ve sekillendirirler;

oyle ki ilgili nitelikleri kasaba ve kir yasami manzaralarinin sergilendiginden daha saf bicimde sergilerler. Ya da bir baska
ornek verirsek, Holbein'in Henry VIII portresi kralmn bir resmidir, ama resmin kendisinden daha yiiksek bir soyutlama
diizeyinde yer alan kralligin ve zalimlik, giig, bolluk gibi niteliklerin de bir simgesidir. Dolayisiyla bu tablo, kralin kanli canlx
gorsel gortiniimiinden daha soyuttur, ciinkii simgelestirilen niteliklerin benzeri olan bigimsel sekil ve renk ozelliklerini

keskinlestirmektedir (Arnheim, 2015, 160).

Insan ve bilinci, stiphesiz ki baslangictan bu zamana gevresindekileri ve kendini sorgulamistir. Bu
sorgulamalar kimi zaman ona cevaplar kazandirmis ya da tam tersine onu yeni sorular ile bas basa
birakmustir. 1nsanog1u, sorgulamasini belki de en ¢ok varlik tizerine yogunlastirmistir. Onu dustinmiis,
bilincinde tezahiir etmis ve anlamlandirmaya calismistir. Hakikati sorgulamak, gortinenin 6tesini gérmeye
calismak en biiyiik amaci haline gelmistir. Baslangictan itibaren bilincin gelisimi ile birlikte var olan;
konusmus, anlatmis, dinlemis, taklit etmis, resmetmistir. Tim duyumsal yeteneklerini, imge ile birlestirmis
ve bilincin sinirlarin stirekli zorlamigtr.

Sanat bir meydana getirme olarak en genel ifadesi ile tanimlandig1 zaman; ilk magara resimlerinden
giintimiize kadar, imge ve islevlerinin uzamsal boyutlarini yansitmistir. Imgenin dogal yollardan tezahiirii
ya da biling yardimu ile yapilan tasarim, sanat kavramini ortaya cikarmuistir demek yanlis olmayacaktir. Imge
ve islevlerinin; sanat ile olan dogrusal olan baglantisi tiim agiklamalar esliginde ¢oziimlemeye calisilmis ve
aciklamalar ile desteklenmistir.

4. Sanatsal Imgelerinin Gergekligini Kent Olarak Belirlemis ve Kentsel Imgeler Uzerine

Caligsmalar Yapan Seramik Sanatcilar:

imgenin sanat agisindan onemi daha onceki boliimlerde detayli sekilde agiklanmaya calisilarak
aradaki kopriiniin ne derece kuvvetli oldugu anlatilmaya calisilmistir. Konuya giris olmasi agisindan
sanatin, hakikatlerle yani var olan ile yaptigi bagdasim ve buna bagh olarak icsel tasarimun getirdigi
imgeden - imgelem’e giden yolculukta cevresel imgelerin roliiniin paydasini tartismak tutarli olmayacaktir.
Cevresel imgelerin 6zne tizerinde giiglii olusunun sebebi icerisinde aktif bir sekilde rol almamizdir. Cevresel
imgeler ile siirekli bir temas halinde olmak; ondan etkilenerek, bilissel boyutta stirekli tezahiir smnirlarin
zorlamasi imgelenebilirlik diizeyi agisindan 6nemli bir rol oynamaktadur. ileride drnekleri verilecek olan ve
genis aciklamalarina yer verilmis; cevresel imgelerden, kentsel imgeler bu konunun temelini
olusturmaktadar. 1mgelenebﬂirlik diizeyi sanatq1 agisindan ¢ok onemlidir, bir birey i¢inde yasadig1 kentten
ne kadar etkileniyorsa bu etkilesim sanatc1 igin de gegerlidir. Bu ytizdendir ki, kent ve sanatct arasindaki bu
etkilesim diizeyi yiiksek diizeydedir. Kent olarak sayilabilecek mekénlarin ilk olusumlarindan giiniimiize
degin; sanatcilar kenti imgelemis ve i¢sel anlamlandirmalari nihayetinde sanatsal ¢alismalarina yon
vermislerdir.

Yizyillar siiresince, sanatcilar kentler tizerine siirler yazmis, sarkilar bestelemis, romanlarina konu
edinmis, resimlerinde yer vermislerdir. Kent bir sanat nesnesidir demek yanlis olmayacag1 gibi; 6zne
konumunda olan sanatginin, nesne olarak ele aldig1 kent; icinde gok fazla element barindiran biiytik bir
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olusumdur demek de yanlis olmayacaktir. Kentin soyut ya da somut tim elementleri sanatcilarin
duyularina hitap etmektedir ve bu ytizden sanatcilar icin gok gesitli imgeler olusturmaktadirlar.

Yiizyillar boyunca, icinde vyasadigi yasam alanindan etkilenmis olan sanatgilar, sanatsal
calismalarinda gevresel imgeleri betimlemeleri siklikla karsilasilan bir durumdur. Cevresel bir imge olan
kent, sanat disiplinlerinin hemen hemen hepsinde kendini gostermekte ve kendinden s6z ettirmektedir.

Tum sanat disiplinlerinin yani sira; kent ve imgesi, sanat akimlarmmin her birinde de kendini
cesitlemeli Ornekleriyle gostermistir. Sanatcilarin, bu kavrama olan yatkinliklarin sebebinin, icinde
yasadiklar1 bu mekan ile girdikleri biiyiik etkilesimin sonucu oldugunu séylemek yerinde olacaktir.

Kent imgelerinin verdigi gerceklik ve sanat ile olan iliskisi agisindan Italo Calvino'nun Goériinmez
Kentler kitabindaki kurmaca kentleri konunun biitiinliigiine verilecek olumlu drneklerdendir. Ornek olarak
secilen bu kitap, kent imgesine bagli olarak simgesel yol ile anlatilmaya galisilan metaforlari en yalin haliyle
ifade etmeye ¢calismaktadir. Yazarin kendi séylemlerinin 1s1§inda, kurmaca olan bu kentlerin hepsine kadmn
isimleri vermistir. Daha aciklayici olarak "Gortinmez Kentler" kitabinin betimlemesini, yazarin kendi
sozlerinde bulmak miimkiindiir.

Geometrik rasyonellik ile insan yasamlarinn i¢ ice ge¢mis yumagy arasindaki gerilimi dile getirmek acisindan bana daha

genis olanaklar sunan, daha karmasik bir simge, kent simgesidir. Icinde en ¢ok seyi soylemis olduguma inadigim kitabim

Gortinmez Kentler'dir, ¢iinkii Gortinmez Kentler'de biittin diistincelerimi, deneyimlerimi ve varsayimlarimi bir tek simge

tizerinde yogunlastirabildim... (Calvino, 2018, 15).

Sanatin smirsiz 6rneklerinin arasinda, kent tizerine yorumlar yapan sanatgilarin sayisi1 gercekten ¢ok
fazladir. Incelemeler tizerinde gozlemlenen en biiyiik sonug kent imgesi hakkinda tezlerin yazildig: ve diger
sanat disiplinlerinde detayli o6rneklemelerin ortaya konuldugudur. Verilen orneklemelerin tekrar
edilememesi adina, konunun 6zii olan seramik sanatina yogunlasmak amaglanmustr.

imgelerinin, gercekligini kent kavraminin icinden segen seramik sanatcilar1 bu boliumde
gosterilmeye calisilacaktir. Kent imgesinin varligi, tiim sanat alanlarinda oldugu gibi seramik sanatcilarinin
da ilgisini cezbetmis ve sanat ¢alismalarina yansimistir. Seramik sanatcilart1 duyumsadiklar1 ya da
igsellestirdikleri kent imgelerini, sadece mimetik bir yol izleyerek betimlememis ayni zamanda bu imgeleri
resim ya da simgesel anlamda da ortaya koyduklar1 gozlemlenmistir.

4.1. Nina Hole

1941 yilinda Danimarka’da dogmus olan Nina Hole, 2016 yilinda hayata gozlerini kapamustir.
1961’de basladigi Kopenhag, Danimarka da bulunan, Sanat ve El Sanatlari okulundaki egitimi 1963'te
tamamlamistir. Daha sonra, 1969'da Amerika’da basladig1 seramik egitimini ilk olarak Chatauqua Sanat
Enstitiitisiinde 1972'de tamamlamis ve yine ayni yil Fredonia Eyalet Universitesinde basladigi seramik
egitimini 1974’ de sonlandirmistir.

Yarim asirlik seramik sanati yasami boyunca, onlarca seramik sergisine katilmis, birgok kisisel sergi
agmustir. Ayrica uluslararasi odiilleri de bulunan sanat¢i, Danimarka da bir miize ve uluslararasi seramik
merkezi kurucu tiyeliginde katkilar1 olmustur.

Sanatsal calismalarinda metaforlara genis yer veren Nina Hole, eserlerinde sadece kent imgelerini
kullanmamis ayni zamanda farkli form arayislarmida ortaya koymustur. Mimari 6geler iceren ve en ¢ok
bilinen ¢alismalar1 icerisinde agik alan heykelleri dikkat cekmektedir. Sanatsal ¢alismalar1 hakkinda, 2011 ki
ayinda yayinlanmis olan, Ceramics Sculpture dergisindeki Layla Khani'nin réportaj yoluyla yazmis oldugu
Nina Hole adli makalesinde; size ne ilham verir sorusuna su sekilde cevap vermistir.

Bircok ilham kaynagimdan birisi, Gaudi'nin “La Sagrada Familia”sidir. Onun hayalgiicii, projesi ve boylesi bir miihendislik

harikasini yapmak i¢in insasini bas asag1 yapmaya karar vermesi, beni saskina déndtirmiistii. Reaksiyonum suydu: Bir kadin

bunu nasil insa ederdi? (http:/ /www.ninahole.com/publications/Nina %20Hole %20Interview.pdf).

Yine ayni makalenin giris ctimlesi olarak yapilmis olan acgiklamada, genel sanat goriisti tizerine;
formlarindaki estetik kaygilar ve anlam igerigi agisindan vermis oldugu metaforik bilgiler hakkinda genel
olarak soylemi sekildedir. "Klasik gelenek anlaminda, hicbir mitkemmellik ya da giizellik aramiyorum. Ayni
zamanda, bir icyapiya ya da gizli bir desene ulasabilmek icin formu delmeye, seffaflastirmaya calistyorum"
(http:/ /www.ninahole.com/ publications/Nina %20Hole %20Interview.pdf).

Bazi calismalarini kentsel imgelerden alan Nina Hole, kentsel imgelerden olan evler ve mimarisi
tizerine soyledikleri konuyu anlam btitinltigline kavusturacaktir.

Bana gore, evlerin mimarisi ¢ok ilham verici ve gozlerimde en iyi heykellerde evler. Ev, kisinin kendi bedenine, hatta kendi
egolarna metaforik bir referans olarak goriilebilir ve isimde kesfettigim sey budur
(http:/ /www .lacostegallery.com/dynamic/artist.asp?artistid=93).
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Fotograf 1: Konutlar, 26,6'7‘ x 26,67 x 11,43 cm., Odunlu pisirim, Sert ¢ini
(http:/ /www lacostegallery.com/dynamic/artwork_display.asp? ArtworkID=6050)

Fotograf 2: Evler 1, 25,4 x 12,7 x 12,7 cm., Odunlu pisirim, Seramik, 2010
(http:/ /www lacostegallery.com/dynamic/artwork_display.asp? ArtworkID=6045)

Fotograf 3: Ugte bir, Porselen
(http:/ /www lacostegallery.com/dynamic/artwork_display.asp? ArtworkID=6045)

4.2. Arthur Meijer

Sanatct, 1951 yilinda Hollanda'nin Haarlem sehrinde dogmustur. 1978 - 1983 yillar1 arasinda,
Amsterdam, Dedi Witte Lelie’de bulunan Ogretmenler Koleji'nde ki Tekstil ve El sanatlar1 programinda
seramik egitimini tamamlamistir. 1984 - 1986 yillar1 arasinda Amsterdam’da, Gorsel Sanatlar ve Egitim
Akademisinde metal ve seramikte tasarim konusunda birinci derece egitimini tamamlamistir. Arthur Meijer,
2000 yili temmuz ayindan bugiine tam zamanlh olarak sanat calismalarina devam etmektedir.

Bugiin kendi stiidyosunda dogrudan kent imgelerini ¢alismalaria yansitan sanatgi, bircok seramik
sergisine katilmistir. Sanatsal ¢alismalarimi tilkeler arast yaptigr gezilerinde gordiigi yapilar ile
iliskilendirmektir. Sanatci, aldig1 farkli materyaller, farkli disiplinler arasindaki egitimlerinin sonucundaki
seramige yonelisini su sekilde aciklamaktadir.

Cok genis bir egitim almama ragmen, akademik seviyemi seramikte ve metal tasariminda tamamladim. Ahsap, sentetik, kagit

ve tekstil tirtinleriyle de ¢alismay1 6grendim, simdi seramik konusunda uzmanim. Yiizeyi (Doku) yiiziinden heykellerimi

seramik ile yapiyorum, sirsiz pismis camurun renk sonucunun yaz atmosferiyle uyumlu oldugunu diistintiyorum,
uyandirmak istegim merak ve en Onemlisi eski binalarda hayran kaldigim zamanmn bitisine ¢ok benzemesidir

(http:/ /artodysseyl.blogspot.com/2011/03/ arthur-meijer.html).

Seramik calismalarini tiretirken, genellikle gezdigi tilkelerin kentsel mimari karakterlerinden
etkilendigi anlasilmistir. Soyutlamaya ka¢madan, gercekligin smirlarinda gezinen sanatgy; farklt mimari
usluplar1 calismalarinda betimlemesi 6nemli detaylar arasinda yer almaktadir. Sanatgi kendi sozleriyle
eserlerini daha detayl bir sekilde anlatmaktadir.

Her zaman mimari icin bir hayranlik yasadim. Akdeniz’in cevresinde, somut ve eski ge¢misiyle seyahat etmenin muhtesem
oldugunu diistintiyorum: Benim i¢in bir tiir ev ziyareti. O zamanlarda nasil bir hayat yasandigin ¢ok iyi gorsellestirebilirim
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ya da Fas, Yemen ve Mali yoluyla yaptigim seyahatler sirasmnda kendi hayatlarimizin nasil oldugunu merak ettim. Daha
yavas bir yasam temposu, el emegi ve sohbet i¢in uygun zaman. Bu romantik bir gegmis i¢in 6zlemli bir arzu mu?

Evlerimin yiikselisi insan oranlarina referans vermektedir. Pencereler ve diger agikliklar kiigiik oldugundan igeriye bakmak
zordur. Iceriden birinin bize baktigini ve sadece orada gizli bir hayatin oldugunu tahmin edebiliriz. Evlerin bosluk da
durmasi ve cevresiyle iliskisi; ama ayni zamanda, insan iliskilerinin ve karakterlerinin birbirleriyle nasil olabilecegini
gosterir...

Bu heykeller izleyiciyi hayal etmeye davet ediyor (http://artodyssey1.blogspot.com/2011/03/arthur-meijer.html).

Fotograf 4: Topkapepalace, 40 x 40 x 15cm., Sirsiz, Pismis toprak
(https:/ /www.arthurmeijer.nl/img/sp03tkm.png)

Fotograf 5: Ozel Kaide, 56 x 40 x 40 cm., Sirsiz, Pismis toprak
(https:/ /www.arthurmeijer.nl/img/sp02seb.png)

Fotograf 6: Unutulmus Riiya Evleri 2, Yiikseklik 43 cm., Sirsiz, Pismis toprak
(https:/ /www.arthurmeijer.nl/img/tu04uev.png)

4.3. Palma Babos

Sanatgi, 1961 yilinda Macaristan'm Nagykanizsa sehrinde dogmustur. 1985 yillinda, Macaristan
Uygulamali Sanatlar Akademisi Porselen Fakiiltesinden mezun olmustur. Yillar i¢inde sanatsal kurumlara
iyeligi, on ti¢ farkli odiilii, on bes kisisel sergisi, kamusal alanlarda sanatsal is birlikleri ve ¢alismalar:
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olmustur. Sanat¢inin sanatsal bakisimin ve calismalarmin genel izlemini kendi sozlerinde net bir sekilde
gozlememek miimkiindiir.

Ben kolejdeyken, porselen ile ilk karsilasmam, madde ve ifade araci olarak gerceklesti. Onun lirik siiri beni ¢ok etkiledi...

Benim porselen calismalarimda, fonksiyon ve plastiklik ayrilirlar. Tiiketici mallarmin dontistimii ve farkli caglardaki

modalarin degismesiyle dikte edilen seylerin metamorfozu ile her zaman ilgilenmekteydim. Porselen nesneler olusturma

strecini ~ katt  kurallar  ve disiplinle kontrol  edilen  bir siirin  yazimiyla karsilastirabilirdim

(http:/ /babospalma.hu/index.php/en/sculptures).

Diinya capinda biiyiik ilgi gore porselen sanatcisi Babos, sanat calismalarinda kendisinin de
soyledigi gibi sadece artistik ¢alismalar yapmakla simirli kalmamis ayni zamanda fonksiyonel porselen
tirtinlerde {iiretmektedir. Konumuzun kent imgeleri ve rotasimi bu yonde siirdiiren sanatcilar olmasi
acisindan; Babos'un kent imgelerinden olan kent yapilarindan yola ¢ikarak, metafora ugrattigi bu imgeler
tizerinde durulacaktir.

Porselen heykellerim, 21. ytizyilin sehirlerini ve icinde yasayan insanlarin iliskilerini ve tek / ¢ift temaslarini cagristiriyor.

Binalar, yikilirken, donerken, nazikce ve yumusak bir sekilde diistiigtinde insanlara déntistir. Sanki yok edilmiyormus gibi,

ama kacmilmaz bir giice egiliyormus gibi. Kuleler arasindaki paralelliklerin, insanlara ve insan toplumuna déntisimiinin

algilanmas1 kaginilmazdir (http:/ /babospalma.hu/index.php/en/sculptures).

Sanatct tipk: soyledigi gibi, kent yasaminda gozlemledigi imgeleri bilisindeki tasarim siireci yani
imgeleminin dogrultusunda; gerceklik algisindan koparmus ve resimsel boyuta tasiyarak calismalarinda
metaforlar yaratmistir. Sanatgi, 2004 yilinda yaptig1 “Gelecek Anilar1” adli eseri {izerine yaptig1 agiklamalar
da kullandig1 metafor baglantilarini ve gergeklige olan gondermelerini kendi sozleriyle agiklamaktadir.

Ciinki tepki tiretebilen hersey varligini stirdtirmektedir...

Oncelikle biiyiik sehirlerin genisligi 6niimde ortaya ciktt ve sonra bu vizyon ile birlikte gelecegin hayali goriintiisii igin
harekete gectim. Kule, monoton kiiciik elemanlarin kiitlelerinden olusur, ¢ok sayida kule kenti olusturur. Havadar ve tesadiifi
yollarla olusmus siki icyapisy; hassas bir sekilde olusturulmus yapiya eslik etmektedir
(http:/ /babospalma.hu/index.php/en/sculptures).

Fotograf 7: Gelecekten Anilar, Sirlanmig Porselen,1380 °C, 2012
(http:/ /www.aic-iac.org/en/member/ palma-babos/)

Fotograf 8: Yalnizlik, Sirlanmis Porselen,1380 °C, 2013, Seto Sehri /Japonya
(http:/ /www.aic-iac.org/en/member/palma-babos/)
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Fotograf 9: Cift, Sirlanmug Porselen,1380 oC, 2014
(http:/ /www .aic-iac.org/en/member/palma-babos/)

4.4. Robert Winokur

1933 yili, Amerika; New York, Brooklyn dogumlu seramik sanatgist olan Robert Winokur, lisans
egitimini Temple Universitesi, Tyler Sanat Okulunda 1956’da tamamlamistir. Sanatci, Yiiksek lisansini ise
1958 yilinda Alfred Universitesi, New York Seramik Eyalet Kolejinde tamamlamustir. On iki tane 6diilii olan
seramik sanatgisi, onlarca sergiye katilmustir. Ayrica sanatcinin, bircok 6zel ve miize koleksiyonunda da
calismalar1 yer almaktadir.

Comlekcilikte yapmis olan Winokur, sadece bununla smurli kalmamis aym zamanda gevresel
imgeleri kullanarak ¢ok farkli calismalarda gerceklestirmistir. Sadece kentsel imgeler ile seramik heykellerini
urettigini soylemek yanlis olacaktir. Sanat¢t daha gok cevresel imgeler tizerinden faydalanarak dogal
yasamdan, koylere, tarlalara ve kentsel imgelere uzanan genis perspektifte bir yaklasim sergilemektedir.

Uzun zamandir ¢omlekci olmak, bir evin benzersiz bir kap oldugunu fark etmeme sebep oldu. Sanirim, fanteziden ¢ikan bu

diistince bir zamanlar yaptigim biiyiik bir vazodan ortaya cikti, dekorasyon yapabilmem icin kurulan iskelede kendimi

yukaridan  asagiya indirmem  gerekiyordu. Bu  boyutlarda  bir ¢omlek, bir ev  kadar biuyukti

(http:/ /robertwinokur.com/statement.html)

Sanat¢inin bu agiklamalari, ¢omlekgilikten yola ¢ikan macerasinda kentsel imgelerin yapisal
anlamdaki en 6nemli igerigi olan ev kavraminin seramik ile birlestirmeye calismasi anlasilmaktadir. Evler
tizerinde yapmis oldugu ¢alismalar i¢in agiklamalarini gozlemek gerekmektedir.

Bir ev benzersiz bir kaptir; derin ve ¢ok katmanl: ruhsal iliskilerin ige isleyen derine yerlesik olarak asilanmis olan. Bir ¢ocuk

icin; ev sicakligy, ailesi, sevgiyi, giivenligi ve kimligi temsil eder. Ev calismalarim siirecinde, benim icin bir se¢im sembolii

haline geldiler ve on yildan uzun bir siiredir formla ¢alistyorum (http:/ /robertwinokur.com/statement.html).

Seramik ve ev baglaminda olusturdugu, sanatsal calismalarimi ¢ok sade, kargasadan uzak
betimlemeler kullandig1 gozlemlenmektedir. Kendi sozlerinde de belirttigi gibi, cocuklar tarafindan ¢izilmis
resimlerden yola ¢iktig1 icin sanatsal ¢alismalarindaki yalin betimlemeler olmasi muhtemel sonug olarak
anlasilmaktadir.

Cocuklar tarafindan yapilan sanat ¢alismalari ve ozellikle onlarin evlerinde yaptiklari ¢izimler ve boyamalar tarafindan ne
zaman biiyiilendigimi ve etkilendigimi bilmiyorum. Bu isler hakkinda onlarmn masumiyetleri, coskunluklar: ve dogaliklar
gercekten ilgi cekici seyler olarak buluyordum(http:/ /robertwinokur.com/statement.html).
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Fotograf 10: Giindogumu Evi, 30,48 x 13,97 x 15,24 cm.
(http:/ /robertwinokur.com/images/artwork/Sun-Rise-House.jpg)

Fotograf 11: Bir Merdiven Tarafindan Bagli Evler, 38,1 x 19,05 x 8,89 cm
(http:/ /robertwinokur.com/images/artwork/Houses-conected-by-ladder.jpg)

Fotograf 12: Wyeth'in Evi ve Ahuri, 45,72 x 74,93 x 27,94 cm., 3 Parcali, 2009
(http:/ /robertwinokur.com/images/artwork/houses05.jpg)

4.5. Mary Fischer

Amerika, Teksas dogumlu olan Fischer, diger verilmis 6rneklerdeki seramik sanatcilarinin aksine
sanat akademisi ge¢misi olmayan bir sanatcidir. Sanat¢i, Kuzey Teksas Eyalet Universitesi'ndeki tarih
boliimiinden mezun olmus ve devam eden siireg icerisinde Diinyada neler olup bittigini gozlemlemek icin
Amerikan Hava Kuvvetleri'ne katilmistir. Sekiz yillik Hava Kuvvetleri kariyerinden sonraki stireg igerisinde
harita yapimcilig1, damismanlik gibi gesitli sektorlerde girisimleri oldugu gozlemlenmistir.
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Sanatgl, seramik ile tanismasini ve kendisi icin bir tutku haline gelen bu malzemeyi kendisi ile
yapilan bir roportajda sorulan “Seramik tutkusunu nasil ve ne zaman kesfettiniz?” sorusunda soyle
aciklamustr:

Tayland ve Okinawa'da bulundugum zamanlarda dnce seramigi fark ettim.

(Hava Kuvvetleri'nde, 60 ve 70'li yillarda 8 y1l gegirdim.)

Zanaat sovlarinda ve galerilerde seramigi gordiikten sonra, yapabilecegim bir sey oldugunu diistindiim. 40. dogum giintimiiz

icin bir arkadasim ve ben Austin'deki bir sehir isletmesinde ders almaya karar verdik. Elbette yapabilecegimi diistindiigiim

seyi yapamadim ama seramik ile bagimli hale geldim ve sonunda kil ile siirekli oynamak icin harita ¢izmeyi biraktim

(http:/ / connienorman.com/blog/2013/07/30/ mary-fischer-plinth-gallery-artist-interview/).

Sanat¢inin eserlerinde metafor yapmadigini soylemesi ise carpici bir nokta olarak ortaya
¢ikmaktadir. Sanat¢inin kendi sozlerinde bulabilecegimiz gibi sanatq1 gevresinde bulunan kentsel imgeleri
tekrar ettigini sOylemektedir. Sanatciya sorulan bir diger roportaj sorusunda "Her tiirlii mimariyi
yaratryorsunuz. Binalar igin cazibenizi nasil agiklarsiniz ve onlar sizin icin bir metafor mu?" sorusuna verdigi
cevap aslinda; kent ve imgelerine bakarak, imgelem siirecinde sadece mimetik bir yol izleyerek, meydana
getirdigi calismalarini su sekilde ifade etmistir.

Birincisi, benim yaptigim binalar bir metafor degil, ya da gormedigim herhangi bir yapiy1 temsil etmiyorlar. Mimaride kitap

ve dergilerde gordiigiim, fotografladigim ve okudugum her seyin bir tirtinti.

Binalar beni daima biiytiledi. Cocukken, ablam, kuzenim ve biiyiikbabam evinde sedir diregi istifleyerek bir kale insa ettik...

Sanat calismalarim heykelsidir, onlar tren setlerine binalarin eklenmesi ve toz toplamak disinda hicbir ise yaramazlar
(http:/ / connienorman.com/blog/2013/07/30/ mary-fischer-plinth-gallery-artist-interview/).

o

Fotograf 13: Ahir ve Sundurmalari, 27,94 x 25,4 x 19,05 cm., Sertcini, Astarla Renklendirme, 2017
(http:/ /www.snyderman-works.com/ artists/ mary-fischer)

Fotograf 14: Isimsiz (L— Seklindeki Ev ve iskelesi), 31,75 x 19,05 x 7,62 cm., Seramik, 2015
(http:/ /www.snyderman-works.com/ artists/ mary-fischer)
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Fotograf 15: Isimsiz (Kiler Faresi), 33,02 x 20,32 x 11,43 cm., Seramik, 2015
(http:/ /www.snyderman-works.com/ artists/ mary-fischer)

4.6. Fiireya Koral

1910 yilinda Istanbul’da dogmus olan Fiireya Koral, 1997 yilinda hayata gozlerini kapamustir. Ttirk
seramik sanatmin onctisti olan Koral, Tiirkiye’de seramik sanatmnin gelisimi i¢in son derce gayret
gostermistir. Buna bagl olarak Candeger Fiirtun'un Radikal Gazetesi'nde Aysegiil Sonmez ile yapilan "lyi ki
Dogdunuz Fiireya" isimli roportajda, "Sizce Fiireya Koral seramik disiplinine ne katt1?" sorusuna verdigi
cevap konu biittinltigti agisindan 6nem arz etmektedir.

...Fiireya Koral aslinda ilk ¢agdas seramik sanatgimiz. Herkes, ‘Ilk kadin seramik sanatcimiz’ der. Hayrr, ilk cagdas seramik
sanat¢imiz. Ciinkii Fireya Hanim, Haziran 1951'de Paris’te Galeri M.A.I'da sergi acti§1 zaman aym sergiyi burada Maya
galerisinde acti. O sirada Tiirkiye’de ne vardi? Tiirkiye’de sadece ¢omlekgiler vardi. Imza yok, seramik yok, sanatct yoktu.
Akademide agilan seramik atolyesi tiirlii nedenlerle islememisti. 1949'da tek bir 6grencisi vardi. O da Sadi Diren’di. Fiireya
Hanim hakikaten Ayda'nin dedigi gibi bir bomba gibi geldi. Cagdas bir seramikg¢i olarak geldi. Disarida miithis bir begeni
kazandi. Soylenen sey suydu, Dogu duyarliligim Bati teknigiyle birlestirmis. Fiireya Hamm'in kendisini yetistirdigini
biliyorsunuz. Hastalig1 nedeniyle gidiyor Leysin’de porselenler boyamaya basliyor. Sonra neden diyor bu sekillerin tistiinii
boyayayim, ben getirteyim ¢camuru... Hastaligina ragmen 1949'da kalkiyor Paris’e gidiyor. Hem tedavi oluyor, hem de
Paris’in disindaki bir atolyede calisiyor. Fahriinissa (Zeid) hanimin ¢ok yakindan tanudig tinlii elestirmen Jacques Lassaigne
islerini  gortince onu sergi acmaya tesvik ediyor. Fiireya Hamim, bu sekilde orada sergi aciyor
(http:/ /www .radikal.com.tr/yazarlar/aysegul-sonmez/ iyi-ki-dogdunuz-fureya-998489/).

Sanatci, yurtdisindan Tiirkiye'ye dondiikten sonra kendi atdlyesini agmustir. Turkiye igin:
Fonksiyonel seramikten, dekorlu iirtinlere; cagdas seramik heykel calismalarindan, seramik duvar
panolarina ¢ok yonlii bir seramik sanatgis1 olmustur. Konumuzun kent imgelerinden yola ¢ikan seramik
sanatgilar1 olmasi sebebi ile Koral'in bu genis sanat hayati icerisinde ki tiretmis oldugu evler serisine bakmak
gerekmektedir. Koral, evler serisinde kentsel imgeyi cevresiyle birlikte imgelemistir.

...Seramik panolari, tabaklari, kadin heykelcikleri ozelliklede kiiciik boyutlu seramik evleriyle taninan Koral, 1970°1i yillarda
ev ve insami konu alan calismalar tiretmistir. ‘Seramik Evler’, ‘Seramik Kap1' (1979), ‘Mahalle’(1980) adiyla anilan seriler
tireterek evin igtenligini, duygusalligini gevresiyle birlikte vurgulamistir. Fiireya'nin seramik evleri, anilarin izlerini tasiyan,
evin sicakligini, diisselligini hissettiren calismalardir. Edgii, sanatgimin calismalar: tizerine yazdigi ykiisel bir makalede
(1986, 155) diissellige vurgu yapmaktadir. "Ama bir insan gorebilir, dedi. Boylesi bir evi oldugunu diisleyebilir. Orda
oturdugunu, yasadigimni, yatip uyudugunu, uyandiginda bir diis gordiigtinii... Bu evlerde cok gtizel diisler goriiniir (Aktug,
2010, 23-33).

Fotograf 16: Fiireya Koral'mn Evler Enstalasyonundan Bir Goériintim, Fiireya Retrospektif Sergisi, 2017 - 2018, Akaretler Siraevler,
Istanbul
(http:/ /artasiapacific.com/image_columns/0030/2108/0.__dsc2055_862.jpg)
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Fotograf 17: Fiireya Koral, {simsiz, Evler Serisinden, 10 x 10 x 10 cm., Seramik, Sara Koral Aykar Koleksiyonu
(http:/ /www .artfulliving.com.tr/image_data/content_pane_image/1c1df68596afd13bd07864938e949d4f.jpg)

4.7. Elif Aydogdu Agatekin

1977 yili Ankara dogumlu Agatekin: 2000 yilinda lisansini, 2002 yilinda yiiksek lisansimi, 2012
yilinda sanatta yeterlik egimini Anadolu Universitesi nde tamamlamistir. Yiiksek lisans; "Artistik Seramik
Bicimlendirmede Doku", Sanatta Yeterlik; "Seramik Sanatinda Alternatif Bir ifade Aract Olarak Atik Seramik
Kullanim1" konularinda egitimini tamamlamistir. Bes adet 6diilii bulunan sanatgi, yurtici ve yurtdisinda
onlarca seramik sergisine katilmistir. Agatekin, halen Bilecik Seyh Edebali Universitesi Giizel Sanatlar ve
Tasarim Fakiiltesi Seramik ve Cam Boliimiinde Dogent olarak gorev yapmaktadir.

Agatekin, sanatsal ¢alismalarinda bireylerin yasadiklar: ruhsal durumlar: daha derin bir bakis
acistyla; insana 6zgi olan duygu etkilesimlerini, bireyin icinde yasadigi cevre olan kentsel imgelere
basvurarak ya da giinlitk hayatta kullanilan objeleri imgelem yoniiyle degerlendirmektedir. Sanat¢inin
donemsel calismalarini anlamak adina; Istanbul, Galeri Selvin 2’deki acmis oldugu "Veda" isimli sergisinin
manifestosunu incelemek yerinde olacaktir.

Go¢mek zorunda kalmus aileler, cogunlukla biiyiik travmalarin, bityiik 6zlemlerin, bityiik vedalarin iginde gegmis bir hayatin
sahibi olurlar. Onlar yalnizca evlerini, komsularini, sehirlerini, mahallerini degil tiim ge¢mislerini de birakip gitmek zorunda
kalanlardir. Bir daha goremeyecegini bilerek son kez kitlenmis evlerin kapilari, o evlerin icinde kalan anilarla kalakalir gegip
giden zamanin icinde... Veda, gociin yordugu insanlari, bu insanlarin kendilerine yeniden kurmak zorunda kaldiklari
hayatlari, o hayatin icindeki tatlari, anilari, yasanmusliklari, kiigtik bir kizin hatiralarinda kalan parcalarla anlatmaya calisan
bir sergi. Sergiyi olusturan serilerin her biri kirik dokiik seramik parcalar ve belli belirsiz anilarin i¢inden bir biitiine
dontismekte ve izleyeni; ayrilmaya, kopmaya, vaz gec¢meye, geride birakmaya bir baska ifadeyle “veda” etmeye
zorlamaktadir. Elif Aydogdu Agatekin bu duyguyu eski bir fotografla gidip geliverilen zamanda, yillarca yemek yenilmis
anneanne tabaklarinda, cocukluk resimlerinde, hepsi bu diinyadan go¢miis biiyiiklerin portrelerinde ve bir daha acilmamak
tizere kapatmak zorunda kaldigimiz kapilarda aramaktadir

(http:/ /www.galeriselvin.com/sergiler.php?p=elif_aydogdu_agatekin).

Sanatct calismalarinda, genellikle seramik atik malzemeleri kullanarak daha 6ncede belirttigimiz
gibi insana 6zgi duygu durumlarinin betimlemelerini; kentsel imgelerde sorgulamaktadir. Ozellikle
calismalarindaki renk uyumlar: dikkat edilmesi gereken bir noktadir ¢tinkii anlatilan insani duygularmn
rengi donuk renkler ile biitiinlesmektedir. Sadece renksel uyumdan s6z etmek eksik olacag: gibi, biciminde
kurguya kattig1 anlam biittinliigii gozlemlenenler arasinda yer almaktadir ve tipki daha once gevresel
imgenin tanimlamalarindaki gibi imge ve gerceklik buittinltigiinti gozlemlenmektedir.

Fotograf 18: Ana Evi, 31 x 19,50 x 11 cm., Atik Seramik ve Refrakter Pargalari, Raku, 2016
(http:/ /lebrizimages.net/imageHandler.ashx?iType=jpg&wType=1&wID=110871&iName=0778-
185&iPath=/artst/0778&iSize=2&iResizeParam=0&isGrayscale=False&watermark=&transp=0)
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Fotograf 19: I¢ Sizisy, 31 x 20 x 4,5 cm., Atik Seramik ve Refrakter Parcalars, Raku, 2016
(http:/ /lebrizimages.net/imageHandler.ashx?iType=jpg&wType=1&wID=110859&iName=0778-
173&iPath=/artst/0778&iSize=2&iResizeParam=0&isGrayscale=False&watermark=&transp=0)

Fotograf 20: Kapatmak, 19,3 x 14 x 6 cm., Atik Seramik ve Refrakter Parcalari, Raku, 2016
(http:/ /lebrizimages.net/imageHandler.ashx?iType=jpg&wType=1&wID=110851&iName=0778-
165&iPath=/artst/0778&iSize=2&iResizeParam=0&isGrayscale=False&watermark=&transp=0)

Sonug

Kentlerin biuiytikliikleri ve icinde yasattiklar: insan niifusu agisindan; insanlik icin ¢ok 6nemli bir
yasamsal mekan oldugu anlasilmaktadir. Stiphe gotiirmez bir bicimde insanli$in giin ve giin daha fazla gog
ettigi, kentler daha oncede belirtildigi gibi sadece iginde yasanilan degil ayn1 zamanda yasayan bir varlik
durumuna gelmistir. Yasadigimiz mekan olarak kent icerisinde; her giin sokaklarmndan gecip, onun
yapilarini gozlemlemekteyiz. Kent kavramindan etkilenip, kendi hayatimiza yon vermekte hatta insanoglu
olarak kimi zaman kente kizip soylenmekte, kimi zamanda ona olan 6zlemimiz ytiziinden tiziilmekteyiz.
Imgenin olusabilmesi igin daha 6éncede soylendigi gibi duyumsamalara ihtiya¢ oldugu anlasilmistir. Bu
noktada belki de kent kavramu insani duyularin hepsine hitap edebilen kentsel imgeler olarak tanilamak
miimkiindyir.

Calismada; sanat ve imgenin, ne denli ayrilmaz bir biitiinti temsil ettigi ortaya konulmaya
calisilmistir. Sanatgilar, ortaya koymak istedigi sanatsal calismalarinda imgeyi hatta imgeden- imgelem
yolunu izlemeyi stirdiirmdiis ve stirdiireceklerdir. 1mge, bilissel tasarimin uzamidir ve bu noktada sanatci igin
vazgecilmezdir. Kent tamda bu noktada, sanatcilar igin derin bir imge denizi olusturmaktadir.

Makale calisma alani itibariyle seramik sanat1 ve kent imgeleri noktasinda galismalar ortaya koymus
sanatgilar1 ele almistir. Yerli ve yabanci sanatcilardan olusan bu secki ile seramik sanat1 alaninda, kentsel
imgelerin farkl: biling boyutlarindaki tasarimlarinin ortaya koyularak, sanatin son derece genis cografyasinin
sadece bir boltiimu gozler 6niine serilmistir.
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