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HOLOKOST KURBANI iLE OZDESLEYIM; KIEFER'IN CELAN’A ADADIGI RESIM VE HEYKELLERI

THE EMPATHY WITH THE HOLOCAUST VICTIM; THE PAINTINGS AND SCULPTURES THAT KIEFER
DEVOTED TO CELAN

Sait TOPRAK"®
Oz
Almanya, Nazilerin iktidara gelmesiyle ¢ok farkli bir siyasal ve kiiltiirel yapilanmaya dogru evrilmistir. Bu donemde,
toplumsal yapmin yeniden bicimlenmesinde kaginilmaz olarak “oteki’nin yok edilmesi tizerine gelisen bir diisiince yapisi ortaya
cikmustir. Almanya’da ve Avrupanin diger tilkelerinde yasayan Yahudiler, Nazilerin zulmiinden en cok etkilenen topluluk olmustur.
Nazi iktidar1 doneminde yapilan bircok kiyim, savas sonrasi yeni kusak Alman toplumunun biiyiik bir kesimi tarafindan
bilinmemekteydi. Ancak toplumdan gizlenen ve bellekten silinmeye calisilan tarihsel olaylar er ya da gec aciga cikacaktl. Yeni Alman
kusag icerisinde one cikan sanatcilar kendi toplumlariyla hesaplasmaya/yiizlesmeye baslamis ve bu yonde farkh tarz ve icerikte
eylemler, etkinlikler gerceklestirmistir. Bu uyanus siirecinde kendi gecmis tarihsel baglarimni irdelemeye ¢alisan kisilerin basinda sanatcilar
gelmektedir. Joseph Beuys ile baslayan bu kalkisma ile birlikte uyanis, farkli sanatcilarin tiretimlerine yansimistir. Bu ytizlesme hareketi
siirecinin en o6nemli sanatcilarindan olan Anselm Kiefer, neredeyse biitiin sanatsal tiretimini bu minvalde gerceklestirmis ve her
defasinda gelistirdigi diistintis, imgelem ve bicimselligini bu icerik ve izlek tizerinden cesitlendirerek/cogaltarak devam ettirmistir. Bu
calismada, Anselm Kiefer'in Nazi Almanya’sinda yasayan Yahudi asilli Rumen sair Paul Celan'in siirsel imgelerinin iceriginden hareketle
olusturdugu gorsel imgeler ve bunun tizerinden saire ithaf ettigi kar ve kis manzarasi resimleri ve heykelleri, dykiisel ve bicimsel yonden
incelenmeye calisilmistir. Ayni zamanda, siir sanati ile plastik sanatlar arasindaki baglanti ve etkilesim irdelenmis ve bu iki farkli sanatsal
yaratim pratigi arasinda ortaya c¢itkan sonuglara odaklanmustir.

Anahtar Kelimeler: Anselm Kiefer, Paul Celan, Holokost, Resim, Siir.

Abstract

Germany has evolved towards a very different political and cultural structure after the Nazis came to power. In this period, in
the process of restructuring of the social structure, the mentality, that is developed over the inevitable destruction of 'the other', has
emerged. Jews living in Germany and other European countries have become the most affected group by the Nazi persecution. Many
massacres during the Nazi rule were not known to a large part of the new generations of German society after the war. However, the
historical events that were hidden from society and tried to be erased from memory would eventually be revealed. In the new German
generation, the prominent artists started to confront and deal with their own societies and carried out activities in different styles and
content in this direction. In this awakening process, artists are among those who try to examine their own historical ties. The insurrection,
which began with Joseph Beuys, together with the awakening was reflected in the production of different artists. Anselm Kiefer, one of
the most important artists of this process of confrontation, performed almost all artistic productions in this way and continued to
multiply and diversify the thought, imagination and formality that he developed each time through this content and path. In this study,
visual images created by Anselm Kiefer from the contents of the poetic images of Romanian poet Paul Celan, who was Jew and lived in
Nazi Germany, and the photographs and sculptures of snow and winter landscapes, which Kiefer dedicated to the poet, were analyzed in
a narrative and formal way. At the same time, the connection and interaction between the art of poetry and the plastic arts have been
examined and the results of these two different artistic creation practices have been focused on.

Keywords: Anselm Kiefer, Paul Celan, Holocaust, Painting, Poetry.

Giris

“Man muss noch Chaos in sich haben,
um einen tanzenden Stern gebdren zu konnen.”
Nietzsche!

Holokost? stirecindeki toplama ve 6liim kamplarinda akilalmaz acilardan, insanlik disi durumlardan
sonra yasamin normallesmesi, kiiltiir, edebiyat ve sanatin yani yasamin kendisinin hicbir sey olmamis gibi
devam etmesi Adorno’nun kabul edebilecegi bir durum degildi. 1940'larda Avrupa’nin merkezinde yasanilan
insanlik draminin, tarihte benzeri goriilmemis zulmiin belleklerden silinmesine, unutulmasina, tizerinin
ortiilmesine kars1 ¢ikiyor, ge¢misin yok sayilmasinin, inkarmin veya unutulmasinin, kurbanlarin anisina en

° Dr. Ogr. Uyesi, Kafkas Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii.

1Dans eden bir yildiz dogurabilmek icin hald kaos olmali insamin i¢inde.(Nietzsche, Friedrich (2016). Bdyle Soyledi Zerdiist. (Cev. Mustafa Ttizel),
Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaynlart.).

2Holokost, Adolf Hitler liderligindeki Nazi Partisi'nin yonettigi Nazi Almanyas1 déneminde, isgal edilen smurlar icerisindeki yaklasik altt
milyon Yahudinin sistemli bir sekilde sldiriildiikleri katliama verilen isimdir (Ozoglu, 2015).
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biiytik saygisizlik oldugunu haykiriyordu (Molinas, 2009). Bunun tizerine Adorno (1980: 188),
“Auschwitz’den sonra siir yazmanin barbarlik oldugunu” sodyledi ama aym zamanda yazilacagin da
biliyordu elbet. Buna en iyi karsiligi, Paul Celan? (1920-1970) verdi ve pek ¢ok siirini Holokost kurbanlarinin
anisina ithaf ederek yazdi Celan, sadece Todesfuge (Oliim Fiigii)* dizeleriyle bile gercekte siir yazmanin
olanaksizligima iliskin Adorno’nun bu yargisim bosa ¢ikarmistir. Ciinkii Celan, siirinde yalnizca olgular ve
gercekleri onermekle kalmamus, siirin daima olgularin 6tesinde oldugunu dillendirmistir. “Kotulugii ortadan
kaldiramiyorken kendi yamitsizigini, suskunlugunu, karanlikta ¢arpismasini anlatrtyordu. Acili gegmisinden
iligimize isleyen siirlerdir bunlar” (Karaosmanoglu, 2016). Bu nedenle onun siirlerini, siirden daha &tede,
Holokost'ta acimasizca oldiiriilenlerin acilarina yakilmis birer agit olarak gormek gerekir belki de.

Holokost hatiralartyla ayrilmaz bir bigimde baglantili olan Celan’in siirleri, yirmi bes yildan fazla bir
siire Anselm Kiefer'in (1945-) calismalarina niifuz etmis ve bu ¢alismalarda imgelenmistir. Gergegi kabul
etmeyi yadsima, diisiince diinyasindaki dalgalanmalar/catismalar, ayrilik ve insanin kendisi ve diinya ile
yeni bir iliskiye girmesi gibi bir zorunluluk Kiefer'i 1980 yilinda Celan’in siirleri ile tek tarafli bir sanatsal
diyalog yiriitme noktasina getirdi. Celan'in siirsel imgeleri/oykiileri, Kiefer'in calismalarinda, imgenin
simgesel malzemesinin olusturulmasma kadar her diizeyde etklili olmustur: saman, bitki, agag, sag, kiil,
toprak, kursun, kitap vd. Kiefer'in Celan’a ithaf ettigi 2005 tarihli calismalarinin c¢ikis noktasini kig
manzaralar1 olusturur. Kiefer, bir 6nceki yil kis zamam Salzburg yakinlarindaki Bad Ischl’de karla kaplt
tarlalarda gektigi bir dizi fotografi gorsel kaynak olarak kulland: (Gorsel 1, 2, 3). Kiefer tarafindan ¢ekilen bu
fotograflarda tarlalar, ilk anda, hasat alanindan ¢ok savas alan1 izlenimini uyandiran sahneleri andirir. Kiefer,
bu fotograflar1 belgeledigi sirada, ‘karla kapli manzaranin/tarlanin ve musir kokleri ve ¢iirtimekte olan
anizlarin’ (Kifer; Gudrun Weinzierl ile soylesi, 6 Agustos, 2005) dehset verici gortintiisii karsisinda nasil
etkilendigini s6yle anlatmustir: “(...) Ve birdenbire, bu kokler benim runik alfabeyi diisiinmemi saglad. Iste o
zaman Paul Celan'mn sonbaharin runik dokusu kelimelerini iceren bir siir yazdigini hatirladim. Bunun sonucu,
aslinda daha 6nceden de zaten aklimda olan, Celan tizerine bir sergi oldu” (Kiefer; Horst Christoph-Nina
Schedlmaer ile soylesi, 6 Agustos, 2005, 109-10). “Bu ifade, Celan’in siirini okumanin nasil yavas bir bicimde
algilarimizi degistirebilecegini gostermektedir: Birdenbire, bu garip bir sekilde rahatsiz edici kar ve sis
manzarasindan ayri duran koyu lekeler, tarihin siddetinin kamiti olan yazilarla iliskilendirilir. Yazilar ve
tarihteki siddetin hemen birbiri ile ilentilendikleri gercegi goz Ontine almirsa imaj daha da carpici hale
gelmektedir. Runik alfabe Naziler icin anahtar semboller iceriyordu: o6rnegin zafer runik harfi SS'lerin
sembolii idi. Ancak, Kiefer runik alfabeyi Nazilerin zalim sekilde kullamimlarindan ve bellekteki diger
kullanimlar1 engelleyen fazlaliklardan kurtarmak igin harekete gecer ve bunu alfabeyi yeni bir baglama
yerlestirerek yapar” (Lauterwein, 2007, 204).

Anselm Kiefer 1999 yilinda yaptig1 Lichtzwang® (Hafif Diirtii) ya da Ligt Compulsion adl1 biiyiik boyutlu
yapitinda, yeni bir konu baglaminda yeni imgeler olusturmaya baslamistir. [k kez bu calismasinda, yapitt
Yahudi asilli Rumen sair Paul Celan’a ithaf ederek resmin bi¢imini ve dykiistinii yeni bir mecraya tasimistir.
Daha sonra, 2005 yilinda ayrn ithafi sergide yer alan tiim ¢alismalar icin kullanmistir: Fiir Paul Celan. Kiefer'in
bu dizideki ¢alismalari, bigimsel acidan ¢nceki ¢alismalarin bir uzantisi olarak tiretilmis, onlarin getirdigi
birikime katkida bulunmus ve onlardan katki almis olsalar da igerik yoniinden yeni bir baglam dahilinde
olusturulmuslardir. Kiefer, bu calismada siklikla kullandigi temalar ve malzemelerle birlikte, sanatsal
tiretiminin degisik yonlerini olusturan kitaplar, resimler ve heykellerden olusan yeni bir dizi ¢alismay1 6ne
cikarmustir. Dizide farkli disiplin ve malzemelerle {iretilmis olan biitiin galismalar; Paul Celan’1 ve ozellikle
Celan’in genglik doneminde yazdig siirleri, bu siirlerin igerdigi Yahudi diniyle ilgili siirsel imgeleri referans

3 Asil ad1 Paul Antschel olan Paul Celan, 23 Kasim 1920’de Czernowitz’de diinyaya geldi. Bu kent, gecen yiizyilin baslarinda, o zaman
Avusturya-Macaristan imparatorlugu’nun bir eyaleti olan Bukovina'nin bagkentidir. Bukovina, s6z konusu imparatorlugun parcalanmasi
ile 6nce Romanya'nin, Tkinci Diinya Savasi'ndan sonra da Sovyetler Birligi'nin sinirlari icerisinde kalir. Bu siyasal degisiklikler, Celan'in
yetistigi kiilttirel ortam bakimindan biiyiik bir 6nem tasimaktadir. Avusturya kiiltiirtiyle yogrulmus Yahudi kokenli bir aileden geldigi
i¢in Rumence bilmesine ragmen siirlerini Almanca yazar ve bu 6zelligiyle de cagdas Avusturya edebiyatinin degerli bir temsilcisi sayzlir.
Celan, liseyi bitirdikten sonra 1938 yilinda Fransa’nin Tours kentine gider, orada tip 6grenimine baslar. Ancak Ikinci Diinya Savasi'nin
patlak vermesi {izerine Romanya’ya dénmek zorunda kalir ve Czernowitz Uniiversitesinde romanistik okumay: tercih eder. Alman
ordularimin 1941 yilinda Bukovina’y1 isgali sirasinda bir calisma kampina gonderilir ve orada iki yil siireyle cile ¢eker. Bu arada ailesi de
bir toplama kampina stirtilmiistiir. Annesi yasamini Auschwitz Kampi'nda yitirir. Bu ac1 olaylarmn Celan siirinde énemli bir yeri vardir:
Bademlerden Say Beni (Zihle die Mandeln), Akcakavak (Aspenbaum), Oliim Fiigii (Todesfuge) ve Schibboleth siirlerinde gorildigii ya
da sezildigi gibi. (Celan, Paul, 1983, Bademlerden Say Beni, (Cev. Gertdude Durusoy, Ahmet Necdet), stanbul: Adam Yayincilik, s. 7-8)
Paul Celan, Paris’te, 1970"in Nisan ayimnin sonunda, kirk dokuz yasindayken aci dolu bir siir yazdiktan sonra kendini Seiné Nehri'ne
atarak yasamina son vermistir.

4+ Oliim Fiigii, Nazi toplama kampi tel orgiileri arasinda mezar kazma ve gomme isiyle ugrasan bir grup yahudinin siiridir.
(https:/ /aysenozkaya.wordpress.com/2014/01/05/ unlu-yazarlarin-intihar-notlari/, Erisim tarihi. 27.11.2018).

5Lichtzwang, Paul Celan’m 1967 yilinda yazdig: siirlerinin toplamidir. Bu siirler Celan’in 6liimtinden ii¢ ay sonra yayimlanmustir.
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alarak tiretilmislerdir. Bu siirler; Der Sand aus den Urnen (Urns’dan Kum) koleksiyonundan September Krone
(Eyliil Tac1), Der Einsame (Yalniz Olan), Schwarze Flocken (Siyah Kar Taneleri) ve Mohn und Geddchtni (Hashas ve
Bellek) koleksiyonundan Das einzige Licht (Tek Isik) siirleridir. S6z konusu siirler, Celan’in kendisininde ancak
kacarak kurtulabildigi Nazi kamplarinda 6len ebeveynleri icin duydugu acinin acik bir sekilde anlatimin
icermektedir (Lauterwein, 2007, 204).

Kiefer; bir ‘kurban’ olarak ‘6teki'nin imgeleminde, ttekinin gormesinde, 6tekinin belleginde yani
otekinin yasaminda var olmaya ¢alismustir. Bu ise 6tekiyi duyumsayarak onunla etkilesime gecen sanat¢inin
tarihsel olana karsi objektif ¢oziimlemeler yapmasina miithis olanaklar vermistir. Burada onemli olan ve
dikkat edilecek nokta, 6tekinin tarihe bakisini, tarihle olan iliskisini ve bellegindeki izleri 6nemli bir kaynak
sayarak ortak tarihi anlamaya calismak ve tarihi, tarihsel baglamin Gtekinin bellegindeki yansimalarina
bagvurarak anlama gabasinin 6n plana ¢ikmasidir. Sanatgiy1 ve sairi (Alman ve Yahudiyi) birbirine baglayan
olay olan Holokost trajedisinin Celan’in belleginde hep canli olarak kalan yéniiniin odak bir bulusma noktasi
olmasi ¢nemlidir. Kiefer'in buradaki konumu veya tutumu, ‘6teki'nin yasamsal deneyimi {izerinden
Holokost’a kars: bir tavir olarak gelistirdigi yaklasimidir. Ciinkii kendi cagdast diger Alman sanatcilarin
cekindikleri ve itibar etmedikleri Yahudi imgelerine/tarihine ilgisi, kendisini tam anlamiyla tartismalarin
merkezine oturtmustur. “Celan ve Kiefer, trajedilerin ongoriilemez tarafini, Emmanuel Lévinas'in (1906-
1995), canlanmaya yonelik herhangi bir inisyatifi kinayan ge¢misin kabul edilemez yok olusunu anmak igin
ele alirlar” (akt. Jedlinska, 2016, 311).

Gorsel 1. Siyah Kar Taneleri-Paul Celan igin, 2005, Kitap, 32 sayfa, Fotograf ve Karton Uz. Akrilik ve Kalem, 62.5 x 42 x 15 cm
Gorsel 2. Sedirin Sarkisy, Kitap, 2005, 40 sayfa, Fotograf ve Karton Uzerine Akrilik ve Kalem, 25 x 17.5 x 2.5 cm

Gorsel 3. Sedirin Sarkisy, Kitap, 2005, 40 sayfa, Fotograf ve Karton Uzerine Akrilik ve Kalem, 25 x 17.5 x 2.5 cm

Kiefer'in ¢alismalari; Paul Celan’in siirsel igerigine (agitlarina), sadece kelimelere karsilik imgelenen
bir diinya degildir; bu siirleri, onun biitiin kavramsal tiretim stirecini besleyen bir kaynak olarak gérmek
gerekir. Celan'in her agitsal dizesini bir mit gibi goren ve onun psikolojik referanslarinin i¢sel dogasina inerek
derinden duyumsayan Kiefer, siirsel imgeyi gorsel imgeye/ifadeye dontistirmiistiir. Yaygin goriistiin aksine
Kiefer, Celan'in siirsel baglamin sair-ressam ikiligini asan bir diyalog olarak degerlendirmek gerektigini
diistinmekte, sairin yaratimi olan siiri {izerinden tarihsel arka plana yol almak istemektedir. (Bu stirecte
‘6teki'nin kiiltiirel yapisiyla ilgili bir arkeolojik calisma yapar. Bu arkeolojik kazi aslinda (sairin) zihinsel ve
tinsel katmanlarina yapilan bir yolculuktur.) Bu yol alista, Holokost olgusunu tersine cevirerek ya da onun
karsisina gecerek bilingli, seckici bir yaklasimla tarihselin icine hareket etmektedir. Burada tarihin
esrarengizligi, bilinmezligi, suskunlugu ve boslugu ya da kendi basina birakilmisligiyla bi¢imlenisine yeni
tamimlamalar ve agilimlar getirmektedir. Tarihsel bir travmanin ikincil tanidig1 olan ve onu estetik olarak
betimleyen Kiefer, her defasinda kendi 6znesine bagli kalarak diistinceler, gorsel imgeler gelistirmistir.

Kiefer'in Celan’a adadigi manzara resimlerinin ve heykellerin sadece disavurumcu bir igerikle
konfigiire edilmedigi, 6nemli kavramsal yonlerinin oldugu da goriilebilir. Calismalarina verdigi adlardan
anlasildig1 tizere her resim ve heykel bir kavrama, bir olguya isaret ederek olusturulmustur. Manzara
resimlerinin ayirict 6zelligini olusturan tema ve bigimler, ¢cogu zaman sanat¢inin yasamiyla, istekleriyle
dogrudan iligkilidir. Bazen anlatimin alabildigine simgelestigi ve motiflerin, referans alinan olguya/igerige
gore bicim kazandig1 saptanr. Burada Kiefer, kavramsal motifler kullanarak sanatin giiciinti gosterir. Tki
farkli yaratimsal alanda tiretimler gerceklestirmis olan Celan’in sozlii dili ile Kiefer'in gorsel dili, cogu zaman
keskin sosyal elestirilere gondermede bulunan 6zellikleriyle 6n plana ¢ikar. Burada ¢ne ¢ikan nokta, sanatsal
tiretim stireclerinde bu iki yaraticiya ait sanatin sorumluluktan kaginmaz ve kendini tarihsellikten arindirmaz
ozelligi ve ayn1 zamanda sanatcilarin gecmisi serbest birakmayan 1srarli durusudur. Sanati insan belleginin,
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animsama ¢abasinin énemli bir parcasi olarak diistiindiigiimiizde, Kiefer'in kendi bellegi ve dagarcig1 disinda,
(tarihselligi algilamak icin) Celan’in bellegine gereksinim duyarak tarihsel bellegini bir¢ok agindan
genisletmeye ve derinlestirmeye calistigin1 anlayabiliriz. Burada en ¢ok Holokost trajedisinin yaraladig:
bellegi i¢sellestirdigini, gortintir duruma getirdigini gorebiliriz.

Hitler’in Alman ulusu ve kiiltiirti adina ortaya koydugu sapkinlik, Kiefer'in sanatinin sadece golgede kalmis arka plani degil,
gelecege dair bakisini da ele verir. Kasvetli, kimi seyleri értmeye doniik, suclayici, alayci ve bilmecemsi bir vizyona sahip olan
Kiefer'in dine, ideolojiye, ulusal kimlik ve tarihe bakisi ancak Yahudi soykirimi ile agiklanabilir (Sahiner, 2005, 55).

Kiefer'in calismalari, kendisinin de etkisi altinda kaldigi yakin bir dénemin toplumda yarattig:
sorunlarin bir doktimudyiir. Kiefer bu sorunlarin kaynagina, nedenlerine dair etraflica okumayla hareket eder
ve buradan edindikleri tizerinden dénemi anlamlandirmaya calisir. Kiefer; sanatgilarm, insanin kot
eylemlerini (insan bunu kendi ulusu veya dini i¢in yapmis olsa da) hakli ¢cikaramayacagin dile getirir ve
insanin insana ve kendi dogasina yaptig1 kiyimlarin sonuglarini agiklar. Baska bir ifadeyle Kiefer’in sanati,
insanin, bilingaltinda kendi tiirtine ve kendi yasam alani olan dogaya kars1 yatan gizil giictiniin bir ifsaatidir.
Kiefer, biittinciil olarak yaptig1 calismalarinda, énce kendi ulusu adina tiim insanliktan 6ziir dilerken aym
zamanda insan olarak da doganin 6nemine dikkat cekmektedir. Bu nedenle siirekli Celan'in siirlerindeki doga
imgelerine® atifta bulunmustur.

Kiefer'in manzaralarinda somutlasan Celan’in mekansal siirselliginin (siirsel imgeleri), yapisal alginin
degisime ugratilmasinda onemli bir dayanak oldugu soylenebilir. Burada Celan’in sozctiklerle yarattigi
imgelem diinyasmin (egretilemelerin), Kiefer'in manzarasinda adeta ulvileserek, askinlasarak yeni bir boyut
kazandig1 alimlanabilir. Sanatginin diigsel diinyasinin her yerine niifuz etmis olan sairin imgeleminin, aym
zamanda onun yaratimini araliksiz olarak tahrik ettigi ve ona dogurganlik kazandirdig: rahatlikla gortilebilir.
“Soz konusu yapitlar sadece travmatik tarihsel gerceklerle ugrasmaz, ayn: zamanda ge¢misin, giiniimiiz
yorumu ile nasil anlamli bir bag kurdugunu da ortaya koymaktadir” (Gadamer, H. G, 1986; Wischer, 2012,
95).

Siirsel Imgenin Gorsel Imgeye Doniigiimii

Kiefer'in manzaray: resmederek gizil noktalar1 kesfetmekle tarihi, yani manzaranin gizledigi gercegi
ortaya ¢ikarmaya calistigi soylenebilir. Kiefer'in daha onceki ve 2005 yilinda Paul Celan’a ithaf ettigi
calismalarinda aymi izlege bagh kalarak calismalar tirettigi izlenebilir. Celan’a ithaf ettigi bu dizinin 6nemli
calismalarindan olan Black Crown’un (Siyah Tac) komposizyonu gokytizii ve yerytizii gibi iki ana diizlemden
olusmaktadir (Gorsel 4). Kiefer, genis koyu griler ile boyanan gokytiziine September Krone (Eyliil Tact) adli
siirin ikinci dortligiintin timiint ve tgctnct dortliigun ilk iki dizesini kendi el yazisiyla yazmustir.
“Gokytiziindeki karatahta {izerine beyaz tebesirle yazilmis gibi duran, gizemli bir sekilde tersyiiz olan
harflerin gorevini goren diizgiin siyah runik isaretler olagantistii derecede acik, parlak tarlaya direnmektedir”
(Lauterwein, 2007, 206-207). Andréa Lauterwein, sz konusu siirin igerdigi anlamlara iliskin algisini soyle
ifade etmektedir:

Stiphesiz ki [siirdeki] s6z konusu tag bir sehide aittir. Ozellikle Wannsee Konferansinmn tarihi olan 20 Ocak 1942'nin de icinde
bulundugu Ocak ay1 ile birlikte, Celan igin kara bir ay olan, irk¢it Nuremberg Yasalarmin kabul edildigi 15 Eylul 1935
animsatan Eylil ayi, Celan’in siirinde en sik goriilen aydir. ‘Des Herbstes Rumnengespinst’, ‘doku/ag/sonbahar riinleri
kombinasyonu’ anlamina gelebilir ancak ayrica riinlerin ‘deli sagmasi’” ya da ‘fantezisi’ olabilir. Sonbahar Taci, sézde simya ile
ilgili baz1 dontistiirmeler araciligiyla kendini ayirarak bitirdigi, kotii kehanetlerle dolu bir gokytiziiniin altinda bir sonbahar
manzarasi cizer. ‘Runengespinst’ hasat sonrasi terkedilmis musir saplar1 ya da yapraklarmi kaybetmeye baslayan dallarin
imgelerinin cagristmini yapar. Yine de, siirin icsel referanslarimin agimi goz onitinde bulundurursak, Celan’in runik harfleri
Nazilerin kétiiye kullanmasindan dylece kurtardigimn diistinmemiz hatal1 olur. Tam aksine, Naziler tarafindan runik harflerin
kanli kullanimini ve 6nciil olan evrensel doga imajini bir araya getirmek i¢in bu kelimeyi 1944’te kullandi. Biiyiik olasilikla
bilingsiz olarak yapilmis olsa da burada bir celme daha bulunmaktadir: ‘Run’ kelimesi Almanca’da ‘urne’ (urn = oliilerin
kiillerinin saklandig1 kap) kelimesinin anagramudir (Lauterwein, 2007, 207).

Eyliil Tac1

Agackakan merhametli zamanin dallarini gagalar:

Disbudak, kaym, thlamur agaglarmin tizerine yag dokiiyorum
Ve buluta el salliyorum. Yirtik pirtik giysilerimi stislityorum.
Ve esintide giimiis baltam yildiza dogru salliyorum.

6 Siirlerinde “diis”e 6nemli bir yer veren Celan, insan1 ve dogay1 bir yasam biitiinii olarak algilar. Bu ytizden deniz, ag, balik, yelken, kum
cicek, kar, buz, tas, bulut, aksam, gece, agac (6zellikle kavak), yagmur vb. sozciiklerle oynar ve bunlarla da dogadaki canliy1 ve cansizi
gozler ontine serer (Celan, Paul, 1994. Hashas ve Bellek. (Cev. Gertuda Durusoy, Ahmet Necdet), istanbul: Broy Yayinlart. s. 89).

- 698 -



Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi oy The Journal of International Social Research
Cilt: 12 Say: 62 Yl: 2019 Volume: 12 Issue: 62 Year: 2019

Dogudaki gokytizii ipeksi sicimlerle ytiklii:

senin sevgili ismin, sonbaharin runik dokusu.

Oh, diinyasal baglarimla kalbimi kutsal sarmasiga bagladim

ve sen sarki soylediginde ve matem tutmadiginda simdi riizgér estiginde aghyorum

Yukaridan bana dogru giinesli bal kabag1 yuvarlandz:
iyilesme zamam tiimsekli yolda ¢inladi.
Sondaki benim degil ve yine de dostca altindir.

Boylelikle yagmurun eseri olan pece senin icin oldugu kadar benim igin de ytikselir.

Gorsel 4. Siyah Tac, 2005, iki Tuval Yiizeyine; Yagli Boya, Emiilasyon, Akrilik, Ahsap, Metal Sandalye, 190 x 330 cm
Gorsel 5. Dut Agaci, 2005, T.U.Y.B, Emiilasyon, Akrilik, Komiir, Plaster, Bogiirtlen, Karton, Sac ve Toprak, 280 x 380 cm

Kiefer'in bu donemdeki diger bir resmi olan Mulbery Bush (Dut Agact) adl1 calismanin sag tist kbsesine
Paul Celan’a ithaf eden bir yaz1 goriilmektedir (Gorsel 5). “Birbirine yaklasan saban izleri ve etrafa sagilmis,
tamdik gelen kan cigekleri ile nadasa birakilmis bir kis tarlasindan olusan kompozisyon ve kiiller, bogiirtlen
calilar1 ve sagtan olusan malzeme daha 6nceden soykirimin hatirasi, Robert Fludd ve Ingeborg Bachmann’a
yapilan atiflar1 birlestirir” (John Felstiner, 2001; Lauterwein, 2007, 207). Calismanin adi, Celan’in 1944 yilinda
yazdig1 Der Einsame (Yalniz Olan) adl siirine bir gondermedir. Kiefer resmin koyu renklerle olusturdugu dar
gokytiztiniin sag tist kismina siirin sondan bir ¢nceki dizesinin ikinci boliimii olan “fillt Schnee im
Brombeerstrauch” (bogiirtlen c¢alilarimin dizerine kar yagar) s6z dizisini yazmustir. Ancak “Celan’in annesinin
hicbir zaman igine konulmadig1 kefene, yani ‘diger kumas’a, bir atifta bulunmaz, misir saplarinin ve
bogiirtlen galilarmin arasinda runik harflere benzeyen yazilar bulunmaktadir” (Lauterwein, 2007, 207).
Alntilanan sozciiklerin devingen yiizey icinde okunmalart zordur. Karanlik mavi gokytiziine dogru dal
parcalarinin kiigtilmesiyle olusan manzara, engebeli ve corak olarak goriilmektedir. Doga, her zaman
siiriilmiis bir tarla manzarasi olarak betimlenmektedir. S6z konusu manzara resimleri “Alman ruhunun
otoportresi”nin bir elestirisi olarak degerlendiren Eric Michaud (2004, 115), calismalardaki yiikseltilmis ufuk
ve corak topraklarin, kendilerine ait Almanya vizyonunu yayimlamak icin Naziler tarafindan tahsis edilen
“romantik manzara resmi gelenegi”ne ters diistiiguinii belirtir. Michaud devam eder ve Kiefer'in stirtilmiis
tarla manzaralari, topraklari, boylelikle hem resim tiirti olarak manzara resmi olmas: hem de onun ideolojik
olarak istismar edilmesi sebebiyle kirletildigi seklinde yorumlar.

Yalniz Olan

Giivercinden daha fazla, duttan daha fazla
Sonbaharin sevdigi benim. Bana bir pege ver.
“Riiya gormek icin bunu al,” diyor isleme.
Ve “Tanr1 akbabanin penceleri kadar yakin.”

Ancak ben onun yerine bagka bir kumas tuttum,
Bundan daha kaba, isleme ya da dikis degil.
Ona dokun ve bogiirtlen calilarinin tizerine kar yagar

Onu sallandir ve kartalin cigligimi duyacaksin.

- 699 -



Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi ooy The Journal of International Social Research
Cilt: 12 Say: 62 Yl 2019 g Volume: 12 Issue: 62 Year: 2019

Gorsel 6. Paul Celan Icin - Runik Doku, 2005, Karton Kitap, Fotograf, Dal Parcalari, Kalem, Kursun, 49.5 x 100 x 245 cm
Gorsel 7. Yakup’un Kutsal Kanu - Paul Celan I¢in, 2005, Tuval Uzerine Yagli Boya, Emiilasyon, Akrilik, Kalem, Plaster, Recine, Dal
Parclari, Kursun Filamanlari, Kursun Kitap, 280 x 380 cm

Paul Celan Igin - Runik Doku adli kitap heykeli, sanatcinin, kiil ve kursun kullanarak yeniden
olusturdugu kis manzarasi fotograflar: ile kapladigi mukavva kitap parcalarindan yapilmistir (Gorsel 6).
Kitaplar1 bellek icin jeolojik metaforlar olarak degerlendiren Kiefer, onlar1 tortul kayalar ya da heterojen
toprak katmanlar1 gibi kiimelenmis tabakalardaki amitlar, deneyim, bilgi ve zaman depolar1 olarak gortir
(Gotz Andriani, 2005; Lauterwein, 2007, 209). Kiefer, en tistteki kitabin gri kapagina Das Lied von der Zeder
(Sedirin Sarkisi) yazmustir. “Nuh’un gemisini insa etmek i¢in kullandig ve Siileyman’in Kudiis’teki tapimnagini
insa ettigi sedir agaci olarak Incil'de gecen kutsal agac ve sedir agaci arasindaki karsilastirma ve kitap
yiginlar1 arasma yerlestirilmis uzun ¢iplak dallar kendi adlarina konusur. Bu dallarin uglari, sanki yanan
ocaktan almmus gibi turuncuya boyanmistir” (Lauterwein, 2007, 209). Sedirin Sarkisi, 1880’lerin baslarinda
yaratilistnin hemen ardindan, icra edilis baglamlariyla ilgili tarihi kamitlardan anlasildig1 tizere, tunli ve
yaygin erken donem Siyonist marslarindan biriydi. Bu sarkinin ilahi niteligi ve edindigi statti, Yahudi
modernitesinin kendisini Alman estetigi {izerinden ifade ettigini gosterir, siirsel ve miizikal mekanizmalar
orneklendirir. Bu sarki, Alman-Yahudi bellegini derinden etkilemis ve giintimiize kadar, gizli bir seviyede
(¢ogunlukla Almanya’da) hayatta kalmistir” (Seroussi, 2014). Celan, Kiefer'in bir anita gevirdigi bir cesit
mersiye olan, Schwarze Flocken (Siyah Kar Taneleri) adli siirinde, babasina saygt sunmak igin bu sarkidan alinti
yapar. Todesfuge’daki annenin ‘siyah stit'tinti 6nctilleyen bu erken dénem siiri, Celan’in ebeveynlerinin 6ltim
haberi ile ayni zamana rastlayan 1944’te toplama kampinda gecen bir karli giinti animsatir (Lauterwein, 2007,
209). Sedirin Sarkis1 (Dort wo die Zeder), Lied von die Zeder diizgiisiine uygun olarak ortaya ¢ikar ve eserden
stirekli babasinin dilinde olan bir sarki olarak s6z edilir. Celan, babasinin Siyonist inanglariyla savasmis ve
kendisinin, sarkida sozii edilen “ana vatan”1 ziyaret etmesi onlarca yilini almistir (Seroussi, 2014).

Kiefer, 2005 yilinda Schwarze Flocken (1943)(Siyah Kar Taneleri) siirinin icerigine iliskin bir resim ve {ig
kitap heykel {iretmistir. Resim calismasiun ad1, Yakup'un Kutsal Kani — Paul Celan I¢in’dir (Gorsel 7). Sanatg,
kis mevisimini betimleyen tarlanin siyah gokytiziine, siirdeki “din digiik unsurunu” yeniden tanitan biitiin
dizeyi yazmustir (Lauterwein, 2007): “Jakobs himmlisches Blut, benedeiet von Axten...” (Yakup'un kutsal kani,
baltalarla kutsanmus...). Kiefer neredeyse Celan’a adadig: biitiin resimlerinde agag¢ parcalarini, kar imgesine
karsilik gelecek bicimde beyaz ytizey tizerinde kullanmistir. Bu dokulu ytizey, Celan'in siiriyle duygusal bir
uyum i¢indedir. Tuval ylizeyine yerlestirilen kuru ince dal parcalari, testere ya da bagska bir kesici aletle
kesilmis gibi diizgiin degildir. Rastgele kesilen bu ince dal pargalari, ylizeye dyle 6zenle yerlestirilmis ve
diger malzemelerle 6yle kaynastirilmistir ki resim ytizeyinde biitiinsel organik bir ortamin olusturuldugu her
acidan duyumsanir. Tuval yiizeyinde diger parcalarla etkilesime gecen diger bir tge ise kompozisyonun tam
merkezine tutturulan dehset verici, siyah bir kitap bi¢imidir. Bu bi¢im (hicbir duyguya aracilik etmedigi gibi,
hicbir bilginin tasinmadigl, herhangi bir isarete sahip olmadig1 yiizeye agir kara bir kitap olarak
yerlestirilmistir.) zengin ¢agrisimlarla ytikliidiir. Kiefer; burada diistinceleri ve malzemeleri birlestirerek, Paul
Celan’in siirsel imgelerini plastik dilin ifade bigimine dontistiirerek ve onlari1 somut bir halde goriiniir kilarak
yuceltir, askinlastirir. Kompozisyonun estetik yonlerini ©nemseyen Kiefer, tuval ytiizeyine hacim

7 Sarkinin ilk dizesi soyledir: Narin sedirin bulutlar kucakladi§ yerde, / Urdiin’iin irmaklarmun akti§r yerde, / Atalarmun kiilleri yatar, /
Topraklarmn Makkabilerin kanlarim ictigi yerde: / Denizin giizel mavi sahillerinin yamndaki bu giizel iilke, / Benim kalbimin ana vatamdir. (Akt,
Lauterwein, 2007, 2019).

-700 -



Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi oy The Journal of International Social Research
Cilt: 12 Say: 62 Yl: 2019 Volume: 12 Issue: 62 Year: 2019

kazandirmak i¢in doganin farkli parcalarindan yararlanmistir. Her farkli parca, onun imgeleminde bir dykiiye
ve temsiliyete denk gelecek sekilde yerlestirilmistir.

Siyah Kar Taneleri

Kar yagdi, higbir 1s1k olmadan. Bir ay
Gecti gitti ya da iki, sonbahardan beri rahip ciibbesi icinde
Yoluma haberler getirdi, Ukrayna’mn kirlarindan bir yaprak

Hatirla, burasi da kis gibi, simdi bininci kez

en genis taskinlarin aktig tilkede:

Ya’akov'un kutsal kani, baltalarla kutsanmus...

Oh, korkung kirmizinin buzu - atamanlari biitiin asker{ birligi ile

karanlik giineslere dogru camurlar icinde ytiriir... Oh, bir kumas icin, cocugun
kendini sarmasi icin, migferler parildarken,

pembe buz kiitlesi patladiginda, kar y1g§imi1 babanin kemiklerini elekten gegiriyorken,
toynaklar ezilirken

Sedirin Sarkist...

Bir sal, sadece ince kiigtik bir sal, 6ylece yanimda
tastyorum, simdi aglamay1 6greniyorsun, bu istirap,
bu diinya hig bir zaman yesile dosnmeyecek, cocugum, senin ¢cocugun icin!

Sonbahar tamamen akt1 gitti, Anne, kar beni yakt1:
Kalbimi aradim, aglayabilsin diye. Onu buldum - oh yazin nefesi,
sana benziyordu.

Ondan sonra gozyaslarim geldi, sal1 salladim.

Gorsel 8. Akcakavak-Paul Celan’a, 2005, Tuval Uzerine Yagli Boya, Akrilik, Kalem ve Plaster, 190 x 280 cm
Gorsel 9. Evin Siyah Dalgayla Yiizdii, 2005, T.UYB, Emilasyon, Akrilik, Kalem, Plaster, 208 x 380 cm

Kiefer, Celan'in annesi i¢in yazdigi siirin ad1 olan Espenbaum’u (Akgakavak) resmin adi olarak kullanir
(Gorsel 8). Kiefer bu resmin kompozisyonunu, diger resimlerden farkli olarak yatay bir diizlem {iizerine
konfigiire etmistir. Bu yatay olusum icinde derinlik olgusu, 6n plandan geriye dogru yatay olarak yerlestirilen
ve birbirine paralel, diizensiz ince dal pargalariyla olusturulmustur. “Kalin boyaya saplanmis runik harfler
seklindeki ince dallara ek olarak resmi boydan boya yatay olarak kesen siyah bir sa¢ y1gim da oldugu icin
burada malzemelerin duygusal etkisi en basta gelmektedir” (Lauterwein, 2007, 216). Sanatct resmin en dar
bolumii olan gokytiziinde Espenbaum adli siiri giiclii bir ifade bigimiyle izleyiciye aktarmistir. Siirin baslangici
olan “Espenbaum, dein Laub blickt weif§ ins Dunkel. / Meiner Mutter Haar ward nimmer weifs” (Akcakavak, yapraginla
ak-pak bakarsin ya karanhga. / Ak diismemigsti hi¢ annemin saglarina.) kismini yazmustir. Celan, 1945’te yazdig1 bu
siirde, gengliginde gordiigii memleketindeki akgakavaklarin beyaz aga¢ kabuklarini ve aynmi zamanda geng
annesinin giizel saclarmi hatirlamaktadir.

Akgakavak

Akcakavak, yapraginla ak-pak bakarsin ya karanliga,
Ak diismemisti hi¢ annemin saglarina.

Karahindiba, Ukrayna ne kadar yesil,
Sarisin annemse dénmedi yuvasina.
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Yagmur bulutu, kaynagin kurudu mu?
Benim sessiz annem aglar tiim insanlara.

Cember-yildiz, bagliyorsun o altin kurdeleyi
Bir kursunla annem kalbinden ald1 yara.

Mese kapy, kim ¢ikardi rezelerden seni?
Benim tatli annem gelmeyecek bir daha?

Gérsel 10. Paul Celan Igin-Deniz Képiigii, 2005, Tuval Uzerine Yagl Boya, Emiilasyon, Akrilik, Kalem, Plaster, 190 x 280 cm
Gorsel 11. Paul Celan Icin, 2005, Tuval Uzerine Yagli Boya, Emiilasyon, Akrilik, Kalem, Plaster, Kursun Kitap 190 x 330 cm

Anselm Kiefer aymni y1l, Celan’in siirsel imgelerinden esinlenerek yaptig1 kitap heykel ve kis manzarasi
resimlerine kosut olarak yine ona ithaf ettigi deniz manzarasi resimleri yapmustir. Ancak bu resimler renk ve
kurgu yontinden oncekilerden ayri durmaktadir. Resmin diizenlenisinde yogunluklu olarak oksit sar1 ve
tonlar1 (monokrom renkler) kullanilmistir. Bu dizinin 6nemli ¢alismalarindan olan Evin Siyah Dalgayla Yiizdii
(Gorsel 9) ve Paul Celan I¢in-Deniz Kdpiigii (Gorsel 10) adli galismalar, Celan’in diger erken dénem siirlerine
tekabtil eder. 1946’da Biikres'te gercekiistiicti doneminde yazdig1 Das einzige Licht (Tek Isik) adli siiri tig
tarihsel donemi birlestirir: incil’deki Tufan hikayesi (Genesis 7-8), Yahudilerin Nazi kamplarindan asir1 yiiklii
gemilerle Filistin’e kagisi ve son olarak Gegenlicht (Arka Isik) serilerindeki titopik aforizma: ‘En biiyiik savas
gemisi bogulmus bir adamin tizerinde batirilana kadar adaletle ilgili konusmamiz bostur’ (akt. Lauterwein,
2007, 219). Evin Siyah Dalgayla Yiizdii (Gorsel 9) adli resimde yine Celan’a ithaf edilen bir yazi vardir. Kiefer,
siirin sekizinci dizesinin basini resmin adi olarak kullanir, dokuzuncu dizenin baslangicini ise resmin sag tist
kosesine yazar: “alsArche verliefS es die Strafle...” (gemi yoldan aynildiginda...) “Bastan sona okundugunda siirden
alinmis bu iki ciimle esasen Tufan’a atifta bulunur. Her bir satirin ikinci boliimiinii ¢ikartan Kiefer, se¢imi
olumsuzlayarak ayrica siirdeki dine uygun olmayan unsuru ve 6zellikle Yahudi bellegini ¢ikartir. Sekizinci
dizenin sonu, aslinda ev bir giil siras1 barmdirdig icin dalganin ¢ok karanlik olmayabilecegini gosterir. -bir
Yahudi sirasi, Nuh'un gemisinde Tufan'dan kurtarmay1 basardigi insanlar1 sectigi gibi; ancak en azindan
teoride de olsa, bu kurtarilmis soydan gelen siirin yazar1 mutlulugu bulamads; kaderi zuliimden zuliime,
felaketten felakete stirtiklenmek oldu” (Lauterwein, 2007: 224). Kiefer, stz konusu resmin monokromatik
ylizeyine kursundan yapilmis bir gemi ve onun {izerine yine kursundan yapilmis kitaplar yerlestirmistir.
Daniel Arasse, (2001, 231) Kiefer'in burada ele ald181 ana fikri yorumlamamiza yardim edecek olan kursunun
“kiiltiirel tanumi”na dikkat ceker. Arasse; kursunu, sanatin spiritiiel misyonu ve tarihi durumun agirlig
arasindaki cekismeyi gosteren malzeme olarak tanimlar ve boylelikle sanatin “firar etmesinin”
imkansizliginin fiziksel deneyimini iletir.”

Ayni temay referans alan ve benzer bicimlerle yapilmis olan Paul Celan I¢in-Deniz Kopiigii (Gorsel 10)
resmi, devasa boyutuna ragmen oldukca dar goriinen bir gokytiziiniin altinda gri ve pas rengi ile
olusturulmus kursun gemi 6znesini vurgulayan bir perspektife sahiptir. Giigliikle secilen gokytizii, izleyicinin
bakisini denize ve ona igkin ruhsuz gemiye cevirir. Bu duygu yogunlugu ytizeye ilistirilen materyallerin
varlig: ile artar; katmanl boyali yiizeye yerlestirilen bu hacimsel gemi bicimi, deniz manzarasina énemli
olctide fiziksel bir ortam kazandirdig: gibi izleyiciyi ¢calismanin icine ¢ekecek bir gtice de sahiptir. Manzaranin
bu askinsallik durumuna karsilik kasvetli ve dingin bir denizin duyumsandig1 resmin dar gokyiiziine Das
einzige Licht (Tek Isik) siirinin sekizinci dizesinin ilk ctimlesi olan “Dein Haus ritt die finstere Welle...” (Evin
karanhk dalga ile yiizdii...) ile dokuzuncu dizenin ikinci ctimlesi olan “so wardst du gerettet ins
Unheil...” (boylelikle seni felaketten kurtard:) yazilmustir. Evin Siyah Dalgayla Yiizdii adli resimdeki gibi resmin

8 Celan, Paul (1994). Haghas ve Bellek, (Cev. Gertuda Durusoy, Ahmet Becdet). istanbul: Broy Yaynlarr. s. 15.
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merkezinde yer alan ince, uzun gemi bigimi tizerine yuvarlak islenmemis, kursun unsurlartyla birlikte
kursundan yapilmis bir kitap y1gin yerlestirilmistir. Buradaki bicimler benzer hacimsel bir etkiye sahiptir. Bu
dizi iginde yer alan For Paul Celan (Gorsel 11) adli yapit da aymi yogunluk ve tislup ozellikleriyle
diizenlenmistir. Ancak gokytizii daha genis tutulmus ve herhangi bir siirsel yaziya/icerige yer verilmemistir.
Calisma, dizinin diger calismalarinda oldugu gibi alg1, kiil ve pas rengi (oksit sar1), yagh boya, akrilik ve
emiilasyon boya karsimindan olusmus bir yiizeye sahiptir. Diger resimlerden farkli olarak bu resimde
belirleyici imge olan kursun kitap, denizdeki gemilerin tizerinde degil, onlardan bagimsiz sekilde gokytiziine
asil1 olarak gosterilmis ve biittinsel olarak daha dingin olarak betimlenmistir. Resimde mekan derinligi ince
dal parcalari yerine yatay olarak yogun boyasal renk degerleriyle saglanmistir.

Kiefer’in sairin siirsel imgelemine/olgularina yonelisi, onu zamanla daha yalin bir anlayisa ve siirin
imgelemine uygun etkileri yaratacak malzeme arayisina yonlendirmistir. Her siirsel sdzciik kendi anlam
hacminin ve igeriginin ¢ok 6tesinde yeni anlamsal acgilimlara sahip olmus ve resim anlaminda da anlama
iliskin bigimlere basvurulmustur. Resim sanati tarihinde ytizeyi (malzeme ile) bu denli yogun ve hareketli
olarak bicimlendiren sanatcilarin basinda gelen Kiefer, gelistirdigi resimsel dil sayesinde Celan'in siirinin
imgeleminin ytizey tizerinde somutlasmasi i¢in 6nemli bir gereksinimi karsilamistir. Bu teknik, ytizeyde adeta
rolyef etkisi yaratacak bicimde kullanilmistir. Kiefer'in ¢alismanin ytiizeyinde kalin ve yogun bir kivamda
kullandig1 boya malzemesi goriintiisii bir tiir onun duyumsal begenisine yanit verir gibidir. Bachelard'in
belirttigi tizere, Kiefer'in yapitlarinda “malzemelerin imgelenmesi” s6z konusudur. Malzemeler, yikim
isaretlerine duygusal bir boyut vererek onlar1 hayata gegirir.

Tek Isik

Korku lambalari parlak, firtinada bile.

Yapraklarla kapl gemilerin omurgasinda soguk bir bicimde, kaslarina kadar yaklasirlar:
Senin karsinda kirilmalarini dilersin, camdan degiller mi?

Simdi damlayan siitii duyarsin, cam kiriklarindan icerken

uyurken kis aynalarindan yudumladigin icecegi:

kalbin kar taneleriyle dolu ve gozlerin buzla agirlasmis

saclarin deniz kdptigiinden sirilsiklam ve kuslarla beraber o yagmurun altinda kaldin...
Evin siyah dalgalar icinde ytizdii, ama bir giil sirasini barindirdsy;

gemi yoldan ayrildiginda, boylelikle seni felaketten kurtardi:

Ey oltimiin beyaz kalkanlar1 - Noel zamaninda kdyleri

Ey havada yapilan kizak yolculugu - yine de sonunda geri dondiin,

ve kiigiik bir cocuk gibi agaca tirmandin, simdi oradan etraf1 gozetliyorsun:

o gemi yakinlarda bir yerde batiyor, ve yine de agzina kadar giil dolu,

tekneler korku lambalar1 parlarken yaristyor:

belki de miirettebat sahile atlarken tapmaklarin patliyor

ve cadirlar aciliyor, kafatasin goklere yiikselirken

saclarmn deniz koptigiinden siriksiklam ve kalbin kar taneleri ile agirlasmus.

Gorsel 12. Paul Celan i(;in—Nuh’un Gemisi, 2005, Kursun Gemi ve Kitap, 140 x 70 x 70 cm
Gorsel 13. Paul Celan’a: Kiil Otu, 2006, 330 x 760 x 40 cm

Kiefer, tuval ytizeyindeki kursun kitap imgesinden daha farkl olarak 2005 yilinda yaptig1 Paul Celan
I¢in-Nuh'un Gemisi adli kursun kitap heykelde Celan’m siirsel imgesini yeni bir mecrada somutlagtirdigina
isaret eder (Gorsel 12). Ust diste istiflenmis pash kitap heykel yigmimn iist kismmna kursun bir gemi
yerlestirilmis ve kitabin pash sayfalar: arasma bastirilarak gizlenmis ya da buraya batirilmistir. Kiefer sanatsal
sertiveninde askin bir form olan kitap bicimini etkin bir imge olarak o6ne ¢ikararak resme olan tisttinlugiinii
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vurgular gibidir. 1k kitap-objeleri, kagit ve mukavvadan bitmemis isleri, kagidin baslangicindaki
dayaniksizligindan kursunun hermetizmine kadar bir gelisme olarak kursun kitaplara yol vermistir. Kitabin
kutsanmasi, erken donem Hristiyanliktaki temsil edilemez olmanin isareti ile karsilastirilabilir. Kiefer,
kitaplarmin “ayrica bir seyleri, belki de bulunmayan tanriy1 temsil ettigini” sdyledigi zaman ayni1 sekilde ima
etmisti (Lauterwein, 2007, 225). Andréa Lauterwein (2007, 225), Kiefer ve Celan'in ¢alismalarina dair algisim
soyle ifade eder: “Kiefer'in mecazi alani kelimesi kelimesine sunmasi Celan’in siirsel fenomenolojisinin
maddelestirilmesinde karsiligin1 bulur. Bu maddelestirme, ilk olarak bazi okumalarin maddi olmayan
noktaya kadar bastirdig1 ve boylelikle ciddi yorumlama stirecini yeniden baslatan bir hatirayr animsatir.
Ancak bu, Celan'in alaninin jeolojik yonii olan daha samimi bir seviyede gerceklesir. Koyuluk, kazi, yikintilar,
derinlik, tas, toprak, sag, saman, kum gibi merkezi imgelere ait fiziksel 6zellikler, Kiefer'in bir resmin
somutluguna aktardigs alici bir yapiy1 saglar.”

Anselm Kiefer'in 2006 yilinda yaptig1 devasa boyuttaki Paul Celan’a: Kiil Otu adli yapitinda, genis bir
ufuk ile 6nemli bir derinlik vardir (Gorsel 13). Kar ve kara sapan izleri ile kapl olan olii bir tarla. Merkezi bir
noktaya dogru uzayan cizgiler {izerine tellerle tutturulan yanmus kitaplar, doganin kasvetli durumuna
organik bir katki saglamaktadir. Kiillesmis, tanimsiz ve igeriksiz durumdadirlar. Bu monolitik, heybetli
kitaplar, resim ytizeyinin icsellestigi birer elemana dontismiistiir. Ufuk ¢izgisinin hemen tist boltimtindeki
koyu mavi ve catlamis ytiizeye el yazisi ile “Fijr Paul Celan: Aschenblume” (Paul Celan’a: Kiil Otu) yazilmstir.
Hemen kars1 boliimde ise iki satir seklinde Aschenblume (Kiil Otu) siirinin {i¢iincii dizesinin ilk satir1 olan “du
sangst auch ein Lied, und wir flochten ein Gitter im Nebel” (sen de bir tiirkii tutturmustun ve biz bir kafes érmiistiik
siste) yazilmistir. Olii bedenler gibi duran yanik kitap obekleri, karla 6rtiilmiis tarlayr kusatmaktadir. Issiz bir
ortam hakimdir. Kiefer, “(...) Heinrich Heine’in [1821 yilinda “Almansor” kitabinda yazdigi] ‘Kitaplarin
yakildig1 yerde, sonunda insanlar da yakilir’ bicimindeki feci soziint hatirlatan yanmis kitaplari
yerlestirmistir” (akt. Gimaray, 2016). Algi, yazinin yazildig1 uzak mesafelik dar gokytiziinden 6nce, resmin 6n
planina yerlestirilmis hacimsel ya da rolyefik kitaplara odaklanmaktadir. Burada, diger ¢alismalarda oldugu
gibi, Holokost ve bellegini edebi bir imgeye tasiyan Paul Celan’a bir 6vgii vardir. Kiefer'in manzaralari, her
asamada, trajik bir tarihle yanmis topraklari irdeler. Andréa Lauterwein Amnselm Kiefer/Paul Celan - Mith,
Mourning an Memory adl1 kapsaml ve titiz calismasinda, Kifer'in Celan’in siiriyle olan dolasik iliskisini soyle
degerlendirmistir:

Kiefer, volkanik bir kraterin etrafinda dolasir gibi, stirekli olarak Celan'in siirinin ‘girilmez’ tabelasinn etrafinda dolagmuistir.

Ingeborg Bachmann’in hatirlatic ¢tkmazinin karmasik yankilari, ressamin Celan’in bellegiyle olan iliskisinin hem yansitict hem

de problemli oldugu izlenimini dogrulamaktadir. Kateksi sairin kisiligi tizerinde degil, ancak siirin yonii, kritik okumasi ve

asikar anlami tizerinde sabitlenmistir. Celan’in ¢ekilmesinin bu sekilde algilanmasi, Katolik olarak yetistirilen Kiefer'in Yahudi
mistisizmini algilamasr ile iliskilendirilebilir: “Hristiyan teolojisi diinyadaki kétiiltigii agiklamadaki yetersizliginin sikintisini
cekmektedir. Gelgelelim, Yahudi mistisizmi ise Tanri’'min ¢ekildigini ve boylelikle diinyanmn olusabildigini-bir bosluk
brraktigimi- sdylemektedir. (Kiefer; Horst Christoph-Ninna Schedmaer ile soylesi, 6 Agustos, 2005: 110.) Son kiskirtma olarak
Kiefer'in Paul Celan’a ithaf ettigi seride kullandig1 runik harfler, ayrica herhangi bir sifre ¢oziilme tesebbiistine direnir:

Kiefer’'in kitaplar1 gibi herhangi bir fonksiyonel yorumdan kaginmay: ister gibi goriinmektedir; basit bir sekilde sirlarini
korumaya devam etmektedirler (Lauterwein, 2007, 228).

Kiil Otu

Go¢men-kus kargi, coktan ucup gecti duvarin tistiinden,
Agarmis yiiregin tistiindeki dal ve deniz tistiimiizde bizim,
Ogle yildizlariyla sanki cepcevre olmus derinligin
tepesi-
zehiri bosalmus bir yesil, agilan goziin gibi 6liimde...

Avuglarimizi agmistik toplamak i¢in damla damla akan kiigiik
caglayani:
karanlik ¢oken ve kimseye hanger verilmeyen yerin suyuydu
bu.
Sen de bir tiirkii tutturmustun ve biz bir kafes 6rmiistiik siste:
belki, bir cellat daha gelir ve yiiregimiz bir daha carpar;
belki, silindir gibi bir kule daha geger iistiimtizden,
ve yaygarayla bir daragaci kurulur;
belki, bir sakal seklimizi bozar ve kizila doniistir kizin sar1
saclart...
Yiiregin tisttindeki dal agarmus, denizse tistiimtizde.?

9 Celan, Paul (1994). Hashas ve Bellek, (Cev. Gertuda Durusoy, Ahmet Becdet). istanbul: Broy Yaynlarr. s.6.
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Sonug

Paul Celan'in sozlii dili ile Kiefer'in gorsel dili arasindaki ortak nokta, her ikisinin de tarihsellige kars
keskin sosyal elestiriler/igerikler tasiyor olmasidir. Sair ve ressamin tiretiminde, sosyal tabulari yikmak ve
olaylarin (ge¢misin/tarihselin) yeniden degerlendirilmesini, gozden gecirilmesini saglamak ©nemli bir
misyon olmustur. Ozellikle Kiefer, sanat yasami boyunca salt yaratici bir etkinlikte bulunmamis ya da tarihle
kosulsuz bir anlasmaya varmamus; ait oldugu toplum adina sugluluk duygusunu her giin biraz daha
derinden hissederek ve ge¢misin sorumlulugunu her asamada {iislenerek tarihle yiizlesmeye/hesaplasmaya
gitmistir. Tim sanat yasami boyunca Almanya’min Nazi gecmisini didikleyen ve ona saldiran Kiefer,
calismalarinda bir Nazi Gelecegi yaratma gabasina girmis gibi gortintir aslinda. Holokost'un kurbani bir sair
Celan’in siiri tizerinden ge¢misi yargilama yoluna giden sanat¢1 hem tilkesinin bu biiytik sucunun kefaretini
ddemeye calismis hem de medyadan uzak yasayarak ve fakat ticari basarisi ile bunun olanaklarmi sonuna
kadar degerlendirebilmistir. Tarihsel yanlistan kurtulmanin veya en biiyiik arinmanin ancak (yabanci ve
tuhaf olan!) ‘6teki'nin acisini derinden duyumsayarak, ‘6teki’yi yakindan taniyarak ve ondan 6ziir dileyerek
gerceklesecegine inanan Kiefer, sanatsal tiretiminin biitiin siireclerinde ‘Gteki'nin belleginden, baglamsal
ieriklerinden, tarihsel bilgisinden/birikiminden yararlanmistir. ‘Oteki’'nin de kendisine bakigini 6nemseyen
Kiefer, yine onun goziinden tarihsel olami kavramak istemektedir. Zulme maruz kalan ‘6teki'nin tarih
algisinin ve anlatiminin, egemenin anlatimindan daha hakiki oldugunu diisiinen sanatgi, ayni zamanda
‘oteki’'nin tarihsel kiilttir yapisini odak noktasi yapan bir yaklasimla “ben” ve “6teki’nin karsilikli
bilinmezligini ortadan kaldiran bir anlayis/diistintis gelistirmistir.

Sanat¢inin imge tiretimindeki kararsizligl ve kuskucu yan hi¢bir zaman sonlanmayacaktir. Boyle bir
secime sahip olan sanat¢inin belirsiz duruma kars: ¢ikmasinin ve onun tistesinden gelmesinin en iyi yolu,
(gercek) tarihsel bilgiye her acidan ulasmak ve onu anlamak olmalidir. Buradaki paradoksal ve geliskili
durumlarin her zaman sanatin ilgi alani icinde olacagi gercegi kabul edilmelidir. Dogrusal bir zaman
cizelgesinin olasiigini diistinen ve yaratan sanatgi; bir anlamda normlari, tabular1 ve toplumu (toplumsal
bellegi) olusturan algilar1 ve varsayimlar: sorgulamali ve tim bunlar1 yap1 bozuma ugratmalidir (Stiassny,
2015, 52). Kiefer'in basindan beri yapmaya calistig1 tam da bu olsa gerek: Nazizm ile ilgili stirdiiriilebilir
fantezileri, kiiltiirel yapiy1 elestirel bir farkindalikla yap1 sokiime ugratmaktadir; bunu da ancak Paul Celan’in
siirsel imgesiyle ya da olgusuyla olanakli kilabilmektedir. Bu iki farkli diinya arasinda i¢-dis, ge¢mis-simdi,
ben-oteki kopriileri kurulmus ve yaratimlarda es duyu ve etik ortiismiistiir.

Sonug olarak, Kiefer'in gorsel dilinin kavramsal ve diistinsel yapisini olusturan ve dne ¢ikaran, onun
her siirecte iliski kurdugu (temas ettigi) tarihsel diistince ve ‘Gteki'nin dagarcigl, duyumu, sanatsal tiretimi
olmustur.
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