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BIR MADUN HIKAYESI: SAIT FAIK ABASIYANIK’IN “STELYANOS HRiSOPULOS GEMISi”
THE STORY OF A SUBALTERN: SAIT FAIK ABASIYANIK'S "STELYANOS HRISOPULOS SHIP"

Emrah DOGAN®

Oz

Bu calismanin amaci Sait Faik Abastyanik’in ‘Stelyanos Hrisopulos Gemisi” isimli hikayesi, madunluk perspektifinden
incelemek ve hikayenin konusu, karakterleri, désnemin sosyo-ekonomik durumu, Sait Faik’in genel karakter secimindeki yonelimini
incelemektir. Madun terimi, 1rk, smuf, kast, cinsiyet, cinsel yonelim, etnisite veya dini acidan toplumun asagilanan ve hor goriilen
herhangi bir kisisini veya ziimresini ifade eder. Bunun yaninda, okuma yazmasi olmayan, alt kiiltiire mensup olup toplumda temsil
edilmeyen, egitim seviyesi diisiik, bagimli olan gruplar1 niteler. Bu gruplar, egemen smifin baskilarindan, dogrudan veya dolayh
yollardan etkilenmis ve etkilenmekte olan gruplardir. Bu agidan bakildiginda, Sait Faik’in bu hikayesinde karakterlerin toplumdan
dislanmus, ezilmis, alt siniftan, sesini duyuramamis karakterlerden olustugu goriilmektedir. Déneminin en 6nemli hikayecilerinden
olan Sait Faik, otekilestirilmis, yoksul, magdur, mazlum altsiniftan insanlara hikayelerinde yer vermesini onu diger yazarlardan ayirir.
Insan sevgisi ile, gozlemci-gercekgi bir sekilde yazdig1 hikayeler yazildigi dénemin sartlarini, sosyo-ekonomik durumunu, toplumun
sosyolojisinin bir resmini ¢izmesi yoniiyle nem arz eder. Sonug olarak Zengin-fakir, koylii-sehirli arasindaki catisma icinde kalan ve
baski altina alinan, sesi kisilan, topluma yabancilasan madunlar, Sait Faik'in “Stelyanos Hrisopulos Gemisi” hikayesinde karsimiza
cikmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sait Faik Abastyanuk, Madun, Maduniyet, Stelyanos Hrisopulos Gemisi.

Abstract

The main purpose of this study is analyzing Sait Faik Abasiyanik’s story named ‘Stelyanos Hrisopulos Gemisi’ from the
subordinate perspective and investigating the plot of the story, characters, socio-economical situation of the time and tendency of Sait
Faik towards the choice of the characters. The term ‘subordinate’ refers to a person or a group that is belittled and marginalized by the
society due to belonging to a different race, class, cast, gender, sexual orientation, ethnicity and religion. Furthermore, the term also
refers to the groups that are illiterate, not represented in the society due to belonging to a sub-culture, undereducated and dependent.
These groups have been affected by the oppression of the dominant class directly or indirectly. If the story is investigated from this
perspective, it can be realized that the characters of the Sait Faik’s story consist of people that are shunned by the society, belittled,
belong to a lower class and can not make their voice heard in the society. Sait Faik, one of the most important authors of his time, gave
place to the people that are marginalized, poor, victim, belong to an opressed lower class in his stories which made him different from
the other authors. The stories that he wrote in a humanistic and observant-realistic manner draw the picture of the situation, socio-
economic state and sociology of the society of the time that the story is written which makes these stories important. Consequently, the
subordinates that are left between the conflicts of the rich-poor, countryman-townsman and opressed, trailed off and become estranged
to the society are the characters that we confront in the Sait Faik’s story named ‘Stelyanos Hrisopulos Gemisi’.

Keywords: Sait Faik Abastyanik, Stelyanos Hrisopulos Ship, Subaltern, Subalternity.

Giris

Giintimtiizde hala tartisiimaya devam eden bir konu olan, madunun kim oldugu, hangi ozellikleri
tasidigl, toplumdaki konumunun nerede oldugu, madunlari nerede aramamiz gerektigi konusunda
elimizde kesin bir tablo yoktur. Bu konu Maduniyet Okulu teorisyenleri tarafindan tartisilan bir konu
olmaya devam etmektedir. Ulkemizde sinirli ve kisith kaynakla calisilan bu alan anlamsal olarak bircok yere
cekilebilir. Bu sebeple madun karakteri hakkinda net bir tanima ulasmak oldukga giigtiir.

Sait Faik sosyal ve sinifsal esitsizlik sebebiyle madun kimligi edinmis kisileri edebiyat perspektifine
yansitarak madun kimligini hikayelerindeki karaktere atfetmektedir. Dolayisiyla Sait Faik’ in bu inter-
disipliner calismast madun kimligini tanimlayabilmek adma onemli bir ornek tegkil etmektedir. Bu
calismada ele almmacak olan “Stelyanos Hrisopulos Gemisi” isimli hikdyeyi madunluk perspektifinden
incelemek ayni zamanda Sait Faik’in yasadigi donemin kiiltiirel, sosyo-ekonomik ve siyasi konjonktiirii
hakkinda bir ¢ikarim yapmamiza yardimci olacaktir. Yoneldigi karakterler bakimindan ezilmis, alt sinifa
mensup, emekci, magdur, balik¢l, mazlum, fabrika isgisi, sesini duyuramayan yani “méadun” dedigimiz
kavramin icinde kendine yer bulan kisiler Sait Faik hikayelerinde sikca karsimiza ¢ikmaktadir. Sait Faik bir
sosyal ve simufsal esitsizlik figiirti olan “madun” karakterleri edebiyat potasinda harmanlayarak, bu
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karakterini hikaye tizerinden aktarmustir. Dolayisiyla bu alanda inter-disipliner ¢alisma gerceklestirmekte ve
meselenin okurun zihin diinyasinda kavranmasini saglamaktadir.

Calismanin birinci kisminda madun ve maduniyet kavramlari, ikinci kisminda Sait Faik’in hikaye
diinyasi, son kisimda ise “Stelyanos Hrisopulos” hikayesinde madun gortuntimleri ve o6zellikleri
incelenecektir. Ulkemizde iizerinde pek fazla calismanin yapilmadig: bir alan olan Maduniyet Calismalar:
(Subaltern Studies), Maduniyet ve madun kavramini tanimamiz acisindan ilk kisimda bu kavramlar
tizerinde durulacaktir.

1. Maduniyet Calismalar:

Madun (subaltern) kavrami ilk olarak Antonio Gramsci tarafindan, Hapishane Defterleri adl
calismasinda kullanilmigtir. Subaltern (Madun) kelimesi genellikle subaylarla iligkili olsa da Gramsci terimi
sadece askeri kurumlarla ilgili olacak sekilde kullanmamistir. Gramsci madun(subaltern) ifadesini sinifsal ve
kilttirel seviye olarak alt\asag1 pozisyonlarda olan, kamusal alanda yeteri kadar temsil kabiliyetine sahip
olamayan kesimleri belirtmek amaciyla kullanmistir. Gramsci, alt grup gruplarinin yaratmadiklar
kosullarda yasadiklarini ve bu kosullar1 degistirmeye calistiklar1 zaman iktidar gruplarmin giiciiyle karsi
karstya kaldiklarini aktarir. Gramsci, kendisi disinda gelisen etkenlerle bir gesit mecburiyet yiikii altinda
yasamunu stirdiirmek zorunda kalan alt grup gruplarmin iligkisel siirecini, gelisimini ve ktkenini anlamaya
calisir; bu gruplarin nasil ikincillestigi, kenarlarda nasil hayatta kaldig1 ve digerlerinin nasil alt-asag1 bir
toplumsal konumdan baskin olana kadar ytikselislerinde basarili oldugu Gramsci'nin temel ilgi alanina
girmektedir. (Green, 2006, 142-148)

Daha sonra Ranajit Guha ve Subaltern Studies yayin serisini kuran Ingiliz ve Hint tarihgileri grubu
Gramsci'nin Mddun (Subaltern) kavramina iliskin temalar1 giincel entelektiiel tartismalara dahil etmekte
biiytik olctide basarili oldular. Bu alanda yapilmis 6nctil ¢alismalardan birisi olan, Spivak’in “Can Subaltern
Speak? (Madun konusabilir mi?)” isimli ¢alismasinda middun, en genel anlamiyla “toplumsal hareketlilikten
mahrum birakilmis kisi ve gruplar” olarak tanimlanmistir. Spivak’a gore, midun konusamaz, konusursa
mddun olamaz. (Spivak, 1988, 278)

Maédun kimligi ve madun karakterin toplumsal perspektifte sahip oldugu konumu tanimlayabilmek
adina kelimenin etimolojik kokiinii goz ardi etmemek gerekmektedir. Cogu zaman kelimelerin dilsel kokleri
kelimenin ifade ettigi anlami kavramaya imkan saglamaktadir. Arap¢a madina ¢s« "altinda olan, ast"
deyiminden alintidir. Arapga dian ¢s*"alt, asagi (edat)" sozctigiinden tiiretilmistir. Boga¢ A. Ergene
tarafindan “subaltern” ve “subalternity” terimlerinin karsilig1 olarak daha ¢ok eski Tiirk¢e 'de kullanilan
“madun” ve “maduniyet” sozciiklerinin kullanilmasi 6nerilmistir. (Ergene, 1999, 32-46)

Yoksul-madun anlatilarinda hiyerarsinin ve farklarin en belirgin 6zelliginin tist ve alt smiflar
arasinda yasandigim ayrica bu ist-alt smniflar arasindaki iliskinin asagilayici, onur kirici, yaralayici bir
sekilde yasandigina dair tanikliklarin bol oldugunu séyleyen Erdogan, yoksullugun sadece maddi yoksulluk
olmadigimi ifade ederken; sosyal yoksullugun, yukaridakilerin, kudretlilerin, zenginlerin asagilayici
bakislarindan ka¢gmanmin da buna dahil oldugunu sdylemektedir. (Erdogan, 2007, 49). Bu tanimdan da
anlasilabilecegi tizere mddun kimliginin olusumu yalnizca ekonomik yoksulluk degil; sosyal esitsizlik,
kamusal mahrumiyet, ekonomik yoksulluk gibi kavramlarin ortak paydasiyla meydana gelmektedir. Bu
durum madun kimliginin tanimlandirilmasmi gticlestirdigi gibi madun kimligine yazinsal bir literattirde
ornek verme giicligunii de beraberinde getirmektedir. Bu bakimdan maduniyet calismalarinin inter-
disipliner yontemlerle farkli dallara aktarilmasi, madun kimliginin tanmimlanabilmesi agisindan 6nem
tasimaktadar.

Ayrica kiiltiirel calismalarin yayilmasi, ekonomik ve politik olarak benimsenmesinden sonra madun
kavraminin ezilmis, azinlikta kalmis, magdur yerine kullanilmasinin, kavramin politik olarak kullanilmasina
neden oldugunu soyleyen Ebru Yetiskin, madunun, hegemonik olanin otoritesine bagli olmasi nedeniyle
hegemonyanin ve otoritenin devam ettigini, yani ikili bir dinamikten bahsedildigini ekler. Emperyalizm, her
kosula gore kendini ayarlayan projesi, somiiriileni somiirenin amaglarina uygun bir sekilde insa eder.
Somiirid iki yolla islenir; ilk yol kimliklerin ve kimliksizlesmenin insasiyla benden olmayanin ayrilmasi,
digeri ise sahiplenmedir (Yetiskin, 2013, 5). Madun karakterinin edebiyat tizerinde temsilini essiz bir sekilde
sunan Sait Faik’ in galismalari, madun karakter drneklemesi yapilabilmesi agisindan énem arz etmektedir.
Calismanin devaminda Sait Faik’te maduniyet goriintimlerine odaklanilacaktir.

2. Sait Faik ve Maduniyet

Modern Tiirk hikayeciliginin en 6nemli temsilcilerinden olan Sait Faik’in hikayelerinde yoneldigi
kisiler ve yasadig1 donemin sartlar1 (1930-1950) dikkat edilmesi gereken unsurlardandir. Bu dénem, hentiz
¢ok partili hayata gecilmemis, koylii ve kentli yoksullarin, zengin kentliler ile i¢ ige gectigi, aym1 ortamda
bulundugu ilk zamanlardir. Yoksullugun, Sait Faik hikayelerinde sik¢a karsimiza ¢ikmasi, yoksullarin ve
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yoksullugun goriintimlerinin, toplumsal hayattaki konumlarmin anlasilmasi bakimindan bu hikayeler
onemli bir yere sahiptir. Sait Faik, kendisinden sonraki bir¢ok yazar ve elestirmen tarafindan hakkinda yazi
yazilmus, bir¢ok kisiyi etkisi altinda birakmistir. Bu nedenle Sait Faik hakkinda soylenmis sozler, yazilar,
roportajlar O'nun hikayelerinde sakli olan madun goriintimlerini anlamamiz agisindan degerlidir. Fakir
Baykurt'un su sozleri, Sait Faik’in hikayelerinin yoneldigi insanlar1 ve hayatlarmi anlamamiza yardimci
olacaktir;

"Toplum katlarinin ne kadar altlarindan olursa olsun yiyici, somiiriicii olmayan higbir insani
kiicimsememis, tam tersine onlar1 kaleminin biitiin giictiyle 6vmiis, yticeltebildigi kadar yticeltmistir (...) O,
hep anlatmak icin cirpindig1 yoksul balikgilardan, boyacilardan, olumsuz fabrika kosullarinda calisan
iscilerden, gazete dagiticilarindan, yoksul emekgilerden yana olmustur ".

Sait Faik kendisi gibi yalniz, kiiglik ve otekilestirilmis insanlar1 sevmis, hikayelerinde onlara yer
vermis, onlar1 dogal halleriyle, olduklar1 gibi aktarmistir. Sait Faik'in yasayist ve hikayelerinin 6zelliklerini
anlamamiz agisindan Rasim Erdem Avsar'in soyledikleri galismamizla paralellik igerisindedir; “Yoksullarla
birlikte yasayan, tercihini mazlum insanlardan yana kullanan Sait Faik, hikayelerini yazarken yalnizdir”
(Avsar, 2015, 1-10). Sait Faik siradan, yoksul, yalmiz insanlari, kendini, bireysel celiskilerini yazmustir.
Hikayelerinde gecen yoksul ve madun gortiniimlerin aslinda toplumun icinde bulundugu durumun bir
yansimasidir. Yoksullugun Tiirkiye'deki gelisimine baktigimizda, Sait Faik’in Semaver kitabindaki
hikayelerini kaleme aldig1 senelerde (1930'lar), yoksullarin maruz kaldig1 otekilestirmenin giintimiizde
tartistigimiz manada pek fazla goritintirde olmadig: yillar oldugu goriilmektedir. Heniiz olusmaya baslayan
sehirlesme asamasinda, zengin ve yoksul arasindaki ¢atisma ortaminin yeni ortaya ciktigi, yoksullarm
toplumsal esitsizlikten pay almasi ve bunun kentteki yansimalar1 yine ayni senelere tekabiil etmektedir.
Ayrica, yoksullardan duyulan hosnutsuzlugun ve yoksullugun goz ardi edilmesi yine ayni yillarda giin
yiiziine ¢ikmistir (Avsar, 2015, 1-10).

Sait Faik'in gozlemci-gercekgi bir bakis acisiyla yaklastigi konularda kendi sikintilarindan dogan
dramu1 yansittign ve bunun kahramanlariyla 6zdeslesmesi anlamina geldigini, hikayelerine bu agidan
yaklasirsak kendini anlattigini gorebiliriz (Kutlu, 1968, 13). Sait Faik hikayelerinde o6zellikle ezilen,
somiiriilen, yasl, balik¢i, fabrika iscileri, toplumdan soyutlanmis, aglik ¢eken, hasta, issiz insanlardan
yanadir. Stikran Kurdakul, Sait Faik’in hikayelerinde yazmaya deger gordiigi kahramanlar su sekilde
aktarir: “Hastalar, issizler, isinden olmuslar, isgiler, balik¢i teknelerinde siingti ucunda yasayanlar, yalniz
kalmislar, insandan sayilmayanlar, viicudunu satan kadinlar” (Kurdakul, 1996, 198). Bu ornekler
dogrultusunda Sait Faik’ in calismalarinda olusturmus oldugu karakterlerin toplum tarafindan kabul
gormemis, kendisini gerceklestirmekte giiclitk ceken ve toplumsal esitsizlik magduru bireyler oldugunu
soyleyebiliriz. Ayni zamanda Sait Faik” in karakterleri kendinden, karakterinden ve i¢ diinyasindan da derin
izler tasimaktadir. Sait Faik olusturmus oldugu karakterlerde kendi i¢ diinyasina da 1sik tutmus ve kendi
kimligini edebiyat yoluyla hikaye karakterlerine aktarmustir.

3. Stelyanos Hrisopulos Gemisi ve Madunluk

“Stelyanos Trisopulos” hikayesi 1936 yilinda yayimlanan “Semaver” kitabi icinde yer almaktadir. Bu
yillar, Cumhuriyet sonrasi Tiirk toplumunda yoksul gortintimlerinin, kentlesmenin, koylii ile kentli
arasindaki ¢atismanin ortaya ciktigi yillardir. Bu ytizden alt-tist, zengin-fakir ve koylii-kentli arasindaki
catisma Sait Faik’in hikayelerinde kendine yer bulmustur. Ayrica kendisi varlikli bir aileden gelen Sait
Faik’in, baz1 donemlerde ekonomik olarak sikinti c¢ektigi bilinmektedir. Karakterlerini betimlerken bile
yoksulu en ince ayrintisina kadar verir fakat zengin ya da ezen hakkinda ytizeysel bilgiler aktarir. “Stelyanos
Trisopulos” hikayesi alt-iist, zengin-fakir arasindaki ¢atismanin, dislanmanin, yoksullugun, tekilesmenin
merkezindeki hikayelerden biridir.

Sait Faik hikayelerinde madun sesleri/sessizlikleri, goriintimleri/hayaletleri, 6zellikleri goztimiize
carpmaktadir. Madun hikayelerinin 6énemli bir 6rnegi olan “Stelyanos Hrisopulos Gemisi” isimli hikayeyi,
madunluk perspektifinden incelemek gerek Sait Faik’in hikayelerini yorumlamada gerekse Sait Faik’in
otekilestirilmis, ezilmis, altsimiftan, fakir, azinlikta kalan insanlari, gercekci bir sekilde ortaya koyusunun,
hikayelerindeki kahramanlarla, temsil ettigi gruplarla empati kurmamiza yardimci olacaktir. Hikayelerini
gozlemlerine dayanarak yazan Sait Faik, eserlerinde yasadig1 toplumun sosyo-ekonomik gortintimlerini de
yansitmaktadir.

Hikaye, kis vaktinin gelmesiyle derin bir yalmizliga biirtinen, 1ssizlasan bir adanin tasvirleriyle
baslar; Sait Faik, tasvirlerinde o kadar iyidir ki, hikdyeye baslarken adanin yalnizligini, soguk riizgarlarin
okuyucuya hissettirir. “Baligin az, kisin ¢cok olmasi giinah ¢ikaran papazi bile diistindiiriirdi.” (Abasiyanik,
2016, 7) ctimlesi mekanin kasvetini gozler oniine serer.
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Stelyanos ve torunu Trifon'un yoksul, magdur, yalniz hayatlar1 hikdyenin ana hatlarmi olusturur.
Stelyanos'un o sene balik olmadig: igin cektigi sikintilar, birbirlerinden baska kimsesi olmayan dede ile
torun arasindaki hiiztinlu hikaye anlatilir. Dede ve torunun bu madun, magdur, maglup hayatlarinda higbir
sey yolunda gitmemektedir. Stelyanos'un su ctimleleri karakterlerin madun olarak degerlendirilmesi
diistincesini desteklemektedir:

“Bir bol balik olsayd: yarin da biraz gazyagi, bir parca seker, Trifon’a bir pantolon, bir yiin yelek,
kendisine bir kasket alabilseydi. Evin icini biraz diizeltse, sehirden Trifon’a bir iki kiiciik hediyecik
getirseydi. Bir denizci hikayesi kitab: satin alsaydi. Bir kocaman gemi resmi bulup Trifon"un yattig1 kiictictik
odaya civileseydi...” (Abasiyanik, 2016, 8)

Hikayenin baslamasiyla mekanin insan tizerinde biraktig1 etkiler goze carpmaktadir. Toplumsal
mekdnin yapilanmasi, toplumdaki ayrismanin seviyelerini kavramak agisindan 6nemlidir. Bourdieu'nun
“Mekanin Etkileri” baslikli yazisinda bahsettigi “mekan”, Sait Faik’te de etkili bir madunluk gostergesidir.
Smif-alt1 kavrami perspektifinden, tek basina mekan her seyin aciklayicisi olamaz, yalmzca diger faktorlerin
etkilerini artirici bir tesire sahip olabilir. Yoksullugun-madunlugun icinde yasamaya calismak, yoksullugun
sartlarinin degismesini zorlastirir. Ayni mekan icinde, ayn: yerlerde yasayan birbirinden bagimsiz gruplar
birbirlerini etkilerler.

Hikayede kisin gelmesiyle yalnizlasan ada tasvirleri, karakterlerin icinde bulunduklar1 sartlari
anlamamiz acisindan 6nemlidir. “Kalpazanlar Kayasi'nin tstiinden lodos astigt zaman, adanin poyraz
tarafindaki evlerinde sessiz bir hayat baslardi. Gogler gitmis olurdu. Banyolar soktilmiis; koskler kiiskiin ve
hayatsiz dururdu. Kiictik sandallar yer yer karaya ¢ekilmis bulunurdu” (Abasiyanik, 2016, 7).

Mekandan bagimsiz bir karakter diistintilemez. Mekdnin etkilerinin insan {izerinde yarattig
tahakkiim ve yalnizlik onlar1 daha da madunlastirmaya itmektedir. Yasadig1 sartlar ve mekan degismedikge
Stelyanos ve Trifonun icinde bulundugu madunluk durumu da degismemektedir. Stelyanosun, evinin
i¢ininin tasvirinde kullandig1 s6zlerde maruz kalmaktan ve mecbur birakilmaktan, duvarlarinda gizli olan
acilardan ve anilardan bahsetmektedir. “Kii¢iik odanin tavani insan boyundan yiiksek olmasma ragmen,
insan1 egilmeye mecbur birakan bir karanlik; kilise onlerinde, deniz kenarlarinda, balik aglarimin arasinda,
sandalin i¢inde ¢ikmus sar1 alamintit fotograflar: hayal meyal fark ettirirdi (Abasiyanik, 2016, 10).

“Stelyanos Hrisopulos'un en sayani dikkat yeri boynuydu. Hi¢ kimsenin boynu, bir balik¢inin
kafasiyla viicudu arasinda ytikselen bu garip stitun kadar sert, dik, kararmais, adeta nasirli ve sinirli olamaz.
Burusuk derinin tistiinde riizgarin, giinesin yaptig1 tesir ¢ok biiytiktiir” (Abastyanik, 2016, 11).

Sait Faik’in, Stelyanos Hrisopulos'un bedenini tasvir ederken kullanmis oldugu bu tslup, De
Certeau'un madunlugun beden {iizerinde yaptig1 etkileri anlattigi sozleriyle ortiismektedir. “Bedene
kazinmayan yasa yoktur. Yoksulluk, madunluk, otekilestirme, dislanma de bedene kazmir ve bendende
somutlasir. Yoksul beden, baski ve somtiriintin, siddetin asil merkezidir” (Certeau, 1984, 139). Stelyanos’un
yasam miicadelesi, cektigi acilar, oltimler, yalnizliklar bedenine kazinmis ve somiirtiniin merkezinde olan bu
beden, cevresel faktorler kadar igsel faktorler nedeniyle de tahakkiimiin merkezi haline gelen bir bedene
dontismiistiir.

“Sait Faik bir konu degil, yasamin bir parcasimi isliyor, bir tez savunmuyor, bir yasantiyi
yansittyordu. Biz ancak o el attiktan sonradir ki, en 6nemsiz goriinen insanlarin ve seylerin zevkine eristik”
(Taner, 1983, 165). Diyen Haldun Taner’in soyledikleri gibi Sait Faik Fakir balik¢t Stelyanos Hrisopulos'un
hayatin1 degistiremeyecegine, onu baska tiirlii aktaramayacagina gore, tuzu biberi tam kivaminda bir
“madun” hikayesi sunmustur. Stelyanos Hrisopulos'un ailesindekiler teker teker yitirmesi, yaninda sadece
Trifon’un kalmasimin anlatildig: bolim hikayenin en can alic1 yerlerinden biridir; Kiz1 kacirilmus, kiiciik kizi
evlenmis fakat damadin kayiginin batmasi sonucu yakalandig1 zattirre ytiztinden hayatini kaybetmistir.
Kocasmi kaybeden kiigiik kiz tiztintiiden verem olmus, biiytik oglundan dort senedir haber alamiyordu.
Kiictik kiz1 oldiikten sonra elinde avucunda sadece Trifon kalmastir.

Trifon"un el emegi gbz nuru olan gemisi, her seyini yitirmis deniz asig1 kiigtik bir ¢ocugun mutlu
olmak icin gabaladig1 bir umut gemisidir. Bu gemi acilardan, yalnizliklarla kapli adadan ayrilma, kurtulma
umududur. Trifon, 6zgtirliige acilan bir yol icin ¢abalamak, belki de yitirdigi sevdiklerinin yanina gitmek
icin, kendi cabalariyla boyu kadar bir gemi yapar ve icini hayallerle doldurur. Bu seferki gemi ilk seferki gibi
batmayacak diye umut eder. Stelyanos gemiyi soyle tarif eder; “Bu, artik simdiden kaptan olacag anlasilan
bir delikanlinin gemisiydi. Icinde acilmak, uzaklasmak, seyahat arzular1 dolu, hiir, serazat, vatansiz bir
insanin gemisiydi.” (Abastyanik, 2016, 12) Stelyanos’un torununa bagli oldugu kadar Trifon da dedesine
baglidir. Oyle ki; gemisinin adim “Stelyanos Hrisopulos” koymaya karar verir.

Bu hikayede, Sait Faik” in yasadigr donemde insanlar1 milletlerine, isimlerine, dinlerine, dillerine
gore ayirmadan ele almasi bakimimndan onemlidir. Azmliklara, otekilestirilenlere, ezilenlere yani mddunlara
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bakisi ¢ok net olan Sait Faik’in “Stelyanos Hrisopulos Gemisi” hikayesi isminden dolay1 Yiicel
Mecmuasi'nda yaymnlanmaz, bundan dolay1 Sait Faik, Yasar Nabi'ye bir mektup yazar: “Rum olmakla Tiirk
olmamalari ve isimleri Hrisopulos olmakla insan yerine konmamalari lazim gelmeyecegini benden ala takdir
edersiniz.” (Sait Faik, 2003, 56) ve bunun bir seref meselesi oldugunu vurgulayarak, hikayenin Varlik
dergisinde ¢ikmasi icin, ricada bulunmustur. "Yalnizlik diinyayr doldurmus. Sevmek, bir insan1 sevmekle
baslar her sey. Burada her sey bir insami sevmekle bitiyor." (Abastyanik, 2016b, 25) diyen Sait Faik insan
yerine konulmayanlari, dislananlari, yoksul ve namuslu insanlarin her zaman yaninda olmustur. Dénemin
sartlarina bakildiginda 1930’larda “Vatandas Tiirkce Konus” kampanyalar1 diizenlenmis, gayrimiislimler
1940’lara kadar normal niifus kiitiiklerine degil” Yabancilar Defterine” kaydedilmis ayrica, “Vatandas Tiirk
Mali Kullan” kampanyalarindan 1950'lerde Kibris sorunuyla “Tiirk Olmayandan Alisveris Etme”
kampanyalarina dontismiistiir (Oran, 2014, 43).

Sait Faik’in bu hikayesinde; kaybedenlerin 6ykiisti, ezilenlerin psikolojisi, onlarin yasama umutlari
gortiniir kilinmaktadir. “Trifon topragi sevmez, ona hiirmet ederdi. Cunki birgok sevdikleri orada, onun
altinda, aklin durdugu bir yerde yasiyorlardi” Trifon'un yasadigr sikintilar, yalmzlik, yoksulluk,
otekilestirme bir yana, bu sikintilarin kendisinde actifi yaralar ve dislanma 6zsaygida sorunlara neden
olmustur. “Hi¢ mavi gozlii sahici kizlar Trifon'u severler miydi?” ifadesi yasadig1 otekilestirme ve
dislanman problemini agiga ¢ikarmaktadir. Gemi de Trifon icin diinya, mavi gozlu bir kizdir. Yoksulluklar
ve yoksunluklar iginde yarattigi bu mavi gozli kiz onun yasama sevincidir. Kotiiliiklerden kagmak,
iyiliklere kogmak igin bu gemiyi yaratmstir. Trifon gemiyi yapmak igin giinlerce ugragsmustir. Uzerine
“Stelyanos Hrisopulos” yazip, sakiz gibi beyaz yaptig1 yelken igin kullanacagi bezi giinlerce kezzapla
yikamistir. Trifon, bu kadar yokluk iginde, her zerresinde emek, fedakarlik ile yogurmustur geminin
hamurunu ve bu sefer batmayacak, saglam olacak diye kendi kendine mirildanir.

Hikayenin simifsal boyutuna baktigimizda, Stelyanos ve Trifon alt-asag1 bir konumda olduklari i¢in
toplumsal bir dislanmaya maruz kaldigin1 gormekteyiz. Sesini duyuramamak ya da dinlenmeye deger
bulunmamak, yoksul madunlarin en énemli 6zelliklerinden biridir. Mddun olmak, baska seylerin yani sira
bir de “6nemli olmamak”, “dinlenmeye deger bulunmamaktir” (Beverley, 1999, 6). Hikayede kimse
Trifon’un neden bu gemiyi yaptigin1 sormamaktadir ¢tinkii kimse onu dinlemeye deger bulmamaktadir. Bir
tarafta Trifon'un “Stelyanos Hrisopulos” gemisi, diger tarafta koytin biitiin ¢ocuklarini ve onlarin Japon
magazalarindan, oyuncakgi diikkdnlarindan alinmis motorlu sandallari, yesil ve beyaz boyali yelkenlileri
hazirda gemiyi batirmak igin bekliyorlar. Smifsal esitsizligin etkilerini Trifon ve diger ¢ocuklar arasinda
goriilmekte tist ve alt arasindaki ¢atisma gozler 6niine serilmektedir. “Cocuklarin icinde derhal miihendisler
peyda olmus, toplar yapilmus, tiifekler hazirlanmis, kocaman taslar bir kenara yigilmist1.” (Abasiyanik, 2016,
16) Yoksullugun travmatize edici 6zelligini yalmizca maddi yoksunluk degildir. Bagkalarinin, kudretlilerin,
zenginlerin, komsularin asagilayici bakisinin eklenmesinden de ibaret olmadigini séyleyen Erdogan, bu
bakistan kagmanin da buna dahil oldugunu 6ne stirer (Erdogan, 2007). Trifon, hazir alinmis yelkenliler
karsisinda, kendi yaptig1 Stelyanos Hrisopulos’ unu asagilayict bakiglar altinda suya indirir. Az sonra
baslayacak diisman saldirilar1 karsisinda garesizce olanlar izleyecektir. Trifon, ¢ocuklarin her giin bozdugu
kizaga gemisini yerlestirir ve 6ndeki tahtay1 ceker cekmez yaglanmis kizaktan gemi hizla kayip suyun
ustiine ¢iktig1 anda diismanlar bir olup saldirmaya baslarlar; “Bu sirada on alt1 ¢ocuk, aralarinda motorlu
sandallara, altin yaldizli giivertelerinde yalanci insanlar bulunan kotralara sahip ¢ocuklar da bulunan on alt1
cocuk, ellerindeki ve ceplerindeki taslarla beraber firladilar. Stelyanos Hrisopulos gemisini batirdilar.”
(Abasiyanik, 2016, 17)

Yoksul-madun anlatilarinda, toplumsal hiyerarsilerin ve farklarmn temsilinin en belirgin 6zelligi, tist
ve alt siniflar arasindaki iligkinin asagilayici, onur kiric ve yaralayici bir sekilde yasandigina dair yasant: ve
tanikliklarm bollugudur (Erdogan, 2007, 49). Bu hikayede, bir cocugun hayallerinin yikilmasi, toplumsal
dislanmanin etkileri, emeginin degersizlesmesi, dtekilestirme, sessizlestirme, dinlemeye deger goriilmeme,
tist-alt smif etkisinin ¢ocuklar arasinda bile goriilmesi gibi bircok “madun” 6zellikleri karsimiza ¢tkmaktadir.

SONUC

Sait Faik’in hikayelerinde sectigi karakterleri ve mekanlari, kendisinin de yasamaktan mutlu olacagi
kisiler ve yerlerden secilmistir. Onlar gibi olma istegi her zaman ytireginde yer kaplamistir. Bu ytizden de
hikayelerinin mekanlari, madunlarin ¢ok¢a bulundugu yerler ve orada yasayan insanlardan segilmistir. Bu
karakterler ve mekanlar kendinden bir parca yansitiyor. Sait Faik’ in karakterleri son derece dogal ve
glindelik hayatla temas halinde karakterlerdir. Dolayisiyla bu karakterleri yorumlayarak dénemin
atmosferini anlamak mtmkiin olabilir. Ayrica Sait Faik'in hikayeleri interdisiplinerlik acisindan degerli ve
onemlidir bu sebeple bu calismalar edebiyat ve madunluk, edebiyat ve sosyoloji, edebiyat ve kiiltiirel
calismalar agisindan yeni ufuklar agmaktadir.
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Goruldugu gibi Sait Faik hikayelerinde 6zellikle de “Stelyanos Hrisopulos Gemisi” isimli hikayesi
madun goriintimlerini/gormezden gelinmelerini, seslerini/sessizliklerini ve maduniyet 6zelliklerini
biinyesinde barindirdig1 gorilmistiir. Sait Faik, bu hikayesinde Zengin-fakir, koylii-sehirli arasindaki
catisma icinde kalan ve baski altina alinan, sesi kisilan, topluma yabancilasan madunlarin edebiyatimizda
bulunan satir aralarindaki catlaklardan ¢ikarmis ve bizlere sunmustur. Doéneminin en 6nemli
hikayecilerinden olan Sait Faik, 6tekilestirilmis, yoksul, magdur, mazlum altsiniftan insanlara hikayelerinde
yer vermesini onu diger yazarlardan ayirir. Insan sevgisi ile, gozlemci-gercekgi bir sekilde yazdigi hikayeler
yazildigr donemin sartlarini, sosyo-ekonomik durumunu, toplumun sosyolojisinin bir resmini ¢izmesi
yontyle 6nemli bir boslugu doldurur. “Stelyanos Hrisopulos Gemisi” hikayesi de madunlugun en iyi
islendigi Sait Faik hikayesidir. Hikdyede gecen mekan, karakterler, zaman ve bu karakterlerin yasam
kosullarina baktigimizda maduniyetin etkileri goriilmiistiir. Yoksul-madun; gormezden gelinir, konusamaz,
otekilestirilir ve dislanmanin etkilerini {izerinde hisseder. Stelyanos ve torunu Trifon” un bu hikayesi,
soyledigimiz bu 6zellikleri kendi biinyesinde toplamuistir.
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