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HALIT ZiYA USAKLIGILIN HIKAYELERINDE MUZIK
MUSIC IN STORY BY HALIT ZiYA USAKLIGIL

Hanifi ASLAN"
Oz
Miizik kendine mahsus bir dildir. Insani durum ve duygularin en iyi ifade araglarindan biri olan miizigi kisaca soyle
tanimlayabiliriz: Birtakim duygu ve diisiinceleri belli kurallar cercevesinde uyumlu seslerle [insan sesi ve/veya enstriiman] anlatma
sanatidir (TDK). Bu calismada, Halit Ziya'mn hikayelerinde, tuttugu yer baglaminda, miizigin kullanilis1 ve buradan hareketle miizik
anlayis1 soz konusu edildi. Hikdyelerde gecen makam, beste, giifte, sazlar gibi miizigi olusturan unsurlar tizerinde duruldu. Ayrica
miizigin insan ruhu tizerindeki etkisi ve bunu, hikayecinin eserlerinde gosterme tarzi ele alindi. Bunlara bagh olarak da Halit Ziya'nin
miizik anlayisi tespit edilmeye calisild1.

Her hikayesinde, tabiatiyla miizik ayn1 yogunlukta ve onemde yer almamaktadir. Birkag¢ hikayesinde miizik, kurgunun temel
ogelerinden biri konumunda iken bir hikdyesi ve hikayenin 6nsézii diyebilecegimiz girisi, Halit Ziya'nin miizik anlayis1 konusunda
onemli bilgiler icermektedir. Buradan hareketle denilebilir ki yazar miizigi ikiye ayirmaktadir: Dogu veya Istanbul miizigi (yerel) ve
Bat1 miizigi (evrensel) ve tercihini evrensel miizikten yana yapmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Halit Ziya, Hikaye, Miizik, Dogu Miizigi, Bat1 Miizigi.

Abstract

Music is a unique language, which can briefly be described as the art of explaining some of the human emotions and thoughts
through harmonious sounds [human voice and/or instruments] within certain rules. This study deals with the use of music in stories
by Halit Ziya and his understanding of music. The study especially focuses on such elements as composition, lyrics, music, and
instruments mentioned in the stories. In addition, the paper discusses the impact of music on the human spirit and the way the author
puts it in his works. Thus, Halit Ziya's music understanding has been studied.

Naturally, he does not use music in every story with the same intensity and importance. Music is one of the basic elements of
the plot in a few stories, while one story and the preface to it reveals important information about Halit Ziya's understanding of music.
It is evident that the author separates music into two: Eastern or Istanbul music (local) and Western music (universal). His choice is
universal music.

Keywords: Halit Ziya, Story, Music, Eastern Music, Western Music.

GIRiS

Insanin kendini ifade etme araglarindan biri olan miizik, her toplumda, her zaman ve zeminde
varligin stirdiirerek diger sanat dallartyla birlikte bazen ortaklasa ¢ogu zaman tekil olarak “insani” olani
anlatmaya, aktarmaya devam etmektedir. Her toplum, kendine mahsus ifade bicimleriyle acisini, sevincini,
coskusunu, elemini onunla goriiliir, duyulur hale getirerek yasadigi cevrenin diger fertleriyle miizigin
kendine ozguluigunt kullanarak iletisime gecer. Bu sanat dali, cenazedeki agittan (cenaze marsi buna
dahildir) dogumdaki, dugiindeki kutlama miiziklerine kadar insanin ¢ok ¢esitli duygu durumlaria
terctiman olur.

Miizikle hikmet,! erdem,? bilgelik, saflik arasindaki iliski; miizigin evrensel uyumun bir yorumu,
miizigin kozmik ahengin bir ifadesi oldugu goriisii dinyanin ¢ farkli bolge ve kiiltiirtine ait
diyebilecegimiz Konftigyanizm, Pisagor ve Thvan-1 Safada benzerlik gostermektedir (Cetinkaya, 1995, 91).

Miizikle ‘icerden’ ilgilenen hemen herkesin soyledigi genel olarak dikkate alindiginda soyle bir
gerceve olusturmak mimkiin goziitkmektedir: “Bir kiiltiirii meydana getiren inanglarin yarg, estetik ve duygu
olarak bir diizenleme icinde vokal ve/veya enstriimantal ses ve tonlarin bir araya getirilmesi sanati ve ilmi anlamina
gelmektedir” (Faruki, 1985, 12). Ayn1 zamanda farkli bir bakis agistyla da benzer niteliklere sahiptir: Miizik,
tarihi kimligin olusmasinda etkili olan ruh ve diistincenin dogrudan meydana ¢iktig1 “ritmik bir ifade”dir.

*Dr. Ogr. Uyesi, Necmettin Erbakan Universitesi, TDE Yeni Tiirk Edebiyat:

1 “Thvan-1 Safaya gére musiki sanatt hukemeya [bilgelere] ait bir sanattir” ve yine onlara gére sesin, insan tizerinde birgok etkisi vardir
(Cetinkaya, 1995, 87).

2 “Miizigi elde edebilen bir kimse erdem sahibi bir insan olarak kabul edilir” (Ozerdim, 1982, 41). Ozerdim’in cevirdigi ve Kaynakea’da
kiinyesi verilen bu kitapta; miizigin toplumu iyi yonetmeye ve toplumsal birligi saglamaya katkisinin oldugu da anlatilmaktadir.
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Bununla beraber farkli topluluk, ulus ve kiiltiirleri ayni “ruh ikliminde” bulusturma potansiyeline sahip bir
“sihirli” giic ve bu birligin semsiyesi ve hafizasidir. (Senttirk, 2016, 39)

Bir disiplin olarak mitizik, giizel sanat dallarina ozellikle edebi eserlere konu olabildigi gibi miizik
terimlerinin de ad1 gecen alanlarda ve giinliik dilde kullanildig1 goriilmektedir; ritim, armoni, ahenk?® ve sair.

Halit Ziya gerek gtizel sanatlar tstiine yazdig1 yazilarda, gerek tahkiyeli eserlerinde miizigi s6z
konusu etmistir. Sanata Dair II'de miizik konusunu isledigi ve ilk defa Cumhuriyet gazetesinde dizi yaz
olarak yaymlanan metinlerde miizik anlayisimi genis manada okuyucusuyla paylasir. Hikayelerini esas
alarak belirtmek gerekirse kitap olarak liimiinden sonra yayimnlanan ve hatiralarinin da yogunlastigi Izmir
Hikayeleri'nde miizigin genis bir yer tuttugu goriilmektedir. Yine miizik anlayisini belirten ve Sanata Dair
IT'deki miizik tizerine diisiincelerinin dzeti sayilabilecek Thtiyar Dost'ta yer alan “Eskinin Yeri” hikayesiyle
oncesinde yer alan ve bir nevi bu hikdyenin ©6nsozii sayilabilecek olan “Bir Lahika” adli not onemli
metinlerdir.

Bir baska hikayesi “Bravo Maestro”da bir miizik 6gretmeninin hayati, umutlari, kaygilari, slimii
anlatilmaktadir. Ayni adh kitapta yer alan “Heyhat” adli uzun hikayesinde kurgunun 6nemli bir pargasi
miiziktir. “Bir Yazin Tarihi”, “Eski Mektup”, “Yirtik Mendil” (dans 6nemli bir yer tutar), “Giizel fhsan”,
“Deli Fato”, “Kirda Ask”, “Raife Molla” gibi hikayelerinde de miizik 6nemli bir yer tutmaktadir. Son g
hikayede, “halk miizigi” olarak tasnif edilen alana ait giifteler bulunmaktadar.

Hikayelerde 6nemli sayida Tiirk ve Bati miizigine ait miizik formlari, makamlar, miizik aletleri ve
bestekar ve kompozitor adi ge¢mektedir. Oncelikle miizik anlayisiin bir yansimasi, bir izdiisimii de
say1labilecek olan anilan hususlar ele alinarak yazarm anlayisina dair ipuglari tespite calisilacaktir. Sonra da
yazarin diinyasinda miizigin yeri ve kabulleri s6z konusu edilecektir.

1. Makam, Beste, Giifte, Miizik Formlar1 ve Terimleri*

Stznak, hicaz, nihavent, hiizzam, diigdh, muhayyer, ussak, hicazkarktirdi, hiiseyni gibi makamlar
hikayelerde ad1 gecenlerden bazilaridir. Makam adlarimin ¢oklugu ve gesitliligine bakarak denilebilir ki Halit
Ziya, hikayelerinde miizik bilgisini ve ad1 gecen makamlar: rastgele degil baglama uygun kullanmaktadar.
Makamlarin 6zelligine, baglamina, insan tizerine etkisine bakmadan rastgele hareket etmek “gdz yaslariyla
diigiin yapmaya, dualarla carliston oynamaya, kahkahalarla tabut tasimaya benzeyecek” kadar uygunsuz bir
davranstir (Arel, 1990, 323). Yazarin bu hususa dikkat ettigi gozlenmektedir.

“Aska Dair”in (Aska Dair)> Hafiz Nevzad1 kirlarda, tenhalarda, kendi basina kaldigi yerlerde
sarkilar gazeller okur. Bunlardan biri, kelime anlami itibariyle “yakan, yakic1” demek olan stzndk
makaminda bir gazeldir. 1870’lerde icat edilen bu makam “net olarak icli bir hiiziin telkin eder” (Devellioglu,
1995). Hikayede kendini; gazellerle, sarkilarla, ezan okurken sesine ytikledigi anlamla ifade eden “cekingen,
mahcup” Hafiz Nevzad, i¢li bir hiizniin miicessem halidir. “Aglayarak, hickiran bir 1stirap” ile okudugu
Kahramanmarasl sair Mehmed Sem'1 Efendi’ye ait gazelle baslayip (“Varayim yalvarayim boynuma takub
kefenim” Alici, 2004,16) Nikogos Aga’ya ait, hikdyede “Stiznédk-i ates-i askim yetis imdadima” seklinde
gecen “Stiznak-i ates-i askim feryada gel” (TRT Nota Arsivi)® agiraksak sarkinin sozleriyle bitirir. Ezan
okurken de sesinde aglayan inleyen bir ezgi vardir: “Ikide birde ezanmin her lahninde [ezgisinde] (...) birdenbire ta
sonunda ya bogularak tekrar baglayan bir feryat yahut bir hckirikla tikamp diigiimlenen bir hinilti oluyordu
(Usakligil, 2007, 20).

“Bir Yazimn Tarihi”nin (Bir Yazin Tarihi) timitsiz asig1 Meliha da hikaye kisilerinden ayni zamanda
anlatic1 olan miihendise kars1 igten ice kuvvetli bir sevgi beslemektedir. Hikayenin asil kisileri de 6zellikle
kizlar hanende ve/veya sazendedir; Meliha da ud ¢almaktadir ve “elinde bir aglayan ud ile suzinakin meyus
eninleriyle, biitiin ezhart hissiyatimn giryeleri” (Usakligil, 2005b, 24) ile bir taksim” yapar. Taksim herhangi bir
usule bagl olmadig icin duygular1 daha rahat ve derinlemesine ifade imkan1 vermektedir.

3 Ritim, armoni, ahenk, melodi, es vermek, tempo... Siirde, mimaride giinliik dilde ve baska alanlarda ¢ok sayida miizik terimi vardir.
Ornegin ritim, melodi gibi kelimeler igin T. S. Eliot'un Edebiyat Uzerine Diisiinceler kitabi iginde yer alan “Siirde Musiki” adli yaziya
bakilabilir (1983, 132-148). A. Turani, resim heykel ve 6zellikle mimari alana hasrettigi Sanat Terimleri Sozltigii'nde ritmi soyle tanimlar:
“Genel anlamda bir kompozisyonda [bir yapida] farkli unsurlarin miinavebe ile birbirini izlemesi (1993). Ayrica siir ve miizik konusu
etrafinda genis bir kiilliyat olustugunu hatirdan ¢tkarmamak gerekir.

4 Makam, beste, giifte, miizik formlar1 gibi hususlar icin hikdyedeki baglami dikkate almarak tizerinde durulacaktir. Bunun haricinde
ad1 gegen hususlarda dipnotta verilen kisa bilgilerden baska tizerinde uzun uzadiya bilgi aktarimi yapilmayacaktir.

5 Hikayelerin gectigi kitaplar yay ayrag iginde belirtilecektir.

6 Sozlerin tamamu i¢in TRT Nota Arsivine bakilabilir. http:/ /www.trtnotaarsivi.com/ (Erisim: 29.03.2019).

7 Klasik Tirk miiziginde faslin basinda veya ortasinda bir tek calg: tarafindan belli bir usule ve besteye bagli olmaksizin icten geldigi
gibi dogaglama olarak calinan eser.
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Hikayelerde gecen makamlardan bir baskas: nihaventtir. Dizi seslerinin uygun olmas: dolayisiyla
bat1 sazlari ile de ¢alinmasina imkan verir. Eski bir makam olmasina ragmen XX. asirda ¢ok kullanilmustir
(Oztuna,1990, Nihavent mad.); memleketin ve idarecilerin iginde bulundugu ideolojik tercih sebebiyle...
Makamin bagka 6zellikleri yaninda “akil hastaliklariyla ilgisi” vardir.8 Ozellikle bunu belirtmemizin sebebi
“Uzak Hatiralar”in (Izmir Hikayeleri) daha sonra akil hastanesine diisen kisisi, yazarin akrabalarindan
Affan’mn nihavent pesrev® 6greniyor olmasidir. Dolayisiyla burada da bir ilgiden bahsedilebilir.

Yine ayni hikdyede Affan’in miizik hocasinin, enistesinin ve baskalarinin da bulundugu bir ortamda
nihavent bir sarki okunur: Hikayede “hi¢” diye baslayan ancak ash “Dil seni sevmeyeni sevmede lezzet mi
olur” seklindeki sozleri’® Mehmet Sadi Bey’e, bestesi Lavtaci Civan Aga’ya ait semai usullii sarkida 6ne
cikan giiftedir. Bu sarkiyr “Giizel Thsan” (Izmir Hikayeleri) randevu evinin kemancisi Kipti Cevdet’e
soyletir ki burada 6ne ¢ikan yine makam o¢zelliginden ¢ok sarkinin sozleridir. Ciinkii hikdyenin kahramamnm
Giizel Thsan amacim gerceklestirememistir. Nihavent sarkinin gectigi bir baska yer “Mayis Pazar1”
(Hepsinden Aci) hikayesidir. Hikaye kisisi Katina, kocasinin 6liimiinden dolay: tuttugu matemden “bikarak’
ickili miizikli bir mekéna gider ki orada kendine geceleyin ‘arkadas” olacak birini bulsun. Bulamayinca da
orada “eski hatiralarindan [yani evlenmeden 6nceki bir donem] birini segerek” saz ekibine okutur. Bu,
giiftenin yine Mehmet Sadi Bey’e, bestenin Haci Arif Bey’e ait oldugu “Ask atesi sinemde yine stile-i
fesandir” dizesiyle baslayan nihavent sarkidir.

Kisiye tevazu, mahviyet duygusu da veren hicaz makaminin dertli, i¢li ve can yakici bir havasi
vardir'! ve bu yonitiyle suznaka da benzer. Hikdyelerin konu itibariyle en dokunaklilarindan biri olan “Alik
Abdiil”de (Kadin Pengesi) gecer bu makam. Kendini kuyuya atarak intihar eden sevgilisini sanki her
kuyuda bulmak isteyen Abdyiil (ki daha sonra onlardan birisine kendini atacaktir), kuyularin derinlerine stk
sik bakar ve bazen da bakarken de tiirkii soyler: “Hasretin bak ne hale koydu beni/ Olmeden bir kerre
gorseydim seni/ Yoluna kildim feda can i teni/ Olmeden bir kerre gorseydim seni. ” Giiftekar: bilinmeyen
ve hikayede tiirkii olarak kaydedilmis olan bu eser, aslinda Ali Galip Tiirkkan (Oztuna, 1990, Tiirkkan
mad)!? tarafindan curcuna usuliinde bestelenmis bir sarkidir.

“Uzak Hatiralar”in (izmir Hikayeleri) hikaye kisisi Affan’m mesk ettigi sarkilardan biri hicaz
makamindadir. “Mijganlarin yaresi isler cigerimden/ Sevda-y1 nedamet cikiyor simdi serimden.”13
Giiftesinin sahibi bilinmeyen bu hicaz sarki aksak usulle Rifat Bey tarafindan bestelenmistir. Ad1 gegen sarki,
Halit Ziya'nin en giizel ask hikayelerinden biri hatta “dillere destan” olan “Abdi ile Karanfil” (Izmir
Hikayeleri) hikayesinde de karsimiza gikar. Kiigiik hala Nazife Harum piyanoda eniste izzet Bey kemanda
bu sarkiy1 karsilikli mesk etmektedirler.

Verdigimiz ornekler ve sadece adimi andigimiz yukaridaki makamlarla birlikte Halit Ziyanin
hikayelerinde Halk miizigine ait unsurlar bulunmaktadir. “Bazen dsik kahramanlarina tiirkiiler séyletir bazen de
tiirkiileri kahramanlaroun hayatlarma uyarlayarak hikdyesinin bir parcast yapar.” (Canakli, 2014, 245) Oncelikle
anilmasi gerekenlerden biri “Deli Fato”dur (Izmir Hikayeleri). Giizel sesli Fato, sevdigi oglan Simsek
Ali'nin penceresinin 6ntinde; “Alim Alim giil Alim/ Gul dibine gel yarim/ Gil dibine gelmezsen...” Fato
her ne kadar basina buyruk, serazat bir kiz ise de sdyleyince utanacag1 kisimlar1 kendince sanstirleyerek “hi
hi1 h1” diyerek gegistirir. TRT repertuarinda Eskisehir ttirkiisti olarak kayith olan halk veriminin ikinci
dizesinin asli “guil dibine gel Alim” seklinde ge¢mektedir. Bunun sebebi Halit Ziya'nin hatirinda kaldig:
sekilde kullanmis olmasi olabilecegi gibi sikca goriildugii tizere aynu tiirkiiniin sdzlerinin bir kismi1 degiserek
farkl yorelere ait olarak kabul edilmesi de olabilir.

“Turkti soylemeden duramayan” Fato'nun soyledigi ttirkiilerden bir baskasinin sozleri soyledir.
“Deve yiiksek atamadim (aman) urgani/ Ustidiikce ¢ek basina (aman) yorgani/ Susadikca al agzina (aman)
... adli eserdir.’ Ug noktali (“gerdan1”) kismi gene sansiirleyerek gecistirir. Utanip sanstirledigi her tiirkii

8 https:/ /tumata.com/muzik-terapi/ turk-muzigi-makamlari-ve-etkileri/ #nihavend (Erisim:22.03.2019).

o Ttirk miiziginde bir saz eseri formudur. Genellikle doért hanelidir. Sayet taksim yapilmayacaksa fasila bununla baslanir.

10 Dil seni sevmeyeni sevmede lezzet mi olur/Olsa da 6yle muhabbette hakikat mi olur/ Yek cihet olmaz ise dilde muhabbet mi olur /
Aldanip sevmeyeni can vererek sevmemeli/ Aklini basina al herkes i¢in olma deli.

1 http:/ /www.hazimgokcen.net/ ?s=hicaz (Prof. Dr. Hazim Goékgen, erisim: 03.26.2019).

12 Ayrica bkz: Canakl, 2014, 245, Bu eserin Tamburi Ali Efendiye ait olduguna dair bir kayit da vardir:
https:/ /web.itu.edu.tr/neu/ KTMArsiv/Lilypond_ly_Arsiv/Lilypond_SARKI/Segah_SARKI_(Devr_i_Hindi)_(Dil_Harabi_Askinim)_
_(Tanburi_Ali_Efendi)_ NEU.pdf (Erisim: 03.26.2019).

Bhttp:/ /www.trtnotaarsivi.com/ tsm_detay.php?repno=7778&ad=M %FCjg % E2nlar % FDn % FDn %20y % E2resi % 20i % FEler %20ci % FOeri
mden Sozlerin tamamu ve daha genis bilgi icin web sayfasina bakilabilir (Erisim: 03.26.2019).

14 Ik birkag dizesi ayn1 baslayip sonrasi farklilasan ve farkli yorelere ait (Nigde, Cankir1 [Istanbul Belediyesi Konservatuari] Kayseri
[TRT Arsivi] Trakya -Cesmekolu- [Sipos-Csaki, 2009,458] ) tiirkiiler vardir. Bu tiirkiiniin hikdyesi ve daha genis bilgi icin bkz: (Vural,
2018, 131-135)
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i¢in sdylenemese de bazilar1 cinsel ¢agrisim icermektedir. Bu tiirkii ayn1 zamanda bir¢ok yorede benzeri
goriilebilen turkiiler i¢in orijinal bir 6rnektir.

“Begeni bulan tiirkiiler go¢ ve ticaret yollar iizerinde bir viriis gibi sevenlere yapisnus, dilden dile gezmis
durmustur. Anadolu Folklorunun onemli bir kalesi olan Develi Ilcesinden derlenmis olan 61 adet tiirkii oldugu
bilinmektedir. Bu tiirkiiler farkli farkli dénemlerde derlenmiglerdir. Bir kismi sadece Develi civarmda rastlanan tiirkiiler
olmakla beraber biiyiik bir kismi ise tiim Anadolu da yaygin bir sekilde yer bulmustur. ‘Deve Yiiksek Atamadim
Urgant’ tiirkiisii de bunlardan biridir. Sozleri veya ezgisiyle Nigde, Develi, Cankiri, Burdur ve Istanbul da karsimiza
cikan bu tiirkii gezgin tiirkii tipine cok belirgin bir rnektir” (Vural, 2018, 131).

Halit Ziya ad1 gegen tiirkiiyti, Sanata Dair-II'de sozleri ¢ocukca olan giifteler baglaminda 6rnek
verir (Usakligil, 1939b, 115-116). Tiirkiilerin sozleri birer 6rnek veya vesika olarak korunup saklanabilir
ancak baska bir amacla faydalanma tarzi diisiiniilemez ona gore... Cok zengin bir repertuara sahip tiirkii
giftelerinin sadece bunlardan ibaret olmadigini soylemek bile gereksizdir. Kald1 ki yazarmn “bu cocuk¢a
tiirkiilerin [6zellikle ad1 gegen tuirkiintin] cazibesine ve sicakligina karst duramadigr da” (Canakli, 2014, 240)
goriilmektedir.

Tirkt sdylemeden duramam derken aslinda Fato gercegi ifade etmistir. Kiuigtikliikten itibaren
duygularini tiirkiilerle ifade eder. Kendisine goz koyan ama kendisi bagkasini sevdigi i¢in istemedigi kisiye
yine tiirkii ile cevap verir: “Var git oglan var git ben senin olmam.” fkinci dizesi “Annenden babandan
intizar almam” baglantili” tiirkii Hatay yoresine aittir. Sidika Serbetci'nin kaynak kisi oldugu bu tiirkiiyii
[smet Akyol notaya almistir (TRT Nota Arsivi).

Fato'nun soyledigi bir baska tiirkii (kendisini kiskanghk ytiziinden bigaklayan sevgilinin
penceresinin 6niinde);

“Mezarimi1 derin kazimn s1g olsun/ S1g olsun

Etrafinda lale siimbiil bag olsun/ Bag olsun

Ben oliirsem beni vuran sag olsun/ Sag olsun” seklinde s6zleri olan ve Halit Ziya'nin, hikayesiyle
birlikte anlattig1 (kisaca bir delikanli kiskanghik yiiztinden sevdigi kizi sldiirmiistiir ve kizin agzindan bu
tirkd yayilmistir) ve dolayisiyla Izmir tiirkiisii kabul etigi eser “Gaziantep yoresine ait sayilmaktadir” ve
farkl: bir hikayesi vardir (Canakli, 2014, 242). Sozleri de buradakinden farklilik arz eden ttirkii TRT arsivinde
Bilecik yoresine ait olarak goriilmektedir.

“Gtizel Ihsan”da (Izmir Hikayeleri) “Yansin Izmir yansmn/ Demiryolu kiil olsun” seklinde sozleri
beddua olan bir tiirkdi vardir.!s “Izmir’den baglayip Istanbul’a kadar yayildig1” soylenen bu tiirkiide gegen
Demiryolu mahallesi randevuevlerinin bulundugu bir bolgedir. Seneler sonra izmir’de biiyiik yangm ¢ikmig
ama oraya kadar ulasmamistir. Anlaticinin diliyle bu yangini1 yorumlayan Halit Ziya, “kim bilir orada nasil
yiiregi yanmus olan birisinin bu bedduasi oraya kadar tesirini gétiiremedi” (2005a, 135) demektedir. Miizige bagh
olarak hikayelerde birka¢ yerde raks/dans motifi kullamilmaktadir. Bunlardan birisi bu hikayede
gecmektedir; hayatta neredeyse her alanda basarisiz olan Giizel [hsan'm yaptig1 en giizel sey “abdal havast”
isimli zeybek oyunudur. “Bu oyun (...) onu esi bulunmayan bir iistat payesine yiikselmis olurdu.” Thsan bu oyunu
bir siir giizelligine ulastirmaktadir (Usakligil, 2005a, 137).

“Raife Molla” (Bir Hikaye-i Sevda) hikayesinde Raife Molla'nin caliskanligina ve calismasina
turkiiler eslik eder: “Aman aman Bagdatli/ Cilvesi baldan tath” veya “Kiz pmnar basinda testi testiyi
doldurur/ Testinin kulpuna sahini kondurur” (ilki Hatay yoresine, ikincisi Rumeli'ye aittir) gibi... Yine Bir
Hikdye-i Sevda’da yer alan “Kirda Ask” hikayesinin serazat bir kisilie sahip Salime’sinin adeta
“sarkintiik” edercesine sevdiginin ismini ekledigi, onu kiskandirmak i¢in zaman zaman da sozlerini
degistirerek soyledigi tiirkiiler vardir: “Karsidan geliyor bin bes yiiz atli/ Iginizde var m1 Mehmet adli”16

Bat1 miiziginden de 6rnekler vermek gerekirse belki ilk bahsedileceklerden biri Cavalleria Rusticana
operasidir. “Anlatistmin temelini bireylerin sergiledikleri kisisel kiskang¢hk patlamalart” ve “icgiidiilerin ortaya
ctkmasinin olusturdugu” bu eser, Italyan edebiyatinda gercekgiligin hakim oldugu bir dénemde ve Italyan
yazar Giovanni Verga'min aym adli kisa dykiistintin Italyan besteci Pietro Mascagni tarafindan operaya
uyarlanmasidir (Ayyildiz, 2018, 88).77 “Ele Ge¢mis” (Hepsinden Aci) adli hikdyede kendisinden yasca

" Nakarat, kavustak. Tiirkii sozlerinin tamamu igin bkz: http:/ /www.trtnotaarsivi.com/ (Erisim: 29.03.2019).

15 Bu iki dize, “Istanbul’dan aman ayva degil yavrum da nar gelir” diye baslayan tiirkiiniin nakaratidir (Kunos, 1998, 54).

16 Sozleri buna benzeyen ve Halit Ongan tarafindan derlenen Nigde yoresine ait “Esmekaya’nin Kavaklar1” adini tasiyan bir tiirki
vardir. Tiirkiintin sézlerinin bir kismu soyledir: “Karsidan geliyor ti¢ bes kiratl yar hey/ Iginizde var m1 a canim Zarife adli aman aman
hey/ O yavrunun dilleri sekerden tatli hey.” Yine sozleri buna benzeyen, kaynak kisi Adnan Tiirkoz'den Adnan Ataman’m derledigi
bir tirkii daha vardwr. Farkli yorelere ait olarak gosterilen tiirkiintin birka¢ varyanti vardir. Ayrica Bkz:
https:/ /www.turkudostlari.net/soz.asp?turku=28694 (Erisim: 29.03.2019)

17 Konusu, Italyan edebiyatindaki énemi ve besteci hakkinda genis bilgi bkz: Ayyildiz, 2018, 82-98.
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biiyiik Behcet Ogretmene asik ve bu aski fark edilmeyen (veya fark edilmemis gibi yapilan) geng kiz Pakize,
bu eseri “piyanosunun oniinde, atesten yaratilms bir viicut gibi kaynayarak her zerresi ayri miiteharrik, elleri tuslarin
iizerinde sagdan sola, asagidan yukarwya koslarak], tiirlii firtinalar icinde yuvarlana yuvarlana inip ¢ik”arak
calmaktadir (Usakhigil, 1934, 120). Bu ask ve kiskan¢hik hikayesine daha dogrusu bu hikayenin Pakize
tarafindan piyano ile adeta ‘vecd” halinde yorumlanmasina uzunca bir yer ayiran Halit Ziya, bu boliimlerde
miizigin Behget 6gretmenin ve Pakize nin ruhlarini nasil etkisi altina aldigini biitiin “goriintii’siiyle ve biitiin
etkisiyle tasvir etmistir adeta... Piyano Pakize'nin elinde yarali bir kalp gibi inlemekte, kivranmakta, yerlerde
stirtiklenerek 1ztiraplar icindeki biitiin bir insanligin elemine, agk acisina terctiman olmakta ve goklerden bir
teselli dilenmektedir. “Miizikle mesgul oldugunu” (Usakligil, 2005b, 49), Piyano caldigini, operayla ilgili
oldugunu ve bu operay: defalarca seyrettigini bildigimiz" yazar, bu opera ve yorumu dolayisiyla insanin
ebedi ve ezeli igguidiilerinden birinin ifadesi olan aski, askin cesitli araglarla (6rnegin miizik) dile
getirilmesini ve dolayisiyla miizigin insan ruhu tizerine etkisini anlattirmaktadir hikdye bagkisisi Pakize'ye
(Usakligil, 1934, 123).

Bir bagka ornek, Halit Ziya'nin hikdyesine de isim olarak verdigi Tesoro Mio adli valsdir.’® Kadin
Pengesi'nde bulunan “Malim Menalim” (varim yogum, her seyim gibi bir anlami vardir) hikayesi, adin yine
ftalyan kompozitor Ernest Becucci'nin bu valsinden alir. Hariciyeci geng, sevgilisiyle gizlice bulusmus ondan
evlenme sozii alacaktir. Bu sirada bulunduklar: yere yakin bir kahveden bu vals ¢alinmaya baslar. Miizik
baslayinca geng, sevgilisinin gozlerine bakarak “hayatta iste neyim varsa, neyim olmak miimkiinse, olanca malim
menalim sensin” demek ister (Usakligil, 1939a,70).

Bu kisa bilgilerden de anlagilacaktir ki Halit Ziya, hem Tiirk miizigini (o, Istanbul miizigi demeyi
tercih etmektedir) hem bati miizigini derinlemesine bilmekte ve eserlerinde bu bilgiye yer vermektedir. Bu
climleden olmak tizere (yazimin smirlarini da gozeterek) hikdyelerinde kullandigi miizik terimlerinin
(makam, form, bestekar, kompozitdr vs) —ad1 gecenlerden baska — sadece isimlerini saymak bile bu bilgiyi
ve miizik ilgisini gosterecektir. Operet, caz, foxtrot, semai, bemol, diyez, serenad, tango, galop, arpej, fanfare,
mazurka, pianissimo, legressimo, fortissimo, (miizik gortistinii ele alirken deginecegimiz ve Halit Ziya'nin
ciddi anlamda elestirdigi) kanto, Enrico Toselli, Verdi, Puccini, Mascagni, Gounod, Leoncavallo, Bizet,
Massanet, Wagner, Grieg, Liszt, Albeniz, Korsakov, (operalar) Aida, Karmen, Traviata, orkestrasyon,
armonizasyon, armonika, mizika, meyan, aranagme, nota, kanuni, udi, ney, neyzen...

2. Miizik Aletleri

Halit Ziya'nin hikayelerinde hem Tiirk miizigine hem bat1 miizigine ait ¢ok sayida miizik aleti ismi
gecmektedir. Bir genelleme yapilabilirse, Halit Ziya'nin hikaye kisilerinden tahsilli, zengin, Avrupai olanlar
—cogunlugu piyano olmak tizere— Avrupa miizigine ait ‘enstriiman’lar1 kullanir. ‘Garibanlar’, ‘sigintilar’,
fakirler, tahsili olmayanlar Turk miizigine ait ‘saz’lar1 kullamr. Bir anlamda Avrupa’ya ait enstriimanlar
ilerlemeyi, acik goriislii olmay1, batililasmay: ve aristokrasiyi temsil ediyor denilebilir.

Miizigin veya miizik aletlerinin s6z konu olup da piyanonun'® zikredilmedigi hikdye yok gibidir. Bu
tur hikayeler i¢in piyano basat unsurdur ve zamanin ruhuna da uygundur. Piyano bir simgedir; hem
Batilasma yanlis1 hatta Batimin miizigini bile almak gerektigine inananlar, hem de o6zellikle miizikte
Batilagsma olmaz diyenler igin... Piyanonun Tanzimat'la birlikte girdigine hatta “Tiirk miiziginin basina bela
edildigi”ne inananlar vardir (Tanrikorur, 1998, 239).

“Uzak Hatiralar” (Izmir Hikayeleri) adl1 hatira yonii agir basan hikayesinde kanun galan akrabadan
Affan’m “miizikle aran nasil” sorusuna hikaye kisisi kiictik Halit kendisine piyano alinacagini soyleyiverir.
Kendi ifadesiyle “bu yalandir” ama tercihlerini yansitmasi bakimindan onemlidir; bilingalti 6zlemini
yansitiyor bile denilebilir. Yukarida gecen “Ele Ge¢mis” hikayesindeki Pakize, sevdigi 6gretmene karsi
duygularini notalarla ifade edebilecek kadar iyi piyano c¢almaktadir. Pakizenin ailesi batililasma
diistincesini benimsemis insanlardan olusur (simgesel olarak o donemin diinya goriisiinii gosteren
hususlardan biri evde miirebbiye bulunmasidir — Usakligil, 1934, 119).

* “Bu esnada Halit Ziya, birkag¢ sene evvel basladig1 piyanosunda oldukca terakki etmis, son zamanlarda operalara merak sarmisti .
Hemen her gece Tepebasi yazlik tiyatrosunda oynayan Italya opera kumpanyasmna giderdi.” Ciinkii orada giin asir1 Cavalleria
Rusticana oynamaktadir (Tarim, 2001, 51).

18 Vals: “Ttirk musikisinde semai usulii ile yazilan 3 zamanli pek tanmnmis Avrupa raks: ve kompozisyon sekli. (...) Tiirk musikisi
bestekarlar1 da vals bestelemisglerdir (Oztuna, 1990). Sadece calinmak igin bestelendigi gibi dans icin yazilanlar da vardir. Chopin ve
Strauss onemli isimlerdir.

19 Bat1 muiziginin orgdan sonra en biiyiik ve en zengin enstriimani olan piyano, org hari¢ baska hi¢birisinde miimkiin olmayacak kadar
cok sesi bir anda isittirebilen polifonik alettir. Batili bestekarlarin, uygunlugu dolayisiyla en ¢ok kullandigi enstriimandir. “Bati
musikisinin karakteristik 12 esit perdeli aletidir. Binaenaleyh cargah ve buselik ile bunlarmn sedleri hari¢, hicbir Tiirk musikisi makami
piyanoda icra edilemez (Oztuna,1990).
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1935 senesi Cocuk Haftasi'nin 6zel sayisi igin yaymnlanan “Yarin Kardesler” (fThtiyar Dost)
hikayesindeki ‘gelecegin umutlar1 ve kurucularl” olarak kabul edilen 14 ve 12 yasindaki Sevin ve Tekin
kardeslerden biiyiik olan birincisi Piyano ¢almaktadir ve ayni zamanda kozmetikgi olacaktir. Ihtiyar Dost'un
kittiphanesinde kendi alanlariyla ilgili arastirma yapmaktadirlar ve miikemmel 6rneklerdir. Onlarin beyni
kadar kaslar1 da giiglii, beyni kadar bedenleri de hayatin her tiirlii tehlikesine karis1 hazirlikli ve dayaniklidir
(Usakligil, 2008, 167). Bu hikaye didaktik oldugu kadar Halit Ziya'nin gelecege dair planlarini yansitmasi
acisindan da énemlidir.

Kardesi Tekin de Keman calmaktadir. Tanpinar bu iki alet icin soyle demektedir: “Ben matbaa
harig, piyanodan ve kemandan daha miikemmel bir insan icadi bulunamayacagina inananlardanim” (1992,
130).20 Yayl1 ve telli sazlarin en énemlilerinden biri olan eskiden beri (16., 17. yiizyillar) sinekeman olarak
Tiirk miiziginde yer alan keman esas itibariyle bati menselidir ancak asil Bat1 kemaninin miizigimize girmesi
1826’dan sonradir (Oztuna, 1990 Keman ve Sinekemani mad.). Keman da piyano kadar yer bulmustur
hikayelerde; hatta bazilarinda kurgunun olusmasina katkist vardir... “Heyhat”taki® (Heyhat) giizellige
tutkun keman hocasi, Leman’a dort yil boyunca ders verir ve asik oldugunu fark edince kagar. Hikdyenin
konusunu bir anlamda miizik veya keman dersi olusturur. Istemeden bir agka diismesine, sehirden kacip
koye siginmasina sebep keman dersleridir.

“Eski Mektup” (Bir Si'r-i Hayal) hikayesinde abisi piyano kendisi mandolin calan Blanche
nisanlisindan ayrilmis ve bunun tizerine verem olmustur. Onu ¢ocuklugundan itibaren taniyan anlatici onun
mutlu ve mutsuz iki zamanindaki dansina tesadiif etmistir. Nisanlisindan ayrildiktan sonraki bir zamanda
“kemanlarin 1stirapl inleyisleri” ve “su musikinin 1stirap enini arasinda” ruhu “o kemanlarin 1stirap nevhasiyla”
tam bir biittinlikk icinde “o kaba kirislerin mersiyeleri’ne eslik ederek anlatici ile vals yapmaktadirlar
(Usakligil, 2006, 103-105).

Hikayenin genel havasina uyarak miizik aletleri duruma gore bazen sen satir olur bazen iniltilerle
sizlar. Genellikle “kemanlarin enin-i meyusanesi” duyulur (Usakligil, 2010, 37).2! Giizel Thsan davul zurna
ile zeybek oynar (Usakligil, 2005a, 137). Kugiik Kambur vakit gegirmek icin babasinin kanunu alir
pencerenin kenarima oturur “sonu gelmez tingirtilarla tellerin tizerinde gezinir” (Usakligil, 1338/1922, 93).
Bunlardan bagka Fumagace’'nin 6grencileri; flavta, trombon, klarnet, trompet galarlar. Armonika, boru,
violin (keman), ud gibi sazlar da hikayelerde ge¢mektedir.

3. Miizigin Ruh Uzerine Etkisi

Sesler arasindaki iligki, bunlarin uyumlu kullanimi1 ve insan ruhu {izerinde yaptig1 etki bakimindan
miizik kozmosun bir ifadesi olarak nitelendirilmistir bu alanla ilgilenen dustintirler tarafindan... Clinki
kozmos bir uyum (harmoni) ise miizik de sesler arasindaki uyumu yansitmaktadir. Miizigi icat eden ve ilk
kullananlarin filozoflar oldugu diisiincesinde olan Ihvan-1 Safa’ya gore sesin gok farkli etkileri vardir:
Dinlendirir, neselendirir, cesaret verir, kin ve nefret hissi verdigi gibi bunlar1 ortadan kaldirir, barisa ve
sevgiye sevk eden ozellikleri vardir (Cetinkaya, 1995, 24,87). Ilk insanin yaratilisiyla baglantili olarak bedene
girmek (hapsolmak) istemeyen ruhun miizik vesilesiyle bedene girmesinin saglandigini anlatan efsane,
miizikle ruhun etkilesimini “hos bir sekilde” ifade eder.22

Mikro kozmosu miizik yoluyla ifade etmeyi tasvirde ve konservatuarlarda okutulmay: hak edecek
kadar basarili cerceveler cizmede oOzellikli metinler vardir Halit Ziya'min hikayelerinde... Bu bazen de
miizigin niteligini/etkisini belirtmek arzusuyla bir veya birkag ctimlelik ifade seklinde olabilir.

Cavalleria Rusticana’y1 piyanosuyla kendinden gegerek calan “Ele Ge¢mis”’in (Kadin Pencesi)
Pakize’sinin bu halini tasviri bu hususa gtizel bir 6rnektir. “Simdi Pakize'nin elleri altinda bu alet mecruh bir kalp
gibi inliyor, kivranarak sanki yerlerde siiriiklenerek 1ztiraplar icinde biitiin insanligin elemlerine terciiman olan bir
istimdat lisanile semalardan bir tesliyet nidasi, bir merhamet cevabi dilenerek uzun bir feryat ile yiikseliyordu. Daha
sonra bu niyaz sedasi sanki hazin hazin aglamaya bagladi, nihayet bir nevmidinin filituru icinde sondii. (...)
Santuzza'min” mecruh kalbi sanki kanlanin icinde siiriiklenerek, can cekigerek agir agir, inleyen bir seyelan ile

20 Kemanin tarihi seyri igin bkz: (YAGISAN - AYDIN, 2013, 213-221)

* Keman hocasinin uzunca bir tasviri, evlilik konusundaki farkl anlayist ve keman hocalig1 igin bkz: (Aslan, 2008, 42-48).

21 “Telli aletler kederli ve 1stirapli sesler verir. Bu keder saf duygular dogurur” (Ozerdim, 1982, 59). Sayet bu yorum dogru kabul edilirse
hikayelerde bu durum en ¢ok keman icin gecerlidir denilebilir.

2 “Anadolu ve Mezopotamya ¢evresinde yaygin olan bir efsaneye gore, Allahu Teala ilk insani topraktan beden olarak yarattiktan
sonra ruha o bedene girmesini soyler. Hakikatin evinde 6zgiir kalmak isteyen ruh, bir bedenin icine stirgiin edilmeyi, hapsedilmeyi
arzu etmez. Ruhun bu iste goniil rizasiin olmadigi anlagilir. {1k insan sulu camur halinde uzunca bir siire (kirk yil) ruhun hasretiyle
bekler, cile ceker ve kurumaya baslar. Bu arada yapilan hicbir teklif ruhu goniil rizasiyla bedene girmeye ikna edemez. Bunun tizerine
Allahu Teéald meleklerin miizik calmasini ister. Miizigin baslamasiyla cezbeye kapilan ruh, sesi daha iyi dinleyebilmek ve ritmi
yakalayabilmek icin miizigin geldigi bedenin i¢ine girer” (Sentiirk, 2016, 33).

" Hikayenin kahramani, yukarda bahsi ge¢misti.
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titriyordu. (...) Neside bir dalga gibi yiikseliyor, odanin mahpus havasinda sisiyor, icinden gelen bir riizgdrla kabariyor,
evvela bir ugultu ili sallanarak sonra yavas yavag vazih bir enin ile yukar: ¢tkmaga calisirken birdenbire sanki dalganin
patlamasindan hdsil olan bir feryat caglayam seklinde dékiiltip séniiyordu. Etrafta képiikler sagiliyor, girdaplar
doniiyor, kasirgalar cevriliyordu” (Usakligil, 1934, 121-122).* Eserin anlagilmasi i¢in biitiin yogunlugunu,
dikkatini, coskusunu, hiizntinti piyano ¢almaya vererek askinin kesfedilmesini arzu eden Pakize, “bu musiki
insan1 hasta edecek bir sey” diyerek miizigin kendi tizerinde biraktig1 etkiyi anlatmaya ¢alisir.

Miizikle biitiinlesmis bir dans olan valsin neseli ve hiiziinlii iki farkli zamandaki tasviri Halit
Ziya’nin miizik konusundaki behresini gosterdigi gibi psikolojik duruma gore de yazarin yorumunun
farklilastiginin anlasilmasini saglar. Benzer miiziklerin veya seslerin insan tizerindeki etkisinin degismemesi
actk olmakla birlikte burada vurgulamak istedigimiz husus yazarmn bunu yorumlama bicimidir. Neseli,
coskulu zaman i¢in kullanilan kelimeler ile hitiziinlii zamani tasvir ederken kullandig1 kelimeler bize bunu
acik eder. ik durum igin miizik costuran bir etkiye sahiptir. Bir hayal alemi yaratir ve bu hayal aleminde
sevgililer kuslar, kelebekler gibi ugusurlar.

“Bayginhiklarinda setaretler fikirdayan bir vals ¢alvmyordu. (...) Musikinin elhamyla canlanarak gozlerimin
ontinde renklerin, ziyalarm telatumuyla ucan sabah, miiterennim bir fecir uyaniyor, o musikiyle bu raks bir riiya
ufkunun” diye devam eden satirlarin ardindan buse, pembe, mavi, 1s1tkli manzaralar, mest, arzunun ihtirash
titremeleri, nagmelerin altinda, beyaz bulutlar, sabah nesimi, saadet riiyalar1 gibi kelime ve kelime
gruplarinin kullanildigr ctimleler kuruluyor. “Artik musikide bir muhtesem mana, bir ifade debdebesi
vardl” (Usakligil, 2006, 98-100). Hiiztinlti zamandaki vals i¢in de birka¢ ornek ifade verilebilir: “Valsin
boguk iniltileri” ile birlikte “kemanlarin 1ztiraph inleyisleri” sanki “uzun matem havalar1’” ¢almaktadir.
Kavalyenin kollarindaki “bicare ¢ocuk” “nalelerle” eriyip gitmektedir. “Su musikinin 1stirap enini” adeta
uyutarak oldtrmektedir. O “iztirapli ruh” ile kemanlarin “iztirapli nevhalar1” ve “kaba kirislerin
mersiyeleri” adeta biittinlesmektedir (Usakligil, 2006,103-105).

Giizel sesin, metafizik adlemden diinyamiza ulasarak, otelerden bir esinti tasiyarak insana teselli
verdiginden ve insanin bundan biiytik zevk duydugundan, zaman zaman da bir feryadin, bir niyazin ifadesi
oldugundan bahseden anlatic1 kisi, yukarida, konusundan kisaca bahsedilen “Aska Dair”in (Aska Dair)
Hafiz Nevzat'indan ezan dinlerken su duygulara kapilir: “Bazen umulmayan bir anda sesi hep niyaz ve istimdat
manalarini tefsir ederken 6yle tasiweren bir feryadi, kaderin beseriyete istirap veren tecellilerine karsi sikdyet ediyor
zannedilen 6yle bir sayhast olurdu ki goklere bir hanger hamlesiyle saplanmak istiyorcasina firlar, sonra yavas yavas
bosluklarda halkalar cevirerek maksuduna varamayarak kabzasmdan kinhp aynlnus gibi siiziile siiziile inerdi”
(Usakligil, 2007, 18).

Miizik; kimi zaman muhtesem bir mana, gosterisli bir ifade, taskin bir ahenk tufani olur (Usakligil,
2006, 100); kimi zaman yasli Halit'i gengliginin “hentiz acilarla yaralanmamuis setaretine” gotiirtir, hiilyal bir
vals esliginde sarhos eder (Usakligil, 2005a, 33); kimi zaman “zavalli Meliha”nin elinde aglayan, sizlayan ut,
hickiriklarla, iniltiler icinde karanlikta kaybolarak onun goziinde “iki damla yas” olarak goriintir (Usakhigil,
2005b, 49-50). Miizik bazen umut ve umutsuzluk arasinda gidip gelen duyguyu anlatir: “Ve vals, kivrak,
bazen suh ve sakrak, bazen baygn, ara sira niyazlar serperek, sonra birden tasan bir setaretle fikirdayarak onlar
nagmelerinin talatumuna sararken donmege bagladilar. Higbir kelime soylemiyorlard)” (Usakligil, 1939a, 70). Evlilik
teklif etmek tizere olan birinin karisik ve karasiz duygularidir.

Halit Ziya, “Bravo Maestro”da (Bir Yazin Tarihi) kendisine s6zcii olarak sectigi miizik gretmenine,
miizigin olciilerde, aletlerde olmadigini daha baska bir anlami oldugunu anlattirdiktan sonra sunu soyletir:
“Musiki bir lisan-1 ruh degil midir? O halde onun niikat-1 ifadesini anlayabilmeli. Bu tederriis olunamaz. Hissedilir ve
hissedilebilirse sanat baslar” (Usakligil, 2005b, 63).

Aile olmaya 6nem verdigini ve iyi bir aile babas1 oldugunu bildigimiz Halit Ziya'min hikayelerinde
miiziklerin sz konusu oldugu ortamlar genellikle ev ve buna benzeyen yerlerdir. “Uzak Hatiralar”da
Kordon’da bir kafesantandan (cafe chantan), “Gizel Ihsan”da randevuevindeki miizikli mekandan, “May1s
Pazar1”inda Katina'nin gittigi ickili gazino gibi birka¢ mekandan bahsedilebilir.

4. Halit Ziya'nin Miizik Anlayisi

Halit Ziya'nin miizik anlayisi, hikayeleri cercevesinde kalarak daha 6nce de bahsi gecen “Eskinin
Yeri” ve ozellikle bu hikayenin girizgah1 konumundaki “Bir Lahika” adli metinlerden tespit edilebilir. Ad1
gecen metin; ilk 6nce 1935 yilinda Cumhuriyet gazetesinde bir yazi dizisi* olarak ardindan 1939’da Sanata

* Bu tasvirler sayfalarca siiriiyor ancak yazimn sinirlilifini gézeterek uzunca bir alintiyla 6rnek gostermek istedik.

* #1935 yilinda donemin en etkin gazetesi, hitkumetin kiiltiir ve sanat politikalariyla ayni cizgide yaymn yapan Cumhuriyet” te kaleme
almuistir” (Arslan, 2017, 337). 18 fkincikanun/ Ocak 1935'te “Sark ve Garp Musikisi Diye Ikiye Ayrilan Bir Musiki Yoktur” yazist ile
baslayip 11 Subat 1935'te “1940 Yilinda Yazilmis Ideyel Bir Mektup” yazisi ile sona ermistir. Son yazi Sanata Dair II'de “1950'de
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Dair-II'de yayinlanan “Musiki Isi” baslikli yazilarin 6zeti mahiyetindedir. Bu yazilar, yle anlasilmaktadir ki
01.11.1934 Persembe tarihli TBMM'nin Birinci oturumunda Atatiirk'tin gtizel sanatlar tizerine yaptigi
konusmastyla, arzusuyla baglantilidir ve denilebilir ki bu konusmanin agilimi veya serhi mahiyetindedir.

“Giizel sanatlarin hepsinde, ulus gencliginin ne tiirlii ilerletilmesini istediginizi bilirim. Bu, yapilmaktadir.
Ancak, bunda en ¢abuk, en dnde gotiiriilmesi gerekli olan Tiirk musikisidir. Bir ulusun yeni degisikliginde 6l¢ti,
musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bu giin dinletmege yeltenilen musiki yiiz agartacak degerde
olmaktan uzaktir. Bunu acikca bilmeliyiz. Ulusal ince duygulari, diisiinceleri anlatan; yiiksek deyisleri, soyleyisleri
toplamak, onlari, bir giin dnce, genel son musiki kurallarina gore igslemek gerektir. Ancak; bu giizeyde,* Tiirk ulusal
musikisi yiikselebilir, evrensel musiki de yerini alabilir” (TBMM Zabatlar1).

Adi gecen hikéye girisini kisaca 6zetlemek (her ne kadar 6zetin 6zeti kabilinden olsa da) hem Halit
Ziya’min distincelerinin tespit ve takibi agisindan hem de yukaridaki alintiya uygunlugunu gormek
bakamindan 6nemlidir. Anilan girisi yanls anlasilmalarin éniine ge¢mek i¢in yazdigini belirtip ilk madde
olarak kimya gibi matematik gibi miizigin de evrensel oldugunu, biitiin uygar diinyaya hakim olan bu
miizigin de Avrupa miizigi oldugunu iddia eder. Baglantili olarak her ulusun kendine 6zgii bir miiziginin
oldugunu ancak o yerel miiziklerin tistiinde “asil musiki yani Garp musikisinin hakim” oldugunu soyler.
Bizde “milli denilebilecek” miizik, halkin kaynagmdan gelen “neside”lerdir. Alaturka denilen miizik
islenmis, gelismis, onemli eserler vermistir ancak “Tiirkiin milli miizigi sayilamaz.” Ciinkii tekke, havra,
kilise, Arap, Bizans miiziginin bir karisimudir. Buna “saray yahut Istanbul” miizigi demek dogru bir
adlandirmadir ve devrini tamamlamustir. Halit Ziya’nin bununla ilgili olarak ilging ve manidar teklifi, eskiye
saygl gostermenin ve hiirmet borcunu ddemenin ona dokunmamak ve oldugu gibi birakmak seklindedir;
¢linkti miizelik olmustur. Her millettin miizikle ugrasanlari, kendi milli muiziklerini Avrupa miiziginin
teknik kaideleri ¢ercevesinde isler, aym sekilde bizde de boyle yapilabilir.?® Bagh olarak Garp teknigiyle
meydana getirilmis eserler bile ulusal yapiy1 hep koruyacaktir diye diistinmektedir. “Mesela Rus, Italyan,
Isveg, Ispanyol vesaire operalart miitemeddin diinyaya samil olan yalniz bir teknik dairesinde viicuda gelmis olmakla
beraber Rus, Italyan, Isve¢ Ispanyol vesaire musikilerinin edasina, revisine, ruhuna maliktir.” Ornekten anlagildig
kadariyla saydigi uluslar1 “miitemeddin diinya”’nin disinda ancak teknigini kullananlar olarak kabul
etmekte yahut bu diinyayr Alman, Fransiz, ingiliz gibi uluslardan ibaret saymaktadir. Rimsky-Korsakov,
Grieg, Puccini, Falla gibi, anilan uluslarin kompozittrlerinden 6rnekler vererek sozii kantoya?* getirir.

Kanto konusunda sert ve ciddi elestirileri vardir; hatta “kanto beliyesi [belasi]... Bu igreng bir seydir”
ifadesini kullanacak kadar... Aslinda asagida kanto ilgili verilen kisa bilgiye bakildig1 zaman Halit Ziya'nin
nicin bu kadar sert elestiriler yonelttigi anlasilmaktadir. (Bu sert elestirileri kantonun gectigi hikayelerinde
gormek ve hissetmek miimkiin degildir dogal olarak. Halit Ziya bir hikayeci olarak sadece tasvir etmistir.
Anilarinda, ¢ocukken, farkli zamanlarda lalasmin nezaretinde bu tiir yerlere gittiklerinden bahseder.) Ttirk
miizigi ile Garp miizigini birbirine yaklastirma arzusuyla bir takim denemeler yapilmis ve “beseriyetin en
yiiksek ilhamat ve sanihatina tecelligah olan Garp musikisi, kanto denilen yave”lerden ibaret zannedilerek
o alanda yogunlasilmistir. O donemin meshur kantocu kadinlari ve kanto sozlerinden ¢rnekler verir ki
gercekten zevk-i selime -en hafif tabiriyle- manasiz gelecek sozlerdir. Tuirk miiziginin tistat hanende ve
sazendelerinin ¢ok seyrek bile olsa kantoya iltifat etmelerini bir “tenezziil” olarak gortir.

Tirk miizigiyle Bati miizigini telife calismak yerine “bize ait musikiyi kendi halinde, kendi
mukadderatina terk etmek” ve Bat1 miizigini “tedris ve talim” ederek benligimizle tamamen uyustuktan
sonra eserler vermek gerekir. Bu, 6gretim isin nasil olacagina dair bazi teklifleri siralamaktadir (Usakligil,
2008, 125 - 134).

Bazi disiince ve teklifleri 6zellikle evrensel miizigin bati miizigi olduguna, Alaturka denilen
miizigin “bizim” milli miizigimiz olmadigina, ona Istanbul miizigi denmesi ve kaderine terkedilmesi
gerektigine dair sdyledikleri kabul gormemistir. Hem miizikle ugrasanlar hem de baska alan sanatkarlari

Yazilmis Bir Mektup” bashgiyla ¢cikmistir. Buradaki ‘ideyel” kelimesi Halit Ziya'nin bir donem dilde arilasma anlayisini ciddi anlamda
benimsedigini, daha sonra kullanmamasi da bu tiir kelimelerin hiisniikabul gormedigini gostermektedir. Bu kelime (ideyel) “diistinsel,
fikri” anlamina gelmektedir (TDK, Tiirkce’den Osmanlica’ya Karsiliklar Kilavuzu, 1935).

* Giizey: Golge, saye (TDK, Tiirk¢e’den Osmanlica’ya Karsiliklar Kilavuzu, 1935).

2 Bir 6nceki maddede soyle demektedir: “Karlar, nakslar, pesrevler, semailer sanat numunesi addedilebilecek sarkilar, bunlar 6yle
seylerdir ki hicbir yenilige, bir degisiklige miitehammil degildir. Hele bu musiki ile Garp musikisi arasinda kaynasmak imkanini
aramak (...) sadece giilting, hatta ac1 bir ctirettir (Usakligil, 2008, 126).

24 Kanto (canto): Italyanca sarki, melodi manasina gelen kelime Tiirk miiziginde 19. yy ortalarindan itibaren yaygmhk kazanmis bir
turdiir. Giiftesi cok hafif, genellikle capkinca olan bir gesit fantezi sarkidir. Tanzimat'tan sonra yayginlasan Italyan asagi miiziginin
etkisinde olustugu soylenebilir. “Kantolar, giintin tammnmis kantocular: olan kadinlar tarafindan jest ve mimiklerle biraz da dans
figiirleri yapilarak kanto tiyatrolarinda ve eglence yerlerinde okunurdu.” Ciddi bestekarlarin degil Tiirk miizigini cok az bilen kantocu
kadinlarin eseridir. Genel olarak “miiptezel ve balozlarda, genelevlerde okunmus parcalardir” (Oztuna, 1990, Kanto mad.).

-28 -



Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi o The Journal of International Social Research
Cilt: 12 Say:: 63 Nisan 2019 J Volume: 12 Issue: 63  April 2019

tarafindan ortaya konmus distince ve bilgilerle Halit Ziya'nin iddialar1 farklilik hatta ziddiyet arz
etmektedir.

Tanzimat’tan beri kendi kiiltiirtimtiize kars1 olan kayitsizligimizdan yakindig1 yazisinda sozii miizige
getirip soyle diyor Tanpinar: “Biiyiik Garp musikisinin yanina konabilecek yegine biiyiik musiki ananesine sahip
olan millet biziz. Fakat bundan haberdar degilmis gibi goziikmekte son derece musirriz” (2002, 57). Yine Halit
Ziya'nin Alaturkanin bizim milli miizigimiz olmadigina dair elestirisine/ iddiasina karsi tne siiriilebilecek
en temel argiimanlardan/ itirazlardan biri Tanpinar tarafindan dile getirilmis su anlayista bulunabilir. Ona
gore eski miizik bizim “en 6z” sanatimizdir ve kiiltiirimiiziin bizi tanitan en énemli kaynagidir. “Trirk ruhu
higbir sanatta bu kadar serbest surette kendi kendisi olmanus, bu kadar derin ve yiiksek kemale mutlak bir ahenk ile
erisememistir. O ne biiyiik ibdadir; o ne zenginliktir” (1996, 363).

Selim Tleri, “cok garip savlar ileri siirer” diyerek bu diistinceleri i¢in Halit Ziya'y1 anlamakta
zorlandigimni ifade etmektedir. Genel olarak alaturka tabir edilen “miizige diismanlik o zamanlar -yazik ki-
ilericilik sanilmis”, bu muzigin genel kiiltiir veya miizik i¢indeki yeri hakkiyla degerlendirilemeyerek
“birtakim [yanls] uygulamalar, kisitlamalar, yasaklamalar desteklenmis, onaylanmis” (2011).

Halit Ziya'nin elestirilerinden birisi de Tiirk miizigini kilise, havra, Arap, Bizans vesair miiziginin
bir karisimi saymasidir. Etkilesim diger alanlarda (giinliik hayattan devlet yonetimine) ne kadar miimkiinse
miizikte de belki o kadar bir etkilesim s6z konusu olabilir. Ancak 6zii itibariyle en az etkilenecek olan yine
miiziktir. Eliot, duyguyu ve duygulanimi esas alarak “en milli sanat siirdir” diyor. Miizik siirden ¢ok fazla
icli dishdir duygularla. Tiirk miizigi elbette Ttirklerin olacaktir (Arel, 1990, V). Tiirk vatam kiminse yahut
Sarayda, pasa konaginda, zengin masasinda yenen yemek nasil ki Tiirk mutfagina aitse fakir sofrasindaki
yemek de Tiurk mutfaginin bir pargasidir. “Batilinin evrensellikten anladigi otantiklik yani asliyettir”
degerlendirmesinde bulunan Cinugen Tanrikorur, miizikte evrensellik hususunda soyle diyor: “Miizik bir
dildir; her kiiltiiriin kendi mantigi, grameri ve semantigi ile konustugu bir dil. evrensel filan da degildir. Evrensel dil
nasil yoksa evrensel miizik denen seyde yoktur. (...) Eger Bach evrenselse, Itri de evrenseldir. Balzac, anlayabileceklere
su dersi verir: ‘Eger gercekten uluslar iistii olmak istiyorsan kendi ulusundan bahset’” (1998, 238-239)."

Halit Ziya'ya, teknik acidan yetersiz oldugu ve “inkilap mevzuunda yapilacaklar: net olarak ifade
edemedigi” elestirileri (Arslan, 2017, 345) yapilsa da kanaatimizce bu durum teknik bilgi eksikliginden
kaynaklanmamaktadir. Hikéayeleri ve miizikle ilgili 6zel hayat1 bunun tersini sdylemektedir. Bu hususun
yazarin tercihinden kaynaklandig: agiktir. Tercihinde etken olan iki husustan bahsedilebilir: Ya Yahya
Kemal'in dedigi* gibi, geriye doniis imkani olmadigini gorerek kendince bir teklif sunuyor yahut yeni
rejimin yerlesmesi icin miizik diinyasinda karsilik bulmayacak tavsiyelerde bulunuyor.

Bizde “milli denilebilecek” miizik, halkin kaynagindan gelen “neside”lerdir anlayisi, farkl
yonlerden ele aliabilir. Bir millete ait olan kiiltiirel zenginlikler, konunun daha iyi anlasilmasi igin belki
parcalara ayrilabilir ancak hakikatte kiilttir bir btitiindiir. Dolayisiyla Tiirk miizigi dendigi zaman bunun
icine Tiirklerin meydana getirdigi miizigin hepsi girer; tiirkiiler de bunun igindedir. Bat1 teknigiyle bunlar1
mezcederek gercek Tirk ezgilerini evrensel (Batr) miizik kurallarina uyarlamakla miizigimizde gelisme
olacagi sdyler.Y Bir yandan da bu tiirkiilerin “s6zlerinin ¢ocuk¢a” oldugunu soyler. Halbuki tiirkii
sozlerinin, Ttrkiin binlerce yillik tarihinin icinden stzultup gelerek acisini, sevincini, sevgisini, korkusunu,
kahramanligimni, kisaca hayata dair her seyini anlattigini sdylemek bile zaittir.

Sonug

Miizigin insanin i¢ ve dis diinyasini ifade etmede etkili bir yontem oldugunu bilen Halit Ziya,
hikayelerinin kurgusal evrenini (baglamini) olustururken ciddi manada miizikten yararlanmistir. Bunu
yaparken miizikle siradan ilgili bir yazar olarak degil ciddi bir miizik miiktesebatna sahip bir yazar oldugu
kullarmilan miizikal terimlerden anlasilmaktadir. Hikdyelerinden, ayni zamanda iyi bir miizik dinleyicisi
hatta batt miizigi o6zellikle de opera dinleyicisi oldugu da anlasilmaktadir. Hikayelerinde atmosfer

* Daha genis bilgi icin hemen her yazisinda evrensellik konusuna dair bir géndermesi bir, elestirisi bulunan veya uzun uzun iizerinde
duran Tanrikorur'un su kitaplarma miiracaat edilebilir. Miizik Kimligimiz Uzerine Diistinceler (Kaynakcada gosterilecek), Miizik-
Kiilttir- Dil ve Tiirk Muizik Kimligi.

* “Son asirda biz bir cemiyet degil gociip giren cemiyetin artifiydik”. (...) Tepeden tirnaga carsist pazariyla degistik. Bunu anlam
imastyla “teceddiid” deniyordu. Halbuki bu bir cemiyetin bir heyetin yavas yavas yokluga gidisiydi. Bu yok olusa direnen siir ve miizik
vardi. Bunlari sdylerken her seyin olumsuza gittigini diistinerek karamsarlasan Yahya Kemal, bu donemin “iki biiytik simasi var” Halit
Ziya ve Hiiseyin Rahmi'yi farkl1 bir yere koyar. “Halit Ziya Bey ki bu inhilalden (dagilma, ¢oziilme, erime) tiksinerek yeni bir dlemi
ozluyor” (Beyatl, 1990, 53).

¥ Mabhalli renkler ne kadar korunabilirse evrensel olana katkist o nispette giiclii ve evrensel olmaya o denli yakin olacagimi Adnan
Saygun’la ayn1 hocadan mesk etmis bir batil1 besteci Pierre Capdeville séyle demektedir: “Biitiin samimiyetim ve bagimsiz diistincemle
ifade ederim ki her iilkenin miizigi, kendi milli karakterindeki o6z titizlikle korumali, savunmals, isletip gelistirmeli; ama ne kadar
cekici olursa olsun, yabanci miiziklerin 6zelliklerini taklide asla heveslenmemelidir” (Akt: Tanrikorur, 1998: 233).
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yaratmada veya kurguyla mezcetmede miizigi kullanma hususunda basarilidir. Ancak kiiltiirel/reel
hayattaki miizigin degisimi ve doniisiimii noktasinda sundugu teklifler i¢in ayn1 seyi séylemek zordur.

Turk miiziginin degisimi, 6gretimi ve egitimi hususundaki teklif ve diistinceleri elestiriye actk
unsurlardir. Batililasmay1 bir baska soyleyisle “muasir medeniyetler seviyesine” ¢ikmay1 resmi bir program
olarak benimsemis geng Tiirkiye Cumhuriyeti'nin ideologu olmay1 bir gorev sayarak miizik konusunda da
muasir medeniyetler seviyesine ¢ikmak icin katkida bulunmak istedigi anlasilmaktadir. Ne var ki kendince
bu iyi niyetli ¢caba veya miizik konusundaki soylemi diger miizik adamlarinin diistince ve fikirleri dikkate
almarak degerlendirildiginde Halit Ziya gibi iyi yetismis bir yazar ve entelektiielin miiktesebatiyla celisiyor
gozitkmektedir. Elestiriye acik olan husus Tiirk miizigini (onda Alaturka miizik seklinde gegiyor) yok
hiitkmiinde gérmesi/ yok saymas1 ve Bat1 miizigini evrensel kabul etmesidir. Ona gore evrensel olabilmenin
sartt Avrupa normlarini kabul etmek ve ona gore bir hareket tarzi gelistirmekle mtimkiindiir.

Kullanilan miizik aletleri, bu aletleri kullanan hikaye kisileri i¢in ayni zamanda ideolojik bir tercihi
de yansitmaktadir.
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