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XX. YUZYIL BASI YENI TATAR EDEBIYATI VE MECIT GAFURI’NIN “KARA YUZLER” ADLI
HIKAYESI
NEW TATAR LITERATURE AND MECIT GAFURI'S WORK ENTITLED BLACKTON FACES IN THE
BEGINNING OF 20TH CENTURY

Alsu KAMALIEVA®

Oz

Tatar modernlesmesinin en énemli simalarindan olan Mecit Gafuri, yasamu ve verdigi eserler itibariyla Tatar fikir ve sanat
diinyasinda ehemmiyetli bir yere sahiptir. Onun “Kara Yiizler” adli hikdyesi bakis agisi, sekil, icerik, verdigi mesajlar, yeni anlatim
teknigi ve gelecek kusaklar tizerinde birakti1 etki itibartyla Tatar edebiyatindaki modernlesme siirecine énemli katkilar saglamistir.
Dinin temel kavramlarma dokunmadan din adamlarinin, halka fazlaca dokunmadan cehaletin ve korii koriine taassubun inceden
elestirildigi eserin tiim kahramanlar1 koyludiir. Psikolojik tahlillerin genis yer aldig1 bu hikaye, yazildig1 dénem itibariyla 6ne c¢ikan
modern edebiyat hareketlerinin Rus klasikleri ve yerel kiiltiir ile etkilesime sokulmasi yoluyla olusturulmustur. Bu hikayede, Sovyet
rejimi ile de catismadan Tatar kiiltiir ve inanglarini koruyan bir bakis acisi da hakimdir.

Anahtar Kelimeler: Tatar Edebiyati, Mecit Gafuri, Kara Yiizler, Yenilesme Stireci, Hikéye.

Abstract

Mecit Gafuri, one of the most important personages of Tatar modernization, has a significant place in the world of intellectual
art of Tatar in terms of his life and his works. His story namely "Kara Yiizler", one of his important works, has made important
contributions to the modernization process of Tatar literature in terms of its point of view, form, content, messages, new narrative
technique and effect over future generations. All the heroes of the work in which clergymen are criticized without touching the basic
concepts of religion and "ignorance and blind intuition" are criticized without much touching the people are the peasants. The "Black
Hundreds" where psychological analyzes took place widely, was written by the interaction of the modern literary movements coming
forward in its written period with the Russian Classics and the local culture. In this story, a viewpoint that preserves the culture and
beliefs of Tatar without conflicting with the Soviet Regime is dominated.

Ke words: Tatar Literature, Mecit Gafuri, Black Faces, Modernization Process, Long Story.

GIRIS

Mecit Gafuri’nin “Kara Ytizler” adli hikayesi XX. ytizyil bas1 Tatar-Baskurt edebiyatinin milli uyanis
stirecindeki en Onemli eserlerindendir. Tatar halkmin, geleneklere sorgu sualsiz bagli olmasin ve
tutuculugunu sorgulayip yiziint yeniliklere acik bir yasama, cagdas kiiltiire ve sanata dondugii bir
donemde kaleme alinan bu eser, pek ¢ok yoniiyle Tatar toplumunun milli uyarnis stirecinin bir tirtinii oldugu
gibi bu stireci destekleyen 6nemli bir eser olarak Tatar edebiyat tarihinde yerini almistir. Eser, isledigi konu
bakimindan, geleneksel yasamu elestirip cagdas yasam tarzim acikca savunmaktadir. Igerik acisindan yeni
tarz hayati savunan “Kara Yiizler” isimli eser, bir psikolojik hikdye olma 6zelligini tasir. Bu yonitiyle de XX.
ylizy1l basi yeni Tatar edebiyatinda 6nemli bir yere sahiptir. Sekil, tarz ve bigim yoniinden oldugu kadar
igerik agisindan da XX. ytizyil basi yeni Tatar Edebiyatinda ehemmiyetli bir yeri olan bu eseri Tatar
edebiyatinin yenilesme stirecindeki 6nemi ekseninde incelemek uygun olacaktir.

“Kara Yiizler” hikayesinin XX. ytizyil basi yeni Tatar edebiyat: tarihinde kapsadig1 yeri ve 6nemini
tam olarak anlayabilmek icin bu dénem Tatar edebiyatinin 6zelligi ve eserin yazilis tarihi tizerinde durmak
gerekir.

1. Tatar Toplumunda Milli Uyanis Stireci

Tatar edebiyatindaki milli uyanis siirecini agtklamadan 6nce bir hususun altini ¢izmek gerekir: Tatar
toplumunda yer alan milli uyanis siireci ile Tatar edebiyatinda viicuda gelen milli uyanis siireci arasinda
tam bir sebep sonug iliskisi aramak pek dogru olmaz. Yani “Toplum cagin taleplerine cevap veren yeni bir
hayat tarz1 arayisinda oldugu i¢in bu durum hemen edebiyata da yansidi1” ya da tam tersi olarak “Edebiyatta
belirlenen yeni bir hayat tarz1 arayislari toplumun ¢agdaslasma durumunu hizlandird1” gibi 6nermeler Tatar
edebiyat ve toplum tarihi acisindan gercegi yansitmayacaktir. Geriye dontip baktigimizda goriinen odur ki
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toplum, biitiin diinyada goriinen benzer gelismelerle baglantili ve es zamanli olarak ¢aga uyum saglama
ihtiyact hissettigi gibi Tatar edebiyat: da hem cagdaslasma arayislarina cevap verme ihtiyaci hissetmis hem de
strecin ivme kazanmasina katkida bulunmustur. “Kara Ytizler” hikayesi de iste bu siirecin 6nemli
eserlerinden birisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tatar toplumundaki milli uyanis ya da yenilesme siireci, 18. ytizyilin ikinci yarisindan itibaren
kendini gostermeye baslar. Yenilesme stirecini ¢ok basite indirgeyerek en net sekilde tanimlamak gerekirse
sunlar1 soylemek yerinde olur: Bu déneme kadar toplumda egemen olan diistince din temelli bir yasam
felsefesi idi. Ancak 18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Tatar toplumu diinyevi hayatin farkina vardi
denilebilir. Yasamanin, aslinda giizel bir sey oldugu, hayatin farkl giizellikleri igerdigi, her seyin ibadet
etmekten ibaret olmadig, baska gtizelliklerin de yasanmasi gerektigi vs. gibi tabir yerinde ise diinyevi hayat
merkezli diistince ve arayislar toplumda karsilik bulmaya basladi.

Bu bakis acisinin gelismesinde rol oynayan etkenleri kisaca 6zetlemek yerinde olur:

Tatar kiltiirtinii, edebiyatini ve siyasetini hatta bu kiiltiiriin ve edebiyatin asirlara uzanan varligini
tam olarak anlamak miimkiin degildir. Sunu da belirtmek yerinde olur ki Tatar toplumu her zaman ve her
sartta, her ttirlii olumlu ve olumsuz ortamda, savasta, barista, edebiyatta, sanatta, orf adette, kiiltiirde, kendi
milli benligini bir sekilde muhafaza etmeyi basarmistir. Bir Tatar Tiirkti, kendi milli benligini hicbir sekilde
kolay kolay kaybetmez, ulusal benligini de gizli ya da asikar bir sekilde hisseder ve yasar.

Bu temel kabul tizerine Tatar milli uyarus tarihini birkag ana baslikta 6zetlemek dogru olur:

e Carlik Rusyasi, Tatar milli benligine karsi sitirdiirdiigii Ruslastirma ve
Hristiyanlastirma politikalarindan istedigi sonucu alamayinca bir stire sonra bu politikalarindan
taviz vermeye ve bunu yumusatmaya baslamistir. Bu siireg, milli uyanis baglangici olarak kabul
edilen 18. ytizyilin ikinci yarisma tekabiil eder.

e Bu noktaya, Carlik Rusyasi’nin, tabir yerinde ise cam Oyle istedigi icin
gelinmemistir. Tatar ve Baskurtlarin ayaklanma ve baskaldirilarinin yani sira o zamanin Rus
oligarklari, Asya basta olmak tizere genel ticari iligkilerini Tatar tticcarlar1 tizerinden ytirtitmek
zorunda kalmislardir. Tatar tiiccarlar: lisani, ticari tislup ve yollar1 ¢ok iyi bilen, kolay ticaret
tretebilen ve ¢oztim odakli isler yapabilen kisilerdi. Rus yonetimi de Tatar mirzalar ile isbirligi
yapmaya kendisini mecbur hissetmisti.

e Ruslarla bu yakin iligki, bir taraftan Carlik Rusyasi’nin Tatar toplumu tizerindeki
baskilarini azaltmus; diger taraftan da Tatar toplumunun diinyevilesme stirecini baglatmistir. iyi
lisan bilen, terctimanlik yapan ve bu sekilde ticaretin de uzmani olan Tatar aydinlar1 bu stiregte
diinya nimetlerinin de farkina varmistir. Eskiden tam anlamiyla din merkezli, uhrevi bir
anlayisa ve yasam tarzina sahip olan Tatar aydinlari, hayatin diger yonlerini de tanimislar ve
onlar1 daha 6nemsemislerdir.

e Tatar toplumunun hayata bakis acis1 degismeye baslamistir. Milli uyanis ya da ¢aga
uyum saglama stirecindeki Tatar toplumu 18. ytizyilin ortalarindan itibaren sadece ahireti degil,
diinyay1 da diisinmeye ve para kazanmak, daha iyi sartlarda yasamak, eglenmek, cocuklarina
daha gtizel imkanlar saglamak gibi duygu ve diistincelerle hayatina yén vermeye baslamistir.
Tatar aydinlari artik nakil ve rivayetle yasamlarmi stirdiirmekten vazgecip akil giictini
kullanmaya yonelmistir.

* Yenilesme siirecinin, egitim basta olmak {izere sosyal hayatmn pek ¢ok alaninda etki
ve yansimalar1 olmustur. Ozellikle egitim alaninda cedit¢ilik ad1 altinda Riza Fahritdinov, Fatih
Halidi, Zakir Bigiyev, Fatih Kerimi, Abdurrahman Ilyasi, Aliasker Kamal, Ayaz Ishaki gibi
aydinlarin basimi cektigi, Avrupa merkezli cagdas yaklasimlardan etkilenen yeni bir déneme
gecilmistir.

2. Tatar Edebiyatinda Yenilesme Siireci

Yenilesme stirecinin sosyal ve toplumsal alanlardaki diger yansimalarmin detaylarma fazlaca
girmeden arastirma konusunun temelini olusturan edebiyat alanindaki stireci hatirlamak yerinde olur.

Tatar toplumunda ana hatlari ile tizerinde durulan milli uyanis ya da yenilesme stirecinin iki temel
ayag1 bulunmaktadir. Bunlardan ilki egitim, ikincisi ise edebiyat ve sanattir. Egitim alanindaki yenilesme
siirecini arastirma sinirlar1 disinda tutarak edebiyat alanindaki gelismeleri kisaca 6zetlemek dogru olur:

Yeni tarz, yani modern diyebilecegimiz hayata bakis acisi ile gelismeye baslayan edebiyat ve sanat
seriiveninin baslangici olarak Petersburg’'da acilan Asya Matbaasi'min 1785 yilinda faaliyete ge¢mesi milat
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olarak kabul edilebilir.! Bu matbaada dini nitelikteki eserlerin yani sira diinyevi sayilabilecek eserler de
basilmaya baslar. Bu anlamdaki ilk edebi eser, 1807 yilinda Kazan’'da basilan “Seyfiilmiiluk Kissas1”dir.
Bunu takip eden dénemde Kazan Universitesi'nin 6zel ilgisi sayesinde bu matbaada yeni anlayisa gore
kaleme alinan ¢ok sayida edebi eserler de yayimlanip topluma ulasir (Minnigulov, Sadretdinov, 1994, 204).

flk donem Tatar reformistleri, olaylar1 ve yasamu artik akil ile sorgulayan ama dinden de tamamen
kopmayan bir anlayis iginde idiler. Abdurrahim Otuz Imeni, Abdunnasir Kursavi gibi fikir adami ve
yazarlar, belki de Tatar halkinda var oldugunu bildikleri din sevgisi ve bagliligin1 rencide etmemek adina
fikirlerini ilahiyata dayali dini bir bakis agisi ile topluma sunarlar (Minnigulov, Sadretdinov,1994, 207-208).
Bu gelenegi 19. yiizyilin ilk yarisinda Hibatullah Salihov, Ebiilmenih Kargaliy, Ali Cokriy, Semsiddin Zeki
gibi sahislar da stirdiirtir. Ama artik din, tek basina belirleyici bir merkez olmaktan ¢ikmistir. Bu yukarida
ad1 gecen yazarlar, artik din ve tasavvuftan ustaca yararlanarak kendi diisiincelerini halka sunmaya
baslamislardir (Minnigulov, Sadretdinov, 1994, 223).

Bir sonraki kusakta ise Allah’a inandigim iddia eden ama tiim yasantisin1 kendi akil temelinde dzgiir
diistince tzerine kurmay: hedefleyen sahislar ortaya cikacaktir ki bu donemin en kudretli temsilcileri
Kandaliy ve Akmolla’dir (Minnigulov, Sadretdinov, 1994, 219-226, 309-318). Adi anilan yazarlar, insan
mutlulugunu artik yalmz diinyevi gerceklikte gormekte ve kisisel 6zgiirliige onem vermektedirler. Artik
siire ve edebiyata begeri ask konu olmaya baglamustir ve hurilerin giizelli§inden ziyade artik Tatar kizlarmm
glizelligi tizerine eserler yazilir? (Yahin, 2007, 149).

Tatar toplumunda yenilesme siirecinin dinle iligkisini irdelerken; yenilesme yanlilarimin dini
dogrudan hedef almamalarinda, kendi diistince ve iradelerinin yam sira, toplumda ciddi sekilde etkisi ve
agirligi olan din alimlerinin, medrese hocalarinin ve imamlarin tepkisinden korunma diistincesinin de etkili
oldugunu vurgulamak gerekir.

Tatar edebiyatinda yenilesme siirecinin ask kavrami etrafinda geliserek sekillenmeye basladigini
soylemek miimkiindiir. {lk 6nceleri klasik Dogu kiiltiiriinde yer alan tasavvuf temelli ask eserleri terciime
edilmis, hemen akabinde Bati1 kokenli ask klasikleri devreye sokulmak suretiyle beseri ask edebiyatin
konusu igerisine yerlestirilmistir. Kelile ve Dimne’den Leyla ve Mecnun’a, oradan Puskin, Tolstoy ve Gogol'a
ve diinya klasiklerinden Defo, Grim Kardesler ve Andersen’e uzanan genis bir etkilesim siireci modern
Tatar edebiyatinin temellerinin oturmasin saglamistir (Zaripova Cetin, 2009, 143).

Siirde ve edebiyatta, giindelik konular, acilar, kederler ve agklar islenir hale gelmistir. “Batirsa
Arznamesi” bu stireci en belirgin sekilde 6zetleyen ilk yazili metin olarak kayitlara ge¢mistir. Bunu takiben
seyahatnameler, 6zellikle “Ismail Aga Seyahatnamesi” ile “Muhammet Emir Seyahatnamesi” yenilesme
stirecinin ilk 6nemli eserleri olarak gortilebilir (Minnigulov, Sadretdinov, 2005, 202-205).

Gergek anlamdaki modern Tatar edebiyat1 20. ytizyil baslarinda sekillenmeye baslar. Bu dénemin
yeni kusak yazarlar1 daha radikal bir sekilde eskiden koparak yeni tarz ve formlara yonelirler. Bu kusakla
artik edebiyatta icerik de neredeyse tamamen yenilesmenin etkisindedir. {lk baglarda romantizmin etkisinde
olan Mecit Gafuri, Sagit Remiyev, Abdullah Tukay, Dermend, Fatih Emirhan, Ayaz Ishaki, Gafur
Kulahmetov gibi yazarlar dogunun klasik temelleri {izerine Tatar folklor unsurlarini da ekleyip Batili tarzda
yeni eserler tiretme basarisini gostermis modernlesme stirecinin en énemli yazarlaridir (Minnullin vd., 2016:
460-466).

Tatar edebiyatinda yenilesme siirecini 1917 Devrimi 6ncesi ve sonrasi olarak iki ayri doénem
tizerinde degerlendirmek gerekir. Ekim devrimi 6ncesi ve sonrasinda bu siireg, icerik ve sekil acisindan
farkli seyirler gosterir. Mesela, devrim oOncesi romantizm esintileri daha giiclii sekilde goriilirken, bu
tarihten sonra daha ok realist eserler ortaya cikar.

Modern edebiyat yaklasim, stireli yayinlarin toplum hayatina girmesiyle yeni bir ivme kazanmustir.
20. ytizyilin baslarindan itibaren Tatar Tiirkgesi ile yayimlanmaya baslayan “Tan Yildiz1”, “Kazan Muhbiri”,
“Yildiz”, “Sura” gibi gazete ve dergiler hem yeni yasam tarzinin hem de modern edebiyatin ve sanatin Tatar
toplumunda hizla gelismesine, elit ve aydin kesimden genis halk kitlelerine uzanmasina vesile olmustur
(Hesenov,vd.1994, 10-13).

Tatar toplumunun modernlesmesine egitimdeki cedit¢i anlayisinin etkisi tartisiimaz. Buna ilave
olarak, yeni anlayisla verilen egitimin icerigine de bakmak gerekir. Ceditci anlayish okullarda ders
kitaplarinda yenilesme izleri giderek agirlik kazanirken, okullarda destek amagli okutulan hikaye, roman,

! Daha sonra Asya Matbaas1 Kazan’da da faaliyetlerini devam ettirir. 1800 y1linda Kazan’da matbaanin agilmas: konusunda karar kabul edilir.
http://madanizhomga.ru/news/asylybyzga-kaytyp-baryshlyy/tatar-kitabyi-tarihyi (Erisim: 05.01.2019).

% Beseri ask konusu A. Kandaliy’nin eserlerinde ele almmustir, M. Akmolla ise eserlerinde kisisel 6zgiirliige 6nem vermektedir ama beseri ask
konusuna pek deginmemistir.
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bati1 klasikleri gibi eserlerin yeni kusagin cagdaslasma etkisine daha kolay girmesinde ¢nemli bir rol
oynadig1 ve bu diistince degisiminin sonraki kusaklarda garpan etkisiyle yayginlastig1 goriinmektedir.

Tatar edebiyatinda ¢aga ayak uydurma; siir, hikdye ve romanin yan sira tiyatronun yayginlasmasi
ile dnemli bir ivme kazanmustir. 19. yiizyilin sonlarindan itibaren geng Tatar yazarlarin verdikleri tiyatro
eserleri ile bunlarin okunmasi ve sahnelenmesinden kaynaklanan 6énemli bir yenilesme siirecinin varligini
tespit etmek gerekir.

1917 devrimi Tatar edebiyatinin modernlesmesinde farkl etkiler birakmustir. Bu tarihe kadar din ve
gelenekle carpisarak ya da uyum yollar1 arayarak gelismeye calisan modern diistince ve sanat, bu tarihten
sonra Bolsevik diisiince ile karsi karsiya kalmis ve bu duruma gore sekillenmeye baglamistir. [k baslarda
Bolsevizm yandasi ve karsit1 olarak saf tutan Tatar yazar ve aydinlari bir siire sonra tamamen Bolsevizmin
etkisinde eserler vermeye baslamistir. Muhalif olanlar bir sekilde susturulmustur. Rejimi savunmak
istemeyip varligini siirdiirenler ise baska alanlara yonelmis; ask, cigek, tabiat, doga, seyahat vs. alanlarda
eserler yazmaya baglamiglardir: Romantizm de bu yazarlarin yaraticihiginda yiikselen deger olmustur.

Mecit Gafuri, bu donemin sosyalist yazarlarindandir. Devrimin hemen akabinde hizli bir sekilde
aktif bir sekilde yeni rejimi savunanlar arasinda yer almistir. Bu donemde yazilan eserlerde ge¢mis donemin
elestirici bir bakis acisiyla tasvir edilmesi ortak bir 6zellik olmustur. Burada Bolsevik rejimin etkisini ve
baskisini da g6z oniine almak gerekir. Bu dénem eserlerinde ortak 6zellik; eski donemin mollalari, hocalar1
gibi etkili olan isimler alabildigine elestirilirken geng, iyi egitim almis, toplumsal baskilara gogiis geren ve
gelenege direnen yeni bir kusaktan 6vgiiyle soz edilmesidir. Mecit Gafuri'nin “Sairin Altin Madenlerinde”,
“Hayat Basamaklar1”, “Kara Yiizler” adli uzun hikayeleri ile Kerim Tingurin'in “Stnen Yildizlar”, “Mavi
Sal”adli ve “fI” dramlari, Alimcan ibrahimov’un “Bizim Giinler” ,“Kazak Kiz1” adli romanlari ve “Tatar
Kadimi Neler Gérmiiyor” adli uzun hikayesi, Nekiy Isanbet’in “Idigey” adli drami, Mirheyder Feyzi'nin “ Ak
Kalfak”, “Asilyar” adli piyesleri vs. bu donemde Bolsevik diistince ile yazilmis, gecmisi elestirerek yeni
dénemi 6ven ve bu sekilde yeniliklerin Tatar toplumuna girmesini ve gelismesini saglayan énemli eserler
olarak siralanabilir (Zaripova Cetin, 2009, 147).

3. Mecit Gafuri ve “Kara Yiizler” Hikayesi

Mecit Gafuri, “Kara Yiizler” adli eserini 1923 yilinda yazmaya baslar. Bu donem, Tatar edebiyatinda
gercek anlamda modern eserlerin verilmeye baglandigi dénemdir. Ozellikle modernizme bagli olarak,
proletkult kosmizmi”? gibi akim da bu dénemde ortaya ¢ikmustir. Mecit Gafuri, bu akima bagh olarak realist
yonde yazdig eserler ile taninmaktadir. Ancak yazarin hayatindan ¢nemli kesitlerin tekrar hatirlanmasi
hikayenin ve hikdyede Tatar toplumunda yer almaya baslayan yenilesme siirecinin ortaya konmasi
acisindan onem tasimaktadr.

3.1. Mecit Gafuri'yi Modern Diisiinceye Iten Unsurlar

Tatar ve Bagkurt edebiyatlarinin klasik yazari ve taninmus sairi Mecit Gafuri (Gabdelmecit Nurgani
oglu Gafurov) 1 Agustos (yeni takvime gore) 1880 yilinda Ufa vilayetinin Isterlitamak ilgesinin Cilim -
Karan koytinde diinyaya gelir. Babast imamdir. Yedi yasindayken kdy okulunda okumaya baslar. Annesi ve
babas: vefat edince, on bir-on iki yasindaki sakirdin hayati1 zorlasir. O, karnim1 doyurabilmek i¢in durumu iyi
olan baska sakirtlerin caylarini, yemeklerini hazirlar; el yazmasi kitaplar: temize gegirir (Dautov, Rahmani,
2009:378).

1896 yilinin giiztinde Mecit Gafuri, daha da tinlii medreselerde okuyabilmek i¢in yiirtiyerek Ufa'ya
gider; ama cok fakir olan cocugu sehir medreselerinin higbiri kabul etmez. Iki yila yakin bir siire amelelik
yapar, koylerde muallim olarak da calisir. 1898 yilinda nihayet, Troutsk sehrindeki Zeynulla Isan
Medresesinde (Resiiliye Medresesinde) okumaya baslar (Minnullin, vd., 2016, 256-257).

Medresedeki eski yontemle verilen dersler Mecit Gafuri'nin gelisimine pek katki saglamaz. O bir¢ok
seyi kendisi Ogrenir. Kayyum Nasiyri, Rizaeddin Fahretdinov, Fatih Kerimi gibi yenilik¢i yazarlarin
eserlerini okur (Dautov, Rahmani, 2009:378). Yaz aylarinda kisa para hazirlayabilmek icin zenginlerin
yaninda agir islerde galisir; Kazak bozkirlarina gidip oralarda zengin adamlarin ¢ocuklarina 6gretmenlik
yapar (Gafuri, 2010, 308-322).

Mecit Gafuri, ilk eserlerinde Troitsk Medresesini anlatir. 1902 yilinin baharinda, o medresenin
diizeni ile dalga gecen “Imam Hazretlerine” adli satirik siirini yazar; bu siirden dolayr medresenin
miiderrisleri, yaslar1 biiytik olan sakirtler ile buiyiik sorunlar yasar. 1902 yilinin baharinda, Mecit Gafuri

* Diinya proleter devrimi ile iscilerin kolektif bir diinya olusturma faaliyeti, insanligin birlesmesi ve diinyanin tiim alaninin ve evrenin birbirleriyle
baglantili olarak gelistirilmesi.

* Mecit Gafuri’nin hayat hikayesi “Edipleribiz”, “Edebiyat”, “Tatar Edebiyat: Tarihi” adh kitaplardan,“Mecit Gafuri, Saylanma Eserler” adl kitaptaki
yazarin kendi hayat hikdyesini anlattig1 “Terciimeyi Halim”, “Basimdan Gegenler” adli makalelerinden yararlanilarak yazildi.
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“Fakirlik ile Gecen Hayat” isimli nesrini, daha sonra 1902-1904 yillarinda “Gergekten de Siirde Hikmet var”,
“Sibirya Demiryolu”, “Tlim”, “Gen¢ Omriim”, “Bizim Eski Medresede Gecen Zamanlar” isimli didaktik
uzun siirlerini yazar. Yazar bu eserlerinde, 19. yiizyil Tatar yenilesme hareketinin etkisiyle halki egitimli
olmaya cagirir. Herkesi meslek sahibi olmaya davet eder. Yazarin cahillige tahammiilii yoktur. Geng yazarin
bu eserleri ¢cok ge¢gmeden Kazan’da ve Orenburg’da basilan kitaplarinda yer alir (Dautov, Rahmani, 2009,
378).

1905 yilmin Agustosunda Mecit Gafuri Kazan'a gelir ve Muhammediye Medresesi'nde okumaya
baslar. 1905 devrimindeki halk ayaklanmalarinin etkisiyle o, “Milletime Seving Siiri”"ni yazar ve onu, yeni

yayimlanmaya baslayan “Kazan Miihbiri” gazetesinde yayimlar (Gafuri, 2010:8).

Devrim yillarinda sairin diistinceleri devrimci demokrasi tizerinde yogunlasir. Eserlerinde siyasi
ozgiirlitk, milli esitlik ve halkin hukuklari i¢in miicadele motifleri artar. Yazar, ilk eserlerinde vurguladig:
ogiit-nasihat, egitim gibi konulardan biraz uzaklasarak, hayat: daha objektif bir sekilde elestirel gergekgilik
bakisiyla tasvir etmeye baslar. “Zengin Adam”, “1906 Yilindan 1907 Yilina Vasiyet”, “Pazara Ciktim” siirleri,
“Fakirler ya da Evi Paylasan Kadin” adli eseri bu bakis agis1 ile kaleme alinmistir (Giyleciv, 2007, 73;
Dautov, Rahmani, 2009, 378-379; Giyleciv, 2005, 181).

1906 yilinda Mecit Gafuri Galiya Medresesi'ne gecer; orada ii¢ sene egitim alir. 1909-1912 yillar:
arasinda ise sadece eser yazmakla mesgul olur. Bu dénemde bircok eserler verir. Kazan ve Ufa’daki
yaymnevlerinde yazarin ona yakin siir kitabi, dokuz cilt halinde hikayeleri, gazete ve dergilerde ¢ok sayida
makaleleri basilir (Dautov, Rahmani, 2009, 379).

Mecit Gafuri, 1912 yiindan 1917 yiliin Ekim’ine kadar Ufa’da Kerimovlar'in Sark Matbaasi'nda
editor olarak calisir (Gafuri, 2009, 9).

Devrim ve 1. Diinya Savas: yillarinda Mecit Gafuri’nin sanatinda kottimserlik, endise, hiiziin
motifleri yer almaktadir; ama yine de halkin menfaatleri i¢in hizmet eden sair kendi prensiplerinden
uzaklasmaz. Bu karmasik yillarda eserlerinde sosyal adaletsizliklere genis yer verir.

Subat Devrimi'ni (1917) sair, 6zgiirliik savasgilari-isciler igin “Hiirriyet Sabah1”, “ Azatlik Namina”,
“Korkmayimz!”, “Kizil Bayrak” gibi siirler yazarak karsilar (Giyleciv, 2007, 74). Ekim Devrimine kadarki
stirecte o artik kendini is¢i sinifinin menfaatlerini savunan bir yazar olarak tanitir.

Sovyet Doneminde Mecit Gafuri'nin eserlerinde Sovyet kahramanlig, halklarin dostlugu, sosyalistik
hizmet gibi konulara da yer verdigi goriiliir. Aymi zamanda halkin devrime kadarki hayatim farkl bir bakis
acis1 ile degerlendiren eserler de verir. “Isci” isimli uzun siiri (1920), cocuklar icin yazilan “Hizmetci” (1921),
“Bizim Esyalar1 Satarken” (1927) adli hikayeleri, mevcut arastirmanin konusu meshur “Kara Yiizler” adl
uzun hikayesi (1926) “Hayat Basamaklar1” (1927), “Sairin Altin Madeninde” (1929) gibi otobiyografik
karakterdeki hacimli nesirler yirminci ytizyil Tatar edebiyatinin 6nemli kazanglari olarak bilinmektedir
(Dautov, Rahmani, 2009, 378-379).

Mecit Gafuri’nin “Kizil Yildiz” isimli piyesi de halk tarafindan begenilir. Bu piyeste yazar; babalar
ve ¢ocuklar arasindaki problemlere deginir. 1920°li yillardaki koy kolektif komtin hayatimi anlatan eser, o
donemde Baskurdistan Egitim Halk Komiserligi tarafindan diizenlenen yarismada odiil alir (Dautov,
Rahmani, 2009, 379).

Mecit Gafurl 1928 yilina kadar matbaada, Ufa’da c¢ikan gazete ve dergilerde calisir; sonra
profesyonel yazar olarak hayatina devam eder (Minnullin, vd., 2016, 359).

Mecit Gafuri 28 Ekim 1934 yilinda Ufa sehrinde vefat eder (Minnullin, vd., 2016, 359).

Mecit Gafuri eserlerinde siradan insanlar, eski hayatin karsiti olarak verilirler. Yazar, boylece, eski
hayatin katiligini, vicdansizligini, kanunlarin elestirir.
Gafuri’nin siradan kisi, siradan halk tipi karakterleri “Kara Yiizler” ve “Sairin Altin Madeninde” adli
uzun hikayelerinde yer almstir.
Bu bilgiler 1s1§1nda Mecit Gafuri’yi yenilesmeye iten unsurlari su sekilde 6zetleyebiliriz:
o Icinde dogup biiyiidiigti ortam: O, bir Tatar koyiinde imam bir babanin g¢ocugu
olarak diinyaya gelmis, taassup kavramu ile ¢ok kiiciik yasta tamismistir. Gelenek ve gorenegin
“Kara Yiizii"nii de beyaz tarafimi da bilfiil yasamistir.
e Mensup oldugu simf: Mecit Gafuri, bir koylti gocugudur. Babasinin kiictik yasta
vefatiyla birlikte yoklugu ve yoksullugu tanimis, hem emek hem de fikir iscisi olarak yasamini
stirdiirmiistiir.
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o Egitimi: Cok kiicik yasta geleneksel medrese egitimini tatmis, umdugunu
bulamamustir. Bu sistemin biitiin zorluklarini yasamustir. ilerleyen yaslarinda modern egitim
sistemini gérmiis ve bu sistemin atesli bir savunucusu olmustur.

e Okumalar: Gafuri, buldugu her firsatta, klasik Dogu edebiyatinin yami sira, Bati
Kklasikleri, modern Bat1 edebiyati ve bunun etkisindeki Rus edebiyatini okumus ve yakindan
takip etmistir.

e Yasadigi donemin ozellikleri: Mecit Gafuri, Carlik Rusyasinin temellerinin
sarsilmaya bagladig1 bir donemde, tiim diinyanin daha fazla 6zgtirliik ve daha iyi yasam igin
arayisa girip dinin skolastik baskisinin her yerde sorgulanmaya basladig1 bir dénemde yasamus,
bu donemin biitiin gecis sancilarini iginde hissetmis ve eserlerini de bu duygu, diistince ve
sorgulamalar etrafinda yazmistir.

Yazar1 ana hatlariyla bu sekilde tanidiktan sonra onun “Kara Yiizler” adli hikayesi bu ozellikler
dikkate alinarak incelenebilir.

3.2. “Kara Yiizler” Hikayesi

1927 yilinda yaymnlanan bu eserde Mecit Gafuri, sevdigi adam ile yalniz basina yan yana oturdugu
goriilen koytin geng ve giizel kizinin seriat kurallarina gére cezalandirilmas: etrafinda gelisen olaylar zincirini,
tim bu olaylara sahit olan ve kismen de iginde yer alan kiigiik bir medrese 6grencisinin gozlemlerine
dayanarak anlatmaktadir.

3.2.1. Hikayede One Cikan Yenilesme Unsurlar

3.2.1.1. Sekil Yoniinden:

3.2.1.1.1.”Kara Yiizler”, bu dénem Tatar edebiyat: i¢in hacimli psikolojik bir eserdir. Eserde karakter
tahlilleri, analizler, genis ruh betimlemeleri bir cocugun i¢ diinyasmin derinliklerinde yasadiklar: tizerinden
verilmektedir. Eserin asil kahramanlari olan Zakir ve Galime, derin bir psikolojizm icinde tasvir edilmistir.
Eserde one ¢ikan bakis agisina gore, toplumun kanunlarina baskaldirmalari, onlarin giiglerini gosterir. Ama
onlarin giicleri aslinda i¢ diinyalarindadir. Tim koyliintin, kendilerini asagilamaya calismalarina ragmen
direnirler. Asklarinin giicine giivenirler. Kahramanlarin ruh halleri, diger kahramanlarinki ile birlikte
derinlemesine tahlil edilir ve okuyucuya yansitilir.

3.21.1.2. Kiz ve geng adam tiim koyiin ortasinda asagilanirlar. iki agigm gencligini, giizelligini,
kisiliklerini yok etme durumu yasanir. Bu olay, eserin doruk noktasidir. Kahramanlarimn i¢ diinyalar: derin
bir sekilde betimlenmistir.

3.2.1.1.3.Yine ayni sekilde eserde, Galime'nin, komsularinin evinden kendi evine geldikten sonra,
anne-babast ne kadar kiza sefkatli davransalar da, psikolojik olarak gitgide ¢oktugiinii gortuiriiz. Galime
hayattan ne kadar uzaklasirsa uzaklassin ve aklini kaybetsin; yazar bu karakterin i¢ ve dis gitizelligini,
samimiyetini, cocukca safligin1 okuyucusuna aktarmaktan vazgeg¢mez.

3.2.1.1.4. Hikaye, anlatim teknigi yoniinden de o doneme 6zgii yeni unsurlar tasir. “Kara Yiizler”
hikayesinin anlaticisi, hikayenin kiiciik kahramanlarindan birisidir. Kiictik bir medrese talebesi olan Gali
koylerinde meydana gelen bir olay1 kendi bakis agis1 ile ve yorumlarmi da icine katarak anlatmaktadir. Bu
tarz bir anlatim, o giine kadar Tatar edebiyatinda ¢ok 6rnegi rastlanan bir anlatim sekli degildir.

3.2.1.2. Icerik Yoniinden:

Hikayenin, Tatar edebiyatinin modernlesme stirecindeki etkisi ve ¢nemini daha iyi anlayabilmek
i¢in su 6zet ve alintilar1 ele almak faydal olacaktir:

3.2.1.2.1. Dine ve geleneklere dayali yasam tarzimin elestirisi:

Hikayenin adindan da anlasilacag: tizere, yalmz olarak bir arada gortildiikleri icin Zakir ile
Galime’ye, koytun imami tarafindan “seriat kurallar’” gerekce gosterilerek ytiizlerine kara is siirtliip
dolastirilma cezasi verilmistir. Bu siire¢ hikayeye gore soyle gelisir:

Koytin geng ve giizel kiz1 Galime'nin gelecegini karartan durum, onun sevdigi geng olan Zakir ile
yalniz basina tenha bir yerde sohbet etmesi ve bu durumun koyde duyulmasidir. Aslinda isin gercegi, Tatar-
Baskurt koylerinde o donemde bile genglerin bas basa oturarak sohbet etmeleri, cok hos karsilanmasa da, o
kadar yadirganacak bir durum da degildi. Ancak hikdyede sorun, kdytin delikanlilarindan Selim ile
Gayfulla’'nin, Galime ile Zakir'i zina yaparken gordiiklerini iddia etmelerinden kaynaklanir. Galime ile
Zakir'i kiskanan bu iki geng, sahsi intikam duygulariyla hareket ederek, kendilerini hakli ¢ikarabilmek icin
koytiin ihtiyarlarindan bazilarini da yanlarina alarak koytin imamina giderler:

“Hoca efendi, durum wvahim! Siitii bozuklar yam basmmizdaymuslar... Onlart yakalayip, size seriat
kanunlarini sormaya geldik!” (Gafuri, 1954, 7-8).
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Seriatin kurallarina gore insanlara haksiz yere ceza verilmez.
Dine hizmet eden ya da ediyor gibi goriinen insanlar ise bu kurallar1 kendi islerine geldigi gibi
yorumlarlar. Hiikiim veren roliinti tistlenen hoca efendi de yan yana oturmanin bir zina olmadigini, zina

yapildiysa bunu goren dort tane sahit olmasi gerektigini soyler: “Kimler gormiis? Sahitler var nudir?” (Gafuri,
1954: 10).

Kizda gozii olan ve Zakir'i kiskananlar arasindan sahitler hemen bulunur. Bunlar Seyfullah ile
Gerey’dir. Onlar da birbirini seven iki gencin yan yana ¢ok yakin oturduklarini soylerler. Kendisinin ti¢tincti
bir sahit oldugunu soyleyen Gayfullah ise onlar1 diizeltir, Galime ile Zakir'in sarilarak oturduklarm iddia
eder.

Hoca ise:”...Haytr, yakin oturmakla olmaz, seraite gore zani ile zdniyenin birlikte oldugunu dért kisi aym
anda gormiis olmali, bu ok ciddi bir mesele” (Gafuri, 1954, 14) der.

Koytin en hamarat ve en giizel kizlarindan biri olan; caliskanligi, cesareti ile taninan ve erkeklere pek
yliz vermeyen, kendisine “kog¢ kiz” lakabi da takilan Galime’de gozleri olup ondan ilgi goremeyenler ve
Zakir'i cekemeyenler icin bu bir firsat olur; zina yaptiklarini géren dort sahit (!) aninda bulunur.

Toplanan halk hemen konusmaya baslar, iclerindeki kin ve nefreti kusmaya calisirlar: “Giizelligi ile
tanman kiz béyle olur iste!”, “Zaten burnu havalarda idi”, “Erkekleri goriince kagmiyordu bile!” gibi konusmalar
yapilir (Gafuri, 1954, 27).

Zakir'e de saldirirlar: “- ...Ne kadar iyi (!)adamms, nikah-mikah okutmadan kiz alnug!

- Diigiin yapinca, para harcanacak ya... Boylesi daha kolay iste!” (Gafuri, 1954, 28-29).

Gali'nin babasi ile annesi ise bu duruma inanmazlar: “Onlarin konustuklarini géren diigman olan

delikanhlar isi biiytitmiislerdir” (Gafuri, 1954, 24) derler.

Bu iki gencin zina yaptiklarini gordiiklerini sdyleyen dort sahit bulunsa da, onlar1 savunmaya
calisan bir delikanli ¢ikar. Bu delikanlt: “Hayir, hoca efendi, onlar sadece sohbet ediyorlardi, durum onlarin
anlattigr gibi degil” (Gafuri, 1954, 19) der.

Heyecanli bir temasa izleyen halk ise o delikanliya kizar; sahitlik yapan Seyfullah, Gayfullah, Selim ve
Gerey de saldirmaya baslarlar: “Sizce, namahrem ile 1ssiz bir yerde, gece birlikte oturmak dogru mudur?! Bu da ne
demektir?” (Gafuri, 1954, 19).

Boylece olaya once stiphe ile yaklasan hoca efendi igin de verdigi hiikiim, seriat hiikmiine gore
“adil” olmus olur.

Goruldugu gibi hikayede, seriat1 ve seriat kurallarin1 dogrudan bir hedef alma durumu s6z konusu
degildir. Daha ¢ok uygulayicilar tizerinden bir elestiri s6z konusudur. Ayni sekilde gelenek ve goreneklere
de direkt bir saldir1 durumu yoktur. Yine aym sekilde, kdytiin kiskang insanlari, anne ve babanin pisiriklig
gibi kavramlar tizerinden geleneksel yasam tarzi, adet ve toreler sorgulanmakta ve elestirilmektedir.

3.2.1.2.2. Geleneksel egitim elestirisi:

Hikayede hicbir seyden haberi olmayan medrese sakirtleri de kendi fikirlerini sdylemeye calisirlar.
Aralarinda kiza yazik edildigini diisiinenler de, onu alaya alanlar da, Galime’yi ablas1 gibi seven Gali'yi
kizdirmak igin bos konusanlar da ¢ikar. Belirtmek gerekir ki Gali, hikdyenin anlaticisidir.

Medrese sakirtlerinin ¢ogu Galime’ye {iziilmekte, onu savunarak konusmaktadirlar. O adamlarin
bunu intikam almak i¢in yaptiklarimi distintirler. “Kendisi ne kadar giizel! Ben onu énceden gormiistiim, yazik,
zavalli” (Gafuri, 1954, 21) diyenler de olur. Gali'nin Galime ablasi icin tiziiltip agladigini gorenler ise “Ablan
bir erkekle yakalanirsa, sen de boyle aglarsin!” (Gafuri, 1954, 22) diye dalga gegenler de olur.

Din adamlar1 da kendilerinin din kanunlarmma gore hareket ettiklerini ve bilgili olduklarimi
gostermeye calisirlar.

Olaylarin gozlemcisi ve anlaticis1 olan Gali'nin kafasinda ytizlerce soru dolagsmaktadir. Yazar, bu
olaylar etrafinda geleneksel medrese egitim sistemine ¢ok 6nemli elestiriler getirmektedir.

3.2.1.2.3. Toplum duyarsizliinin elestirilimesi

Koy halkinin, Galime'nin ne kadar iyi, ne kadar caliskan ve diiriist bir kiz oldugunu bilmesine
ragmen bu kadar gamsiz kalmasinin sebeplerini siralarsak: Bazilar1 igin bu olay bir gosteridir, bazilari igin
ise kendi ¢ocuklarmna hatirlatmak icin ibretlik bir olaydir. Kimileri Galime’'yi kiskanmuis, kimileri elde
edememis; aralarinda, icindeki kétii canavar: disar1 ¢ikarip keyif alanlar da vardir. Insanlarin bircogu ise stirii
psikolojisi icinde hareket eder.

“- Bakin su kara yiizlere, ibret alin!

- Memleketi perisan edenler!
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- Seriat1 yok sayanlar!

- Zinacilar!” - diye baginiyorlar” (Gafuri, 1954, 33).

Fahri'nin, kizi Galime’ye sahip ¢ikmama ve ondan vazge¢me nedenlerini arastiran Gali, biraz
derinlemesine diistiniince Fahri'nin neden boyle davrandigi konusunda bir kaniya varir: Fahri, seriattan
korktugu igin degil de kendini diistindiigi i¢in boyle davranmaktadir. Kendi adina leke gelmesin
endisesiyle namusuna ¢ok diiskiin sert bir baba olarak goriinmeye calisir:

“Sen, kara yiiz, bu yasimda beni rezil ettin, tiim dlemin dniinde riisva ettin! - diyerek elindeki degnekle
Galime ablamn sirtina vurmaya basladi. Buradaki insanlar onun bu yaptigim umursamadilar da gibi idi. Sanki
hepsi de: “Baba olunca, boyle yapmaya hakk: vardir, Fahri ihtiyar da seriat geregi dévmek zorunda”, diyerek
dévdiigiinii izlediler” (Gafuri, 1954, 15-16).

“Sakin benim evime donme! Bizim neslimizde olmayan seyleri yapip, ihtiyarladi§imda beni rezil riisva
eden birine benim evimde yer olmaz!” diye kizarak gitti. O kendisinin bu kadar insan icinde rezil olmasina
dayanamyor, titriyor; aglayacak duruma gelmisti” (Gafuri, 1954, 33).

Kizina ceza verilirken hoca efendi tarafindan ¢agrilan Fahri, kizina yine sahip ¢ikmaz: “O, bugiinden
itibaren benim kizim degil, ne isterlerse onu yapsimlar” (Gafuri, 1954, 30).

Sessiz, sakin, pek s6z sahibi olmayan annesi Hamide de kizini1 savunamaz. O da belki farkinda
olmayarak kendini diistintir: “...Basimiza gelenlere bakar misin, Rabbim! Bu utangla biz insanlarmn icine nasil
cikariz? Insanlara nasil goriiniiriiz?” (Gafuri, 1954, 25) der.

Yazar, eserinde insanlari tasvir ederken devamli vahsi kelimesine vurgu yapar, insanlar1 hayvanlarla
karsilagtirir. Insanlarin yiizlerinde; uygun bir zaman, uygun bir firsat oldugunda ortaya ¢ikmaya hazir olan
bir yirticilik, saldirganlik oldugunu vurgular.

Zina yaparken gencleri yakaladiklarmi iddia edenler ile toplanan halk ve Galime igin anlatict:

“Birkag vahgsi kedi ortasmda kafesten diisen ufacik bir biilbiil nasil bir durumdaysa, Galime abla da dyle
titriyor; zayif kalbinin atislar: tiim viicudunu etkiliyordu” (Gafuri, 1954, 12). “Su anda Fahri Dede ¢cok kizgindi, o,
goziime vahsi canavar gibi yirtict ve kotii biri olarak goriintiyordu” (Gafuri, 1954, 33). “Annemin yiiziiniin beyazlig
ve tizguinliigii gecmese de o yine de gticlii duruyordu. Kurtlarin pen+celerinden kuzuyu kurtarms gibi, kendinde gti¢

ve kuvvet hissediyor. ‘Iftirayla rezil ettikleri icin kendilerinin yiizleri kara olsun!’ diye tekrarlyordu” (Gafuri, 1954,
36) der.

Sahitlik yaparak iftira atan Seyfullah da Gali'nin goziinde bir vahsi canavar idi:

“Gozleri ates gibi yanan Seyfullah, beline yesil kusak baglayan ve oraya eldivenlerini sikistiran Gerey; onun
yamnda sanki ¢ok biiyiik bir is yapnus gidi yerinde duramayan Gayfullah; bérkiinii yan yatirip, uzun atkisim
boynuna saran, ucunu ise kusagina baglayan Selim ve baskalar, benim goziime ¢ok cirkin ve vahsi bir canavar
Qibi goriindiiler” (Gafuri, 1954, 12).
3.2.1.2.4. Mahalle baskisinin elestirilmesi
Hikayede Kkisiler tizerinde kurulan mahalle baskisi, geleneksel ceza yontemleri de elestirilir. Din ve

gelenegin kat1 kurallar: ile cezalandirilan genglerin magduriyeti anlatilarak aslinda kisisel 6zgtirliigiin daha
fazla olmasi gerektigi diistincesi vurgulanir.

Galime ile Zakir, hocanin, seriat kanunlarina gore verdigi hiikiim geregi cezalandirilirlar. Yiizlerine
is stirtilen gengler sokakta dolastirilirlar, arkalarindan onlara eski ayakkabilar atilir, agir sozler sdylenir:

“~ Goriin bu kara yiizleri, ibret alin!
- Memleketi faciaya siiriikleyenler!
- Seriati yok sayanlar!

- Zinacilar!” (Gafuri, 1954, 33).

Sokakta dolastirilan Galime ise:

“O, simdi aglamiyor da, sesini de cikarmuyordu. Onun kapkara yiiziindeki gozleri ara sira agilsa da, onlart o
tekrar kapatiyor; o, bu halki, bu hayati, onlarin yaptiklar: vahsetlerini gérmemeye calistyor gibi idi” (Gafuri, 1954:33).

Galime’ye Gali'nin annesi sahip ¢ikar, kiz1 evine getirir.

“Galime abla yavasga eve girdi. Ama o bu defa girisinde, zorla evlendirilip, aglatarak damadin ve kotii
kaynananmn evine baski yaparak gelin edilen ya da miiebbet hapis yemis biri gibi, cekinerek, sikilarak girdi. Onu annem
sekiye oturttu, o da is ile boyanan kara yiiziinii sali ile kapatnug halde duruyor, yiiziinii kimseye gdstermiyor, tir tir
titriyordu.

Onun bu kadar utandi§imi, hatta bizim eve de, en tehlikeli yere olmasa bile en giivensiz yere gelmis gibi,
zorlanarak girdigini ve hala korkarak, titreyerek oturdugunu gériince biz hepimiz onun haline ok diziildiik.
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Oysa Galime abla daha diin ne kadar mutlu idi! Diin dgleden sonra ben medreseden yemege dondiigiimde o
bize girmisti, biz de sofradaydik. Girince hemen komik seyler séyleyip, hepimizi neselendirmisti” (Gafuri, 1954, 38).

Gali, Galime'nin durumuna ¢ok tiziiliir:

“Galime ablanin bu duruma diismesi, sokaktaki cirkin goriintiiler bizim evimize kabir sessizligi, kabir
soguklugu birakti. Bizim evimiz simdi eskisi gibi negeli degildi; artik sonsuza kadar negesiz, zor hayat baslar, bundan
sonra artik mutluluk bize hi¢c ugramaz gibi geldi. Kulagimda o insanlarmn ¢irkin sesleri yankilaniyor, géziimiin dniinde
ise onlarm cirkin yiizleri duruyor, icimde ise onlarin korkung hareketleri dolasiyor gibi idi. Bir de iistelik Galime
ablamn halkin icinde diistiigti durum, onun ise boyanmis yiizii ve karalar i¢inde goriinen gozleri aklimdan gitmiyordu.
O, simdi kayboldu, bize artik geri donmez; donse bile, onun ucan kelebek gibi negeli hareketleri artik sonsuza kadar
sonerek doner gibiydi” (Gafuri, 1954, 35).

3.2.1.2.5. Hikdyenin kahramanlari ve olaylar:

“Kara Ytizler” hikdyesinin kahramanlarinin tamami, halkin iginden segilmis tiplerdir. Geleneksel
edebiyatta kahramanlar asla siradan insanlardan secilmezdi. Bir esere ancak milli ya da dini alanlarda
olaganiistii basarilar gostermis insanlar konu olabilirdi. Aym sekilde soylu ailelerin insanlari, bir eser
kahramani olabilme hakkima sahipti. “Kara Yiizler” hikayesinin biitiin karakterleri siradan insanlardan
secilmistir. Siradan bir Tatar ve Bagkurt koyiinde yasayan fakir ve orta halli insanlarin arasinda gegen
olaylar bu esere konu edilmistir. Hikdyede anlatilan olaylar da gercege uygun, yasandigi doénemin gtinlitk
hayatinda her an her kdyde yasanabilecek tiirden olaylardir.

Galime, onun sevgilisi Zakir, anneler, babalar, koydeki gencler, koytin imami, komsular, nihayet
hikayenin g6zlemcisi olan kiiciik ¢ocuk hepsi, siradan insanlardar.

Annesi ve babasi tarafindan sahip ¢ikilmayan Galime’yi ise hikdyenin anlaticis1 ve komsular: olan,
Galime ablasin1 ¢ok seven, onun durumuna cok tiziilen medrese sakirdi Gali'nin annesi ve babasi
kendilerine gotiirtirler. Onlar kiza iftira atildigindan emindir.

“- O simdi nereye gider? - dedi annem.
- Nereye gitsin? Bize getiririz. Ben Galime'yi tantyorum, o kétii seyler yapacak kiz degildir. Birak tiim

koyii, isterse tiim diinya hakkinda konussun, ben onlara inanmuyorum!” (Gafuri, 1954, 25).

“- Diinya olunca, insamn bagina ¢ok sey gelir; iftira dedigin sadece bugiin atilmiyor; eskiden de olmus bu

olaylar. Yusuf Peygamber de bu yiizden on iki yil zindanda yatmus, derler... Allah kaza-belalari, sikint:-

tiztintiileri sevdigi kuluna gonderirmis.- Annem bu sézleri ictenlikle, gozden yas akitacak sekilde soyliiyordu”

(Gafuri, 1954, 55).

Gali'nin annesi ve babas1 Galime’yi, kizin annesi Hamide'ye de savunurlar: “Galime dyle bir kiz degil.
Geng kizlara bazen béyle iftiralar atilir. Sabretmekten bagska care yok!- dedi. Annemden sonra babam da ekledi: - Yenge,
sabret. Galime gibi kiz biitiin koye bir tanedir. Onu kiskaniyorlar, onun igin de bir acigini arwyorlar; olamaz béyle sey,
ben inanmyorum” (Gafuri, 1954, 25).

Artik bitmis, yikilmis durumdaki Galime'yi de teselli etmeye ¢alisirlar: “Biz bunun iftira oldugunu
biliyoruz, sende su¢ yok, sen giinahli degilsin” (Gafuri, 1954,37).

Ama artik her sey i¢in ¢ok gectir: Kiz psikolojik olarak ¢okmiis durumdadir. Bir de sokaklarda
aksam kizla alay ederek tiirkiiler de soylerler:

“Galime, yiiziinii neden kapattin, neden karalar stirdiin?

Yiiziin kara olmaz idi, Zakir ile neden yattin?” (Gafuri, 1954, 48).

“Bizim koyiimiiz - biiyiik koy, kopuyor yel-firtina,

Gece erkek yamnda yatarsan,

Sonun boyle olur ya!..”(Gafuri, 1954, 48).

Bu kadar asagilanmaya dayanamayan Galime 6nce riiyalarinda sayiklamaya baslar, dis diinyadan
uzaklasir ve sonunda aklini da kaybeder.

“Gidin, gidin, gerekmiyor, ben gitmeyecegim... Iste sen amca, neler diyorlar ki?.. Babam kizdi... Hayir, ben
olsem de eve donmem! Ya, Allah’tm! Ben ne yaptim? Benim yiiziim temizlenmez artik. Zakir'i oldiiriiyorlar! Salimi
acmayn... Yine geliyorlar, nerelere kacayim? Kapup kiriyorlar! Hey, su tiirkiileri de tiirkii diye soyliiyorlar... Ben
zaten olecegim! Bak, éldiirmeye geliyorlar!” (Gafuri, 1954, 50).

Hal hatir sorma bahanesi ile eglence amagh kizin durumunu gormeye gelenler de olur: “Gelenler
bizim evdeki faciay1 anlamaktan, desteklemekten ziyade; daha fazla béyle bir durum oldugunda nasil yasiyorlar,
kendileri ne diisiiniiyorlar, ‘kara yiizlii” Galime insan yiiziine bakabiliyor mu acaba? der gibi bir diisiinceyle geliyorlar;
bir de kéydeki tiim dedikodulart da bizim eve taswyorlardi” (Gafuri, 1954, 80).
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Arada az da olsa vicdanlar1 sizlayanlar da olur: “Onlart boyle dovmeleri mi gerekiyordu, sokaklarda
dolastirip rezil edilmeleri mi gerekiyordu? Bu durumu akil almiyor... Gengken boyle seyler olur” (Gafuri, 1954, 82)
derler; 6zellikle Zakir'in sehre mahkemeye vermeye gittigi yontinde konusmalar yapildigini duyururlar.

Galime’ye “deli divane asik biri” oldugu diisiintilen Zakir de kiz1 kaderi ile bas basa birakir; onun
anne-babasi da bu olayda kizin suglu oldugunu diistintirler: “Zakir’in annesi ve babas: ogullarinin boyle rezil
edilmesine, onun yiiziine kara is siirerek sokakta dolastirilmasina, bir taraftan icerlenseler de, obiir taraftan: Erkekte su¢
yok, cagirinca, tabii ki gider. Onlar kizlarimi engelleyecekti”- diye sucu daha fazla Fahri dedeye ve Galime ablaya
atryorlard” (Gafuri, 1954, 81).

Dini kendi ¢ikarlar i¢in kullananlarin da “Galime’yi tedavi etmeye geliyoruz” bahanesi ile kizin
yanina gelip okumalari, tiflemeleri, bunlar1 yaparken hepsinin birlikte kiza tiikiirmesi zaten yarali ve hasta
kizi iyice kot eder:

“Daha birkag giin 6nce, sokakta dolastirirken tiim halk icinde onun yiiziine tiikiirmiislerdi. O, o anda yiiziinii
nereye gevirecegini bilmiyor, yerin altina kagacak ve atesin icine atlayacak duruma soktuklarim goéziintin dntine
getirdi galiba:

- Hayir, ben sugsuzum! Ya Allah'tm, neden benim yiiziime tiikiirtiyorsunuz? Ben gidiyorum! Simdi
suya atlayacagim! Boguluyorum artik... Hey, Rabbim, bunlardan kurtuldum ya! - diye baslarim yastiga
koyarak cansiz gibi yatt1” (Gafuri, 1954, 93).

“O sayikladigr anlarda, eskiden soyledigi sozlere ekleyerek: ‘Hoca yiiziime tiikiiriiyor, bak, sarikli adamlar
geliyor, ayagima dokunuyorlar, ellerime dokunuyorlar’ - demeye baslad:” (Gafuri, 1954, 106).

Cok namuslu ve diiriist olarak goriinmeye calisan miiezzinler, sakirtler avluya cikip, kimsenin
olmadigini diistinerek avluda kendi aralarinda kiz hakkinda konusmaya baslarlar: “Ellerini tutmustum,
ellerim yag gibi eridi”, “Bense yorganmn altindan ayaklarina dokundum. Viicudu ¢ok da sicakti...”,”Ben yiiziine baktim
oturdum, vallahi, huri gibi! Yazik olmus, hastalanmus. Yiiziinii kapatmasa keske, diyorum. lyi ki o kart seytan

(biiyiikleri olan hocadan bahsediyor galiba) yiiziinii agiyor...” (Gafuri, 1954, 97).

Galime’nin babasi Fahri amca da artik is isten gectikten sonra pisman olur ve kizi evine gotiirmek
ister: “Sen benim yavrumsun, simdi artik ben sana kizmyorum, yanlishkla kizmisim, haydi yavrum, haydi” (Gafuri,
1954, 77) der.

Galime artik iyilesemez. Her ne kadar sehirden dénen Zakir kizi avutmak icin “Bir iyiles de, evleniriz,
diigiin yapariz” (Gafuri, 1954, 125) derse de Galime artik Zakir'e de yar olamaz; o ¢ok hastadir, aklini
kaybetmistir.

Gali de Galime ablasmnin bu duruma diismesine destek olan ve ablasi hakkinda avluda edepsiz
konusmalar yapan medrese hocalarindan, miiezzinlerinden artik ders almak istemez; babasi ise onu sehre
gonderecegini soyler. Bunu duyan koytin imamui ise babasi Bedri'ye:

“-Gali’yi benim medresemden altp, sehre gonderiyormugsun, dogruysa, ben sana helallik vermem!”
demis.

Babamn:

- Béyle diistintiyoruz, - dedigine cevaben:

- Yiiziin kara olsun! Bedduam tutsun! - Birinizin yiizii karardi, seriata kars1 geldigi icin cin ¢arpt,
diye agir laflar soyleyince babam da sessiz kalmuyor:

- Insamn yiiziiniin ‘kararmasina’ siz neden oldunuz” (Gafuri, 1954, 132-133).

Gali sehre giderken Galime'nin babasi Fahri amca da onu destekler ve cahilligini egitimsizligine
baglar: “Okusun. Biz iste okumadigimiz igin mahvolduk; sadece kendimizin degil, baskalarinmin da mahvolmasina sebep
olduk. Cahillikle yapilan islere sonra pisman olsak da, artik ig isten ge¢mis oluyor” (Gafuri, 1954, 134).

Aklin1 yitirmis Galime'nin erkeklerle konusmasi da artik hi¢ kimseyi rahatsiz etmez. Kiz kisin suya
diistip vefat ettikten sonra da onun golgesi ve ruhunun ortada dolasmas ile korkutmalar, dedikodular
devam eder: “O, hortlak olup dolasiyormus, Fahri amcalarin bacasindan Qirmis” - diye konugurlar. Coluk-cocuk
degil, kadinlar bile geceleyin tek baslarina avluya ¢ikmaktan korkuyorlar” (Gafuri, 1954, 137).

Eserin sonuna kadar insan faciasindan cikarlari olan ve haz alan kotii insanlar, mutluluk igin
diinyaya gelen kizla karsilastirilirlar:

“Onun mezar etrafinda sarikli mollalar, ihtiyar miiezzinler Kuran okuyorlar, onlar su giizel Tatar kizim
topraga verip, sadaka toplayip dua ediyorlar... Onlerine Galime ablamn kendi elleri ile igledigi, gelecekte giizel bir
hayat kurmak icin hazirladi§r uzun havlularim koyup, onun mezarma bakip oturuyorlar” (Gafuri, 1954, 25).

Gali, yillar gectikten sonra da bu olay1 asla unutmaz.
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“Otuz yil once olan bu olayr hatirladigimda, Galime ablamn basina gelenler, Zakir ile ikisini baglayip
yiizlerine kara stiriilmesi, arkalarindan: ‘Kara Yiizler!” - diye bagrismalar, Galime abla goztimiin dniine geliyor da:

- Eski hayatin milyonlarca kurbanlarmdan bir tanesiyim ben, der gibi oluyor” (Gafuri, 1954, 139).

Goruldugi gibi eserde konu edilen tim kahramanlar ve olaylar siradan, giinlik yasamda
karsilasilabilmesi miimkiin olan, herhangi bir olaganiistiltigi olmayan karakterler ve davranis
bicimlerinden secilmistir.

Sonug¢

Tatar edebiyati, 19. ytizyilin ikinci yarisindan itibaren ¢agdas etkilere acik hale gelmistir. Bati
merkezli modern diisiince riizgarlari, o zamana kadar Rus klasikleri, din merkezli sark edebiyati1 ve nihayet
yerli kiiltiire dayali Tatar halk edebiyatinin etkisiyle sekillenen Tatar edebiyatinda yeni bir donemin
baslamasmi saglamistir. Geleneksel egitim tarzimin elestirisi ve ceditci egitim metotlarinin etkisinde
yetismeye baslayan yeni donem Tatar aydin ve edebiyatcilary, artik hayata din ve ahiret yerine daha iyi yasam,
daha ¢ok ozgiirliik ve diinya nimetlerinden daha ¢ok yararlanma gibi farkli bir bakis agisi ile de bakmaya
baslamuglardir. XX. yiizyilin baglarindan itibaren yayginlasmaya baslayan bu distince tarzi; Carlik
Rusya’smin yerine proleter tabanli Bolsevik diistince akimlarmin hiz kazanmasi ve nihayet yonetim seklinin
degismesi tizerinden yenilesme ile Bolsevizm’i birlestirmis, bunu da Tatar kiiltiirti ve orf-adetleri ile
yogurarak miimkiin oldugu kadar din ve inang ile ¢atismaya girmeden bu birlesimin yeni bir mecrada seyir
etmesine vesile olmustur.

Iste bu dénemlerde yazilan “Kara Yiizler” hikayesi, Tatar edebiyatinin modernlesme siirecinde
onemli bir yere sahiptir.

“Kara Ytizler” hikayesi, bu kapsamda incelendiginde, sekil ve igerik yontinden Tatar edebiyatindaki
yenilesme stirecinin ¢ok 6nemli basliklarini tasimaktadir. Hikaye, oncelikle ¢ok 6nemli bir psikolojik eser
olarak karsimiza ¢ikar. Karakter tahlillerine genis yer verilmistir. Bir cocugun i¢ diinyasi tizerinden ruh
tahlilleri yapilmakta, karakter analizlerine girilmektedir. Hikaye, anlatim teknigi agisindan da yenilesmenin
izlerini tasir. Eser, hikdyenin kahramanlarinin birisinin agzindan verilir ki bu kiigiik bir medrese talebesidir.
Yasanan tiim olaylar bu kiictik 6grencinin hayal penceresinden okuyucuya sunulur.

Icerik yonitinden bakildig1 zaman “Kara Yiizler” hikayesinde 6nemli yenilikgi unsurlara rastlamak
miimkiindir. Hikdyenin kahramanlar: Galime ve Zakir'in basina gelenler tizerinden o giine kadar toplumda
etkili olan, dejenere olmus, seriat kurallarma dayali yasam tarzi ve gliniin sartlarina uygun olmayan,
bozulmus geleneklere dayali adet ve aliskanliklar elestirilir. “Kara Ytizler” hikayesinde, kiiciik bir
Ogrencinin yasadiklar: tizerinden geleneksel egitim yontemleri de oldukga agir ve sivri 6rnekler {izerinden
elestirilir.

Hikayede bir baska elestiri de toplumsal duyarsiziik konusundadir. Hikdyenin kahramani olan
Galime’'nin basina gelenlerde, ¢ok ciddi haksizlik ve zuliim oldugunu bildikleri halde, bu duruma duyarsiz
kalan koytin ileri gelenleri ve yakin ¢evrenin bu davranisinin dogru olmadig: vurgulanir. Yine bir yanhsa
daha vurgu yapilir ki bu da kisiler tizerinde olusturulan mahalle baskisidir. Toplumun dogru bilinen yanlislar
tizerinden gengler iizerinde baski kurmasi ve onlar1 sindirmeye ¢alismasi elestirilir.

Geleneksel edebiyatta hikdye kahramanlar: tist seviyeden, ya da olagantistii bir takim ozellikleri
olan kisilerden secilirken “Kara Yiizler” hikayesinde tam tersi bir durum s6z konusudur. Eserin
kahramanlar1 siradan insanlardir. Herhangi bir Tatar koytinde kolaylikla gortilebilecek tipler, hikayenin
kahramanlar1 olarak secilmis ve bunlarm yasadiklar: anlatilmistir. Eser bu yoniiyle de yenilikgi bir anlayis
sergiler.

Eser, tasidigr bu ozellikler itibariyle Tatar edebiyatinda cagdaslasma yolunda ¢nemli bir yere
sahiptir.
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