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TURK MUZiGINDE VIYOLONSEL EGITIiMi: YAY YONLERININ BELIRLENMESiI UZERINE
SISTEMATIK BIR YAKLASIM

VIOLONCELLO EDUCATION IN TURKISH MUSIC: A SYSTEMATIC APPROACH ON THE DEFINITION
OF THE BOW DIRECTION

Levent DEGIRMENCIOGLU*
Oz
Giintimiizde, makamsal viyolonsel egitimine yonelik olarak, sistematik bir 6gretim yonteminin hentiz gelistirilmemis olmasy;
egitim stirecindeki uygulamalarda, kisiden kisiye farklilik gosterebilen, cogunlukla bilimsel dayanagi olmayan icra tekniklerinin
olusmasma ve kullanilmasina zemin hazirlamaktadir. icra tekniklerinin her egitimciye ya da icractya gore onemli farkliliklar
gostermesi, bu alanda bir 6gretim standardinin saglanamamasma bagli olarak bazi belirsizlikleri, dolayisiyla da problemleri
beraberinde getirmektedir. S6z konusu farkliliklarin en ¢ok gozlendigi konulardan birisi de; icralarda ‘yay yonlerinin belirlenmesi’
konusudur. Cogunlukla mesk yontemiyle devam eden, mevcut makamsal viyolonsel egitim sisteminde ve icralarda, “yay yonlerini
nasil belirliyorsunuz” sorusuna halen somut ve tutarli cevaplar verilememektedir. Cikis noktas: yukaridaki soruyla sekillenen bu
arastirma, makamsal viyolonsel egitiminde yay yoénlerinin belirlenmesi noktasinda yasanan problemlere ¢6ziim 6nerileri getirebilmeyi
amaglamaktadr. ifade edilen amag dogrultusunda, aragtirmanin ilk béliimiinde; Batt miizigi yayl sazlarmmn egitiminde, yay yonlerinin
belirlenmesine yonelik kullanilan, temel bilgilere ve bu konudaki yaklasimlarin ifade edildigi 6rneklere yer verilmistir. Arastirmanin
ikinci boliimiinde ise; s6z konusu bilgilerin ve uygulamalarin 1s1ginda gelistirilen, makamsal viyolonsel egitimi ve icralarinda yay
yonlerinin belirlenmesine yonelik, sistematik bir yaklasim sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Viyolonsel, Viyolonsel Egitimi, Ttirk Miiziginde Viyolonsel Egitimi, Yay Teknikleri

Abstract

Nowadays, the absence of a systematical violoncello training method in Turkish music causes forming and using of some
nonscientific and changeable playing techniques. Difference of the playing techniques, changing from person to person, brings some
uncertainties and problems originated on the lack of standardization in this field. One of the most common problems is a subject of
determining a bow direction (up-bow or down-bow). There is still no concrete and logical answer for the question “How do you
determine the bow direction in violoncello training and performance in Turkish music?” This research, the starting point of which
formed with the question above, aims to propose the solutions to the problem of the determining the bow direction (up-bow or down-
bow) in violoncello training and performances in Turkish music. For this purpose, the first part of the study presentes the basic
informations and examples about the bow techniques in violoncello training and performances in Western music. In the second part of
the research, a systematic approach of the the determining the bow direction in the training and performances in Turkish music is
presented.

Keywords: Violoncello, Violoncello Education, Violoncello Education In Turkish Music, Bow Techniques.

1. Giris

Turk muzigi repertuarlarindaki sozlii ve sozsiiz eserleri (saz eserleri) incelendigimizde, neredeyse
tamaminda, eserler {izerinde calgilara yonelik seslendirme tekniklerini (mizrapla, yayla, nefesle vb.) ifade
eden her hangi bir isaretlendirmenin kullanilmadigini gormekteyiz. Bu durumu, temelde iki nedenle
acgiklamak miimkiindiir. Bunlardan ilki; Tiirk miiziginin tek sesli yapiya sahip olmasi ikincisi ise ilk nedenle
dogrudan baglantili olarak Tiirk miiziginde calgilar icin ses alanlarma yonelik bir siniflandirmanin
yapilmamis olmasidir. Ge¢misten giintimiize ulasan ve devam eden icra geleneginde, hangi calg: ile
bestelenmis olursa olsun, sozlii ya da sozstiz eserler, farkli ses alani ve rengine sahip farkli calgilar tarafindan
solo ya da toplu olarak (unison) seslendirilmektedir. Bu icra gelenegi, eserler tizerinde ortak ya da her calgi
icin ayr1 icra tekniklerine yonelik bir isaretlendirmenin kullanilmasini imkansiz kilmaktadir.

Turk miizigi eserleri tizerinde icra tekniklerine yonelik isaretlendirmelerin kullanilmamasi
durumunu, Tiurk miizigindeki viyolonsel icrasi ve egitimi boyutundan inceledigimizde, ortaya cikan
sonucun diger Tiirk miizigi sazlarindaki mevcut durumdan c¢ok da farkli olmadigini gormekteyiz. Turk
miizigindeki viyolonsel egitimi ve icrasi alaninda, hentiiz tutarli ve sistematik ¢alisma yontemlerini iceren
metodik ¢alismalarin olmamasi, her icracinin ya da egitimcinin farkl bir icra sistematigine bagli, farkli icra
teknikleri kullanmasina zemin hazirlamaktadir. Bu durum, 6zellikle galg: egitimi alaninda, kisiden kisiye
farklilik gostermeyen, tutarli ve sistematik bir icra geleneginin olusmasinda, standardin saglanabilmesi
noktasinda bazi problemleri beraberinde getirmektedir. Bahsedilen problemler arasinda en fazla goze
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carpanlardan birisi “Tiirk miizigi viyolonsel egitiminde ve icralarinda yay yonlerinin belirlenmesi’
konusudur.

2. Yontem

Turk miizigi viyolonsel egitiminde yay yonlerinin belirlenmesi tizerine, sistematik bir bakis agis1
gelistirmeyi hedefleyen bu arastirma, {i¢ asamada tamamlanmistir. Arastirmanin ilk asamasinda; konuya
151k tutmasi bakimindan, Bati miizigi yayh calgilarinin (keman, viyola ve viyolonsel) egitiminde, yay
yonlerinin belirlenmesine yonelik yaklasimlar incelenmis, tespit edilen yaklasimlar bu calgilara ait evrensel
metot kitaplarda yer alan gam, etiit ve daha biiyiik formlu eserlerden alinan boliimler {iizerinde
orneklenmistir. Arastirmanin ikinci asamasinda, Tuirk muzigindeki 10 zamanli usullere kadar olan usuller
incelenmis, bu usuller kuvvetli ve hafif vuruslar bakimindan (Tiirk miizigi viyolonsel egitimindeki) yay
yonleriyle iliskilendirilmistir. Arastirmanin son asamasinda, 1. ve 2. asamada yapilan degerlendirmeler
is1ginda, Tiurk miizigi viyolonsel egitiminde yay yonlerinin belirlenmesine yonelik olarak gelistirilen
sistematik yaklasim, Tiirk miizigindeki farkli form ve ritmik kaliplar tizerinden ortaya konmus, arastirma
raporlastirilmistir.

3. Bulgular

3.1.Bat1 Miizigi Yayl1 Calgilarinin Egitiminde Yay Yonlerinin Belirlenmesi

Bat1 miizigi yayl calgilarinin egitimine yonelik literatiirti taradigimizda; calgilarin en verimli sekilde
kullanilabilmesine iliskin ¢alma tekniklerini iceren, sistematik olarak hazirlanmis, onlarca metot kitap
oldugunu gormekteyiz. Keman, viyola, viyolonsel ve kontrbas gibi farkli ¢algilara ait bu kitaplarda yer alan
kiiciik ya da biytik formlu eserleri inceledigimizde, yay yonlerinin belirlenmesi noktasinda ortak bir
sistematigin kullanildigini soyleyebiliriz. Sistematige gore, parcalarin ritmik kaliplarindaki giiglii ve yar1
giiclii zamanlar, birincil olarak sag elin giiclii hareketi ile yani yayi cekerek seslendirilmektedir. Zayif
zamanlar ise sag elin zayif hareketi (iterek) ile seslendirilmektedir. Dolayisiyla, ritmik kalip icerisinde
degiskenlik gosterse de, 6zel bir durum, isaretleme vs. olmadig: stiirece, eserlerde 6lgii baslarinin ¢ekerek
¢alinmasi, bir sonraki olciiye cekerek baslanilabilmesi icin de 6l¢ii sonundaki zayif zamanin iterek calinmasi
s6z konusudur. Yukaridaki ifadelerin 1s1§1nda, sag elin giiclii ve zayif oldugu konumlar ile parcalarin ritmik
kaliplarindaki giiclii ve zayif zamanlarin bu sistematigin kullamilmasinda belirleyici iki unsur oldugunu
soyleyebiliriz. Simdi bu unsurlar1 daha detayl olarak agiklamaya calisalim.

3.1.1.Yayl Calgilarda Yayin Giiclii ve Zayif Hareketleri

Hangi yayli calgi i¢in olursa olsun yayin cekerek ve iterek olmak {izere temelde iki hareketi vardir.
Sag elimizin (kol ve omuz ile birlikte), yayr ¢cekme yontindeki hareketi, fiziki olarak itme yontindeki
hareketine gore her zaman daha gticliidiir. Ayrica yayin agirlik merkezinin topuk kismina (yayin sap kismu)
daha yakin olmasi, sag elin yay {izerindeki hakimiyetini daha da artirmaktadir. Dolayisiyla, yay1 cekme
hareketinin itme hareketine gore, ayni zamanda daha kolay ve daha kontrollii olacagmni sdyleyebiliriz.
Asagidaki sekillerde, viyolonselde temel yay hareketlerinde (cekerek-iterek) sag elin dolayisiyla da yaym
glicli ve zayif konumlari ifade edilmistir. Viyolonsel tizerinde drneklenen bu durumu diger yayl calgilara
genellemek miimkiindiir.

Sekil 1: Sag Elin Giiclii Oldugu Konum Sekil 2: Sag Elin Daha Zayif Oldugu Konum (Marderovsky,
1962,4) (Marderovsky, 1962,4)
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3.1.2. Bat1 Miiziginde Kullanilan Ritmik Kaliplardaki Giiclii ve Zayif (Hafif) Zamanlar

Bati miizigindeki kiiciik ve biiytik formlu eserleri inceledigimizde, ¢ogunlukla 2/4, 3/4, 4/4 ve
6/8lik ritmik kaliplarin kullanildigini gormekteyiz. Bu durumu calgilar igin yazilmus eserler icin de
genellemek miimkiindiir. Kendi igerisinde kuvvetli (K), hafif (H) ve daha hafif (DH) zamanlara ayrilan bu
kaliplar, asagidaki sekiller tizerinde ifade edilmistir.
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Sekil 3: 2/4'liik Ritmik Kalip (Yavuzoglu, 2010,158) Sekil 4: 3/4'liik Ritmik Kalip (Yavuzoglu,2010,159)
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Sekil 5: 4/4’liik Ritmik Kalip (Yavuzoglu, 2010,161) Sekil 6: 6/8'lik Ritmik Kalip (Yavuzoglu, 2010,164)

Sekilleri inceledigimizde her ritmik kalibin (nota degeri ne olursa olsun) ilk vurusunun kuvvetli
oldugunu gormekteyiz.

Asagida, yay yonlerinin ifade edildigi, kuvvetli yay hareketi ve kuvvetli zaman unsurlarinin birlikte
diistintilerek bir sistematige doniisttirtildiigti orneklere yer verilmistir. Keman viyola ve viyolonsel
calgilarina ait evrensel metotlardaki ¢alismalardan alman bu 6rnekler Bati miiziginde en ¢ok kullanilan
ritmik kaliplar (2/4, 3/4, 4/4, 6/8) arasindan segilmistir.

3.1.3. Keman Egitiminde Yay Yonlerinin ifade Edildigi Ornekler

Sekil 7: Kongertodan bir boliim (Can, 2013,40)

Yukaridaki 6rnekte, Omer Can’a ait ‘Keman Egitimi 5 isimli metot kitaptaki 10 numaral
kongertodan alinan, bir bolim yer almaktadir. 2/4'liikk ritmik kalipta, eksik olcti ile baslayan 6rnekte, 2.
olctiden baslayarak sonraki olctilerdeki ilk notalarin (gticlii vuruslar) ¢ekerek yay hareketi ile seslendirildigini
gorliyoruz. Ayrica ilk vuruslarin cekerek yayla seslendirilebilmesi i¢in, eksik ¢lcti dahil biittin dlgtilerdeki

son notanin-notalarin iterek yayla seslendirildigini gortiyoruz.

Ornek 2.
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Sekil 8: Etiitten bir boliim (Grigoryan, 1986,45)

Yukaridaki ornekte, A. Grigoryan'a ait ‘Kemana Baglama Ekolu” isimli metot kitaptaki bir etiitten
alman, bir bolim yer almaktadir. 3/4'liik ritmik kalipta yazilan 6rnekte, tistte ve altta iki farkli yay kullanimi
orneklenmistir. Tki 6rnekte de biitiin 6lctilerin ilk vuruslari (giiclii) cekerek yayla seslendirilmektedir. Biitiin
olctilerdeki son vuruslar (zayif) ise bir sonraki ol¢tintin ilk notasinin gekerek seslendirilebilmesi icin iterek
yayla seslendirilmektedir.

Ornek 3.
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Sekil 9: Etiitten bir boliim (Grigoryan, 1986,44)
Yukaridaki ornekte, A. Grigoryan'a ait ‘Kemana Baglama Ekolu” isimli metot kitaptaki bir ettitten
alman, bir bolim yer almaktadir. 4/4’liik ritmik kalipta yazilan 6rnekte, yine biitiin olgiilerin ilk vuruslar:
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(gtgclii) cekerek yayla seslendirilmektedir. Biitiin dlgtilerdeki son vuruslar (zayif) ise bir sonraki ol¢tiniin ilk
notasinin ¢ekerek seslendirilebilmesi i¢in iterek yayla seslendirilmektedir.

Ornek 4.
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Sekil 10: Etiitten bir boliim(Grigoryan, 1986,45)

Yukaridaki ornekte, A. Grigoryan'a ait ‘Kemana Baslama Ekolu” isimli metot kitaptaki bir etiitten
alman, bir boltim yer almaktadir. 6/8lik ritmik kalipta eksik 6l¢ti ile baslayan ornekte, 2. 6lctiden baslayarak
sonraki dlgiilerdeki ilk notalarin (giiclii vuruslar) cekerek yay hareketi ile seslendirildigini goriiyoruz. Ayrica
ilk vuruslarin cekerek yayla seslendirilebilmesi i¢in, eksik 6l¢ii dahil biitiin 6lgtilerdeki son notanin-notalarin
iterek yayla seslendirildigini gortiyoruz.

Keman egitimine yonelik, farkli kaynaklardan alinan yukaridaki orneklerde, parcalarin ritmik
kaliplarinin degismesine ragmen, yay yonlerinin giiclii vurusta giiglii hareketin (gekerek) kullanilmasiyla
belirlendigi, ortak bir sistematikten s6z edebiliriz.

3.1.4. Viyola Egitiminde Yay Yénlerinin Ifade Edildigi Ornekler
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Sekil 11: Etiitten bir boliim (Mazas, 1972,32)

Yukaridaki ornekte, J.F. Mazas’a ait ‘Etudes Speciales For The Viola” isimli metot kitaptaki 22
numarali etiitten alinan, bir boliim yer almaktadir. 2/4'lik ritmik kalipta eksik 6lcii ile baslayan 6rnekte, 2.
olctiden baslayarak sonraki 6l¢tilerdeki ilk notalarin (gticlti vuruslar) ¢ekerek yay hareketi ile seslendirildigini
gorliyoruz. Ayrica ilk vuruslarin cekerek yayla seslendirilebilmesi icin, eksik 6lcti dahil biittin clctilerdeki
son notanin-notalarin iterek yayla seslendirildigini gortiyoruz.

Ornek 2.
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Sekil 12: Etiitten bir boliim (Mazas, 1972,16)

Yukaridaki 6rnekte, J.F. Mazas’a ait ‘Etudes Speciales For The Viola” isimli metot kitaptaki 12
numarali ettitten alinan, bir bélum yer almaktadir. 3/4’liik ritmik kalipta yazilmis 6rnekte, biittin ¢lctilerin
ilk vuruslar (gticlii) cekerek yayla seslendirilmektedir. Biittin ¢lctilerdeki son vuruslar (zayif) ise bir sonraki
Sl¢tintin ilk notasinin ¢ekerek seslendirilebilmesi igin iterek yayla seslendirilmektedir.

Ornek 3.
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Sekil 13: Etiitten bir boliim (Kreutzer, 1991,4)

Yukaridaki ornekte, Kreutzer'e ait ‘42 Violin Studies” isimli metot kitaptaki 3 numarali etiitten
alman, bir bolim yer almaktadir. 4/4’luk ritmik kalipta yazilmus ornekte, biittin dlgiilerin ilk vuruslari
(gtgclii) cekerek yayla seslendirilmektedir. Biittin dlgtilerdeki son vuruslar (zayif) ise bir sonraki ol¢tintin ilk
notasinin ¢ekerek seslendirilebilmesi icin iterek yayla seslendirilmektedir.

Ornek 4.
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Sekil 14: Etiitten bir boliim (Mazas, 1972,24)
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Yukaridaki ornekte, J.F. Mazas’a ait ‘Etudes Speciales For The Viola’ isimli metot kitaptaki 17
numarali etiitten alinan, bir boliim yer almaktadir. 6/8lik ritmik kalipta, eksik 6l¢ii ile baslayan 6rnekte, 2.
6l¢tiden baslayarak sonraki 6lgtilerdeki ilk notalarin (giiglii vuruslar) cekerek yay hareketi ile seslendirildigini
goriiyoruz. Ayrica ilk vuruslarin ¢ekerek yayla seslendirilebilmesi igin, eksik ¢l¢ti dahil biittin dlgtilerdeki
son notanin-notalarin iferek yayla seslendirildigini goriiyoruz.

Viyola egitimine yonelik, farkli kaynaklardan alinan yukaridaki 6rneklerde, parcalarin ritmik
kaliplarinin degismesine ragmen, yay yonlerinin giiclii vurusta giiclii hareketin (cekerek) kullanilmasiyla
belirlendigi, ortak bir sistematikten stz edebiliriz.

3.1.5. Viyolonsel Egitiminde Yay Yonlerinin ifade Edildigi Ornekler

o
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Sekil 15: Etiitten bir boliim (Marderovsky, 1962,145)

Yukaridaki ornekte, L.N. Marderovsky’ye ait “Viyolonsel Calma Dersleri’ isimli metot kitaptaki 45
numarali etiitten alinan bir bolim yer almaktadir. 2/4’liikk ritmik kalipta yazilan 6rnekte biitiin lgiilerin ilk
vuruslar (giiclti) cekerek yayla seslendirilmektedir. Biittin olctilerdeki son vuruslar (zayif) ise bir sonraki
olctintin ilk notasmin cekerek seslendirilebilmesi igin iterek yayla seslendirilmektedir.
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Sekil 16: Parcadan bir boliim (Suzuki, 1992,14)

Yukaridaki ¢rnekte, Shinichi Suzuki'ye ait ‘Suzuki Cello School Volume 2’ isimli metot kitaptaki 9
numarali par¢adan alinan bir bolim yer almaktadir. 2/4’lik ritmik kalipta yazilan 6rnekte biittiin 6lgtilerin
ilk vuruslar (giiclii) cekerek yayla seslendirilmektedir. Biitiin dl¢tilerdeki son vuruslar (zayif) ise bir sonraki
Sl¢tintin ilk notasinin ¢ekerek seslendirilebilmesi igin iterek yayla seslendirilmektedir.
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Sekil 17: Parcadan bir béliim (Sapojnikov, 1958,11)
Yukaridaki 6rnekte, R. Sapojnikov’a ait “Viyolonsel Metodu” isimli metot kitaptaki 2 numaral
parcadan alman bir boliim yer almaktadir. 3/4’liik ritmik kalipta yazilan drnekte biittin 6l¢tilerin ilk
vuruslar (gticlii) cekerek yayla seslendirilmektedir. Biitiin dl¢tilerdeki son vuruslar (zayif) ise bir sonraki

Sl¢tintin ilk notasinin cekerek seslendirilebilmesi igin iterek yayla seslendirilmektedir.
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Sekil 18: Parcadan bir béliim (Suzuki, 1992,9)

Yukaridaki 6rnekte, Shinichi Suzuki'ye ait ‘Suzuki Cello School Volume 3’ isimli metot kitaptaki 7
numarali parcadan alinan bir boliim yer almaktadir. 3/4'1tik ritmik kalipta yazilan ¢rnekte biitiin olctilerin
ilk vuruslar (gticlii) cekerek yayla seslendirilmektedir. Biittin 6lctilerdeki son vuruslar (zayif) ise bir sonraki
6l¢tintin ilk notasiin gekerek seslendirilebilmesi igin iterek yayla seslendirilmektedir.

1~
E-N
o
[

ml yRvynR v mymy
T D S RS R llIltllL " {JI’; o e
| S —— | [ S — = S S

Sekil 19: Etiitten bir boliim (Marderovsky, 1962,9)

Yukaridaki ornekte, L.N. Marderovsky'ye ait ‘Viyolonsel Calma Dersleri” isimli metot kitaptaki 15
numarali etiitten alinan bir bolim yer almaktadir. 4/4'liik ritmik kalipta yazilan 6rnekte biitiin olgtilerin ilk
vuruslar: (giiclii) cekerek yayla seslendirilmektedir. Biitiin ¢lctilerdeki son vuruslar (zayif) ise bir sonraki
ol¢tintin ilk notasiin gekerek seslendirilebilmesi igin iterek yayla seslendirilmektedir.
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Sekil 20: Sonattan bir béliim (Suzuki, 2003,8)
Yukaridaki 6rnekte, Shinichi Suzuki'ye ait ‘Suzuki Cello School Volume 4" isimli metot kitaptaki
sonattan alian bir boliim yer almaktadir. 4/4’ltik ritmik kalipta yazilan 6rnekte biitiin olctilerin ilk vuruslari

(gtgclit) cekerek yayla seslendirilmektedir. Biittin lgiilerdeki son vuruslar (zayif) ise bir sonraki dl¢tiniin ilk
notasinin ¢ekerek seslendirilebilmesi icin iterek yayla seslendirilmektedir.
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Sekil 21: Etiitten bir boliim (Marderovsky, 1962,31)

Yukaridaki 6rnekte, L.N. Marderovsky’ye ait “Viyolonsel Calma Dersleri” isimli metot kitaptaki 113
numarali etiitten alinan bir bolim yer almaktadir. 6/8'lik ritmik kalipta yazilan 6rnekte biittin dlgtiilerin ilk
vuruslan (gticlti) cekerek yayla seslendirilmektedir. Biittin olctilerdeki son vuruslar (zayif) ise bir sonraki
olctintin ilk notasmin cekerek seslendirilebilmesi igin iterek yayla seslendirilmektedir.
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Sekil 22: Parcadan bir béliim (Suzuki, 1992,7)

Yukaridaki ¢rnekte, Shinichi Suzuki'ye ait ‘Suzuki Cello School Volume 2" isimli metot kitaptaki 2
numarali parcadan alman bir bolim yer almaktadir. 6/8lik ritmik kalipta yazilan 6rnekte biittin 6lgtilerin
ilk vuruslar (giiclii) cekerek yayla seslendirilmektedir. Biittin olctilerdeki son vuruslar (zayif) ise bir sonraki
Sl¢tintin ilk notasinin cekerek seslendirilebilmesi icin iterek yayla seslendirilmektedir.

Viyolonsel egitimine yonelik, farkli kaynaklardan alinan yukaridaki drneklerde, parcalarin ritmik
kaliplarinin degismesine ragmen, yay yonlerinin giiglii vurusta giiclii hareketin (cekerek) kullanilmasiyla
belirlendigi, ortak bir sistematikten soz edebiliriz.

Genel bir degerlendirme yaparsak; keman, viyola ve viyolonsel sazlarinin 6gretiminde kullanilan
yukaridaki orneklerin tamaminda, hem kendi iclerinde (galgt olarak) hem de yayllar ailesi olarak, yay
yonlerinin belirlenmesinde ortak bir yaklasimin (kuvvetli hareket-kuvvetli zaman) kullanildigim
soyleyebiliriz.

3.2. Tiirk Miizigi Viyolonsel Egitiminde Ve Icralarinda Yay Yonlerinin Belirlenmesi
Yukarida Bati miizigi yayh calgilarinda yay yonlerinin belirlenmesinde belirleyici olan iki unsurdan
bahsetmistik. Bu unsurlardan ilki; sag elin giiclii hareketi, ikincisi ise ritmik kaliplarda kuvvetli olan ilk
vuruslar idi. Bu iki unsuru simdi Tiirk miizigindeki viyolonsel egitimi acisindan ele alalim.

3.2.1. Sag Elin Giiclii Hareketi

Ister Bati miiziginde, isterse Tiirk miiziginde kullanilsin, biitiin yayli calgilarda, gekerek ve iterek
olmak tizere temelde iki yay hareketi mevcuttur. Bu noktadan hareketle, Bat:1 miiziginde yay yonlerinin
tespit edilmesinde belirleyici olan, sag elin gticlii hareketinin (cekerek) Turk miizigindeki viyolonsel
egitiminde yay yonlerinin belirlenmesi noktasinda da ayn sekilde belirleyici olacagi diistiniilmektedir.

3.2.2. Ritmik Kaliplarda Kuvvetli Olan i1k Vuruslar

Asagida Turk miiziginde yaygin olarak kullanilan baz: ritmik kaliplara yer verilmistir.

Nim Sofyan Usulii

Nim Sofyan usulii iki zamanlidir. 2/4litkk ve 2/8lik degerlerde vurulur.
Birinci vurus diim; 1 zamanlh - kuvvetli, ikinci vurus tek; 1 zamanl - yar1

2 Dim (orta) kuvvetlidir (Ozkan, 1998,568). Sag elin kuvvetli/zayif hareketlerinden
4 L yola ¢ikarak, dim vurusuna karsiik gelen perde/perdeler cekerek, tek
r vurusuna karsilik gelen perde/perdeler iterek seslendirilebilir.
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Semai Usulii

Semai usulii, ti¢ zamanhdir. 3/4'litk ve 3/8'lik degerlerde vurulur. Birinci
vurus diim; | zamanh - kuvvetli, ikinci vurus tek; 1 zamanl - yar1 kuvvetli,
ticincii vurus tek; 1 zamanli - zayiftir (Ozkan, 1998,571). Sag elin
kuvvetli/zayif hareketlerinden yola gikarak, diim vurusuna karsilik gelen
perde/perdeler cekerek, tek vuruslarina karsilik gelen perde/perdeler
iterek seslendirilebilir.

Sofyan Usulii

Sofyan usulii, dort zamanhdir. 4/8, 4/4, 4/2'lik degerlerde vurulur. ki
Nim Sofyan'in birlesmesinden meydana gelir. Birinci vurus dii-tim; 2
zamanli - kuvvetli, ikinci vurus te; 1 zamanli - yar1 kuvvetli, tigiincii vurus
ke; 1 zamanh - zayiftir (Ozkan, 1998,573). Sag elin kuvvetli/zayif
hareketlerinden yola c¢ikarak, di-im vurusuna Kkarsiik gelen
perde/perdeler cekerek, te ve ke vuruslarina karsilik gelen perde/perdeler
iterek seslendirilebilir.

Tiirk Aksag1 Usulii

Turk Aksagt usulii bes zamanhdir. 5/8 ve 5/4'luk degerlerde vurulur. Bir
Nim Sofyan ve bir Semai'nin birlesmesiyle meydana gelir. Birinci vurus
dii- tim; 2 zamanl - kuvvetli, ikinci vurus te- ek; 2 zamanl - yar1 kuvvetli,
ticincii vurus tek; 1 zamanh - zayiftir (Ozkan, 1998,575). Sag elin
kuvvetli/zayif hareketlerinden yola ¢ikarak, dii-im vurusuna karsilik
gelen perde/perdeler cekerek, te-ek ve tek vuruslarna karsilik gelen
perde/perdeler iterek seslendirilebilir.

Yiiriik Semai Usulii

Yiriik Semai usulii alt1 zamanhidir. 6/8, 6/4 ve 6/2'lik degerlerde vurulur.
Iki Semai veya ti¢ Nim Sofyan'dan meydana gelmistir. Birinci vurus diim; 1
zamanli - kuvvetli, ikinci vurus tek; 1 zamanl - yar1 kuvvetli, tictincti vurus
tek; | zamanli - zayif, dordiincii vurus diim; 1 zamanl - zayif, besinci vurus
te-ek; 2 zamanli - yari kuvvetlidir (Ozkan, 1998,577). Sag elin
kuvvetli/zayif hareketlerinden yola ¢ikarak, diim vuruslarma karsilik
gelen perde/perdeler cekerek, tek ve te-ek vuruslarma karsiik gelen
perde/perdeler iterek seslendirilebilir.

Devr-i Hindi Usulii

Devr-i Hindi usulti yedi zamanlidir. 7/8 ve 7/4'liikk degerlerde vurulur.
Bir Semai ve bir Sofyan'dan meydana gelir. (Bazen bir Semai ve iki Nim
Sofyan da vurulur.) Birinci vurus diim; 1 zamanh - kuvvetli, ikinci vurus
tek; 1 zamanli - yar1 kuvvetli, tigiincti vurus tek; 1 zamanh - zayif,
dordiincii vurus dii-iim; 2 zamanh - kuvvetli, besinci vurus te-ek; 2
zamanli- zayiftir  (Ozkan, 1998,583). Sag elin kuvvetli/zayif
hareketlerinden yola ¢ikarak, diim ve dii-im vuruslarina karsilik gelen
perde/perdeler cekerek, tek ve te-ek vuruslarina karsiik gelen
perde/perdeler iterek seslendirilebilir.

Diiyek Usulii

Diiyek usulti 8 zamanldir. 8/8 ve 8/4'liik degerlerde vurulur. Iki tane
Sofyan’dan meydana gelir. Birinci vurus diim; 1 zamanl: - yar1 kuvvetli, 2.
vurus te-ek; 2 zamanli -kuvvetli, 3. vurus tek; 1 zamanli -yar1 kuvvetli, 4.
vurus dii-iim; 2 zamanh kuvvetli, 5. vurus te-ek; 2 zamanli - zayiftir. Sag
elin kuvvetli/zayif hareketlerinden yola c¢ikarak, dim ve du-tim
vuruslarina karsilik gelen perde/perdeler cekerek, te-ek, tek ve te-ek
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vuruslarina karsiik gelen perde/perdeler iterek seslendirilebilir. Diiyek
usuliiniin acgiklamalarina bakildiginda, 2. vurusun 1. vurusa gore daha
kuvvetli oldugu goriilmektedir. Bu diiyek usuliine 6zel bir durumdur.
Dolayisiyla, sol elde te-ek vurusuna karsilik gelen perde/perdeler ¢ekerek de
seslendirilebilir.

Aksak Usulii

Aksak usulti dokuz zamanhdir. 9/8 ve 9/4'liikk degerlerde vurulur. Bir
Sofyan, bir Semai ve bir Nim Sofyan'dan meydana gelir. Birinci vurus dii-iim
2 zamanlt - kuvvetli, ikinci vurus te 1 zamanl - yar1 kuvvetli, tiglincii vurus
ke 1 zamanli - zayif, dordiincti vurus dii-iim 2 zamanli - kuvvetli, besinci
vurus Tek | zamanli - zayif, altinc1 vurus tek 1 zamanli - zayiftir (Ozkan,
1998). Sag elin kuvvetli/zayif hareketlerinden yola ¢ikarak, sag eldeki dii-im
vuruslarina karsilik gelen perde/perdeler cekerek, sol eldeki ke,tek ve te-ek
vuruslarina karsilik gelen perde/perdeler iterek seslendirilebilir.

duum
tek {e-ek

9 di-im te

8

ke

Aksak Semai Usulii
Aksak Semai usulii on zamanhdir. 10/8 ve 10/4’likk degerlerde vurulur.
10/8’lik deger Aksak Semai, 10/4’ltik deger ise Agir Aksak Semai adini alir.
Iki Tirk Aksagr'nin birlesmesinden meydana gelir. Birinci vurus dii-iim 2
zamanh - kuvvetli, ikinci vurus te 1 zamanl - zayif, tiglincti vurus ka-a 2
' zamanl - yar1 kuvvetli dérdiincti vurus dii-itm 2 zamanl - kuvvetli, besinci
vurus te-ek 2 zamanh - yar1 kuvvetli, altinc1 vurus tek 1 zamanh - zayiftir
(Ozkan, 1998). Sag elin kuvvetli/zayif hareketlerinden yola cikarak, sag
eldeki dii-im vuruslarina karsilik gelen perde/perdeler gekerek, sag eldeki te,
sol eldeki ka-4,te-ek ve tek vuruslarina karsilik gelen perde/perdeler iterek
seslendirilebilir.
Yukarida izah edilen, Tiirk miiziginde yaygin olarak kullanilan ritmik kaliplar1 (2/4, 3/4, 4/4, 5/8,
6/8, 7/8, 8/8, 9/8, ve 10/8) inceledigimizde, Bat1 miizigine ytnelik trneklerde oldugu gibi, her ritmik
kalibin ilk vurusunda kuvvetli (diiyekte yari kuvvetli) zamanin oldugunu gormekteyiz. Iki miizik tiirii
arasindaki bu ortak noktadan hareketle, Bat1 miiziginde yay yonlerinin tespit edilmesinde ikinci belirleyici
unsur olan ritmik kaliplarin kuvvetli olan ilk vuruslarinin, Tiirk miizigi viyolonsel egitiminde yay yonlerinin
belirlenmesi noktasinda da ayni1 sekilde belirleyici olacag: diistintilmektedir. Bu bakis acisiyla, Tiirk miizigi
viyolonsel egitiminde yay yonlerinin belirlenmesinde asagidaki sistematigi kullanmak uygun olacaktur.

10dium te  di-um
ki-a te ek tek

Eserlerin ritmik kaliplar1 goz ontinde bulundurularak;
1- Kuvvetli zaman (6zellikle 6lgii baslarindaki perdeler), her zaman sag elin kuvvetli hareketi olan ¢ekme
hareketi ile seslendirilmelidir.
2- Zayif zaman (6zellikle 6lcti sonlarindaki perdeler) her zaman sag elin zayif hareketi olan itme hareketi ile
seslendirilmelidir.

Tiirk miiziginde viyolonsel egitiminde yay yonlerinin belirlenmesi noktasinda kullanilmasi 6nerilen
bu sistematik yaklasim, Tiirk miiziginde yer alan farkl ritmik kaliplardaki farkl formlar arasindan segilmis
asagidaki eser boliimleri tizerinde drneklenmistir.
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3.2.3. Makamsal Viyolonsel Egitiminde Yay Yonlerinin Belirlenmesine Yénelik Ornekler

Hiiseyni Oyun Havasi

(Cegen Kizi)
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Sekil 23: Tamburi Cemil Bey’e ait Hiiseyni Oyun Havasindan bir b6liim
Muhayyerkiirdi Saz Semaisi
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Sekil 24: Goksel Baktagir’e ait Muhayyer Kiirdi Saz Semaisinden bir boliim
Hicaz Sirto

Sekil 25: Sultan Aziz’e ait Hicaz Sirtodan bir béliim

Hasret dolu ahim....
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Sekil 26: Serif Icli’ye ait Ussak Sarkidan bir béliim

Hicaz Saz Semaisi

(Garip)
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Sekil 27: Goksel Baktagir’e ait Hicaz Saz Semaisinden bir boliim
Hicazkar Saz Semaisi
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Sekil 28: Tamburi Cemil Bey’e ait hicazkar saz semaisinden bir boliim
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Doniilmez aksamin ufkundayiz...
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Sekil 29: Miinir Nurettin Selguk’a ait Segah Sarkidan bir b6liim

Ne giinah etse gonil...
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Sekil 30: Alaaddin Yavasca'ya ait Hicaz Sarkidan bir béliim

Kiirdili Hicazkar Saz Semaisi
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Sekil 31: Kemani Tatyos’a ait Kiirdili Hicazkar Saz Semaisinden bir béliim

Yukaridaki drnekleri inceledigimizde, arastirmada onerilen, (6lcti baslarindaki gticlii vuruslarin sag
elin giiglti hareketi ile (cekerek) seslendirilmesine yonelik) sistematik yaklasimin, Turk miizigi viyolonsel
egitiminde kullanilan form ve ritmik kalip agisindan farkli eserler tizerinde rahatlikla kullanilabildigini
gormekteyiz.

4. Sonug

Turk miuizigi viyolonsel egitiminde, yay yonlerinin belirlenmesine yonelik olarak bir yaklasim
sunmay1 hedefleyen bu arastirmada, yay yonlerinin belirlenmesinde kullanilan sistematik odagindaki iki
onemli unsur, birbirleriyle iliskilendirilerek tartisilmistir. Bu unsurlardan ilki; sag elin giicli ve zayif
hareketi, ikincisi Ttrk mitizigi usullerindeki gti¢lti ve zayif vuruslardir.

Yaklagim kapsaminda, Tiirk miiziginde yaygin olarak kullanilan usuller (on zamanhya kadar)
kuvvetli ve zayif yonleri bakimimndan ¢oziimlenmis, yay yonleri usullerin gti¢lti vuruslarmin (perdelerin),
sag elin glcli hareketi (cekerek) ile seslendirilecegi bigcimde diizenlenmistir. Bu ditizenleme, olgii
baslarindaki tim giiclii vuruslarin (sus olmadigi kabul edilerek) cekerek seslendirilmesini saglamis; bu
dogrultuda yay yonlerinin belirlenmesine yonelik olarak, perdeden baslayip, olcii ve ciimleye yayilan bir
sistematik kendiliginden olusmustur.

6/8 Yturiik Semai ve sonrasindaki usuller, yapisinda birden fazla giiclti vurus bulunduran usullerdir.
Bu usullerde, usul igerisindeki diger gticlti vuruslar da gekerek yayla calinacak sekilde diizenlenmis, boylece
ol¢ti sonundaki vuruslarin/perdelerin sol elin daha az giiclii hareketi olan iterek yayla seslendirilmesi
saglanmistir (bu durum, bir sonraki ¢l¢tintin ilk vurusunun da kendiliginden cekerek yayla seslendirilmesini
imkan vermistir).

Icralarda, duygunun/ifadenin dinleyiciye aktarilmasi en biiyiik hedeflerden birisidir belkide. Bu
noktada, giigli ve zayif zamanlar yine belirleyici unsurlar olarak cikmaktadir karsimiza. Arastirma
kapsaminda gelistirilen sistematikle, giliclii zamanlarin giiclii hareket ile duyguya/ifadeye uygun sekilde
seslendirilmesi, bu baglamda Tiirk miiziginin tislubunun daha nitelikli bir sekilde aktarilabilmesi de
saglanmis olacaktir. Ote yandan birden fazla yayl calgimin bulundugu bir toplulukta; farkli yay yonlerinin
(farkl giiglii ve zayif zamanlar) olusturacagi ifade farkliliklar: ve gorsel farkliliklarin da (farkl: yay yonleri)
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ontine gecilebilecektir. Bu noktadan hareketle Turk miizigi viyolonsel egitiminde yay yonlerinin
belirlenmesine yonelik olarak gelistirilen bu sistematik yaklasim, viyolonsel disinda Tiirk miiziginde
kullanilan diger yayli sazlarim egitimi icin de onerilebilir.

Sonug olarak, calisma kapsaminda ilk boliimde teorik olarak kurgulan sistematik, ikinci boliimde
Turk muizigi usulleri ve bu usullere yonelik farkli formlardaki eserler tizerinde yapilan diizenlemelerle
uygulamaya dontstiirtilmiis; gelistirilen sistematigin icra pratiklerinde rahatlikla kullarulabilecegi ortaya
konmustur.

KAYNAKCA

Grigoryan, A. (1986). Kemana Baslama Ekolii (Piyano Eslikli). Moskova: Sovetskiy Kompozitor.

Tiirk Miizigi Nota Arsivi. (2013). http:/ /www.trtnotaarsivi.com/tsm_detay. Erisim Tarihi: 08.11.2013.
Mazas, J. F. (1972). Op 36, Etudes Speciales For The Viola. USA: Transcribed and edited by Leonard Mogill, G. Shirmer Inc.
Kreutzer (1991). 42 Violin Studies Transcribed For The Viola (Bennici). Italy: G. Ricordi.

Marderovskiy, L. N. (1962). Viyolonsel Calma Dersleri. Moskova: Devlet Miizigi Yaymevi.

Can, O. (2013). Keman Egitimi 5 (Kongertolardan Segmeler). Ankara: Onder Matbaacilik.

Ozkan, 1. H. (1998). Tiirk Musikisi Nazariyat: ve Usulleri. Istanbul: Otiiken Nesriyat.

Sapojnikov R. E. (1958). Viyolonsel Metodu. Moskova: Devlet Miizigi Yaymevi.

Suzuki, S. (2003). Suzuki Cello School Volume 1. USA: Summy-Brirchard Inc.

Suzuki, S. (2003). Suzuki Cello School Volume 2. USA: Summy-Brirchard Inc.

Suzuki, S. (2003). Suzuki Cello School Volume 3. USA: Summy-Brirchard Inc.

-464 -


http://www.trtnotaarsivi.com/tsm_detay.

