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Oz

Sanat tarihi incelendiginde Osmanli ve Bat1 ressamlarimnin eserlerine yiikledikleri sembolik anlamlarin, toplumsal kiiltiirtin de
etkisiyle, oldukga farkli oldugu goriilmektedir. Iki taraf karsilagtirildiginda toplumsal yasamin farkliligimin yan sira bigimsel tislubun
da degisikligi goze carpmaktadir. Diger yandan Bati1 ressamlarinin eserlerinde genellikle giinliik yasam, kutsal kisiler, dini olaylar ele
alinirken; Osmanli ressamlarinin eserlerinde ise ana tema tarihi olaylar, savaslar, devlet orgiitlenmeleri, sarayn giinliik yasantis,
padisah portreleri gibi sosyal ve siyasi unsurlardir. Bu calismada ise,Bat1 ve Osmanli ressamlarinin yiyecek-icecek figtirleri mevcut olan
eserleri karsilastirilarak, soz konusu eserlerde yer alan anlam farkliligini ortaya koymak amaclanmustir. Literatiir tarama yontemiyle
yapilan arastirmada Van Gogh, Osman Hamdi Bey, Caravaggio ve Hoca Ali Riza'nin eserleri incelenmis, dini ve sosyal acidan farkl
olan tisluplarim eserlerine, hem ana tema hem de yiyecek-icecek figiirleri tizerinden yansittiklar1 gériilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Resim sanati, Yiyecek Tasviri, Osmanli ve Bat1 Ressamlar1, Yiyecek ve Sanat.

Abstract

When the history of art is examined, it is seen that the symbolic meanings of works of Ottoman and Western painters are
quite different with the effect of social culture.When the two are compared, the difference of social life as well as the change of formal
style is remarkable.On the other hand daily life, holy persons and religious events are generally discussed in the works of Western
painters. In the works of Ottoman painters, the main theme is social and political elements such as historical events, wars, state
organizations, daily life of the palace, portraits of the sultans.The aim of this study is to compare the works of Western and Ottoman
painters with food and beverage figures. The works of Van Gogh, Osman Hamdi Bey, Caravaggio and Hoca Ali Riza were examined in
this study. It was seen that the painters' religious and socially different styles were reflected in their works through food and beverage
figures.
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1. Giris

Toplumlarin kiltiir sistemlerini ifade etme araci olarak yeme-igme, genellikle bir zanaat olarak kabul
gormiistiir. Sosyolog Blance L. Brown, Fransiz ve Cin mutfaklarim tablolar tizerinden karsilagtirmis; Fransiz
ressam Poussin’in kendi portresindeki yap1 ve klasik diizeni, Fransiz yemek servisindeki klasik diizen ile
bagdastirmistir. Bu durumun tam aksine Cinli ressam Gui'nin doga resminin ise, bir Cin yemek servisinde
oldugu gibi inisli ¢ikish bir ezgiyi yansittigini vurgulamistir. Bober (2014)’e gore uzman bir géziin resim
sanatindaki tiim firca darbelerini ayirt ettigi gibi deneyimli bir damakta tiim dokusal duyular tipk: bir
ressam gibi ayirt edebilir (Bober, 2014, 12-20). Varolusun temel tasi olan yiyecek, sosyal ve kiilttirel yasam
biciminde 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu sebeple resim sanatinda yiyecek tasviri, kiiltiirler ve insanlik
tarihi agisindan ele alinmaktadir (Martinique, 2016).

Yazidan once var olan sanat, insanin kendini ifade etme yollarindan biridir. Sanat; sanat¢inin kisiligi,
kullandigr malzeme, teknik ve iginde yasadigi toplumsal ortam gibi faktorlerden etkilenerek ortaya
¢ikmaktadir (Miilayim, 2008, 17-42). Sanat1 ilk kez sorgulayip, onun birey ve toplum tizerindeki sosyal,
psikolojik ve siyasal etkilerini tartisan Platon ve Aristo, sanat felsefesini yonlendiren ilk filozoflardir. Aklin
degisen duygulara kars1 kalic1 oldugunu ifade eden Platon’a gore resim sanati, zihinsel bir cabanin olmadig1
yalnizca el yeteneklerini iceren bir stirectir. Platon ayni zamanda, sanat dallariin gerceklikten uzak
oldugunu, sanatin gercegin basit bir kopyas1 ve idealarin soniik bir yansisi oldugunu savunmustur. Aristo
ise sanata ve sanatctya Platon’a gore olumlu yaklasmis, sanati genis bir cerceveyle ele almistir. Aristo’ya
gore sanat, sanatcinin insan iliskilerini, dogay1 ve cesitli olaylar1 yansittig1 bir taklittir (Kavuran ve Dede,
2013, 47-62). Aristo sanatin 6zii yansitmasinin ve segici olmasinin gerekliligini vurgulamistir. Aristo’ya gore
sanatta giizel olan biiyiikliik ile diizenin birlesimiyken, Platon giizeli 6l¢ii ve uyumun birlesimi olarak
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gormtistiir (Sipahi vd., 2016, 383). Resim sanatini gergeklik ve etik tizerinden inceleyen Platon, resmin ruhun
iyi degil aksine diisitk yanma hitap ettigini savunmustur. Aristo ise insanlarin resme bakmaktan
hoslandigini ¢iinkii resmin, gercekligin bir taklidi oldugu icin insanlarin akil yiiriitmesini sagladigini
vurgulamustir (Goniilli, 2017, 232).

2. Antik Cagdan Osmanliya Tablolardaki Yeme I¢me Figiirleri

Antik caglardan beri var olan resim sanati, sanatgilarin tercihlerini ve degerlerini ifade eden
karmasik sosyal yapilardir (Wansink vd., 2016, 2). Cesitli yiyecek figiirlerini ve yeme eylemini tasvir eden
birgok tablo, yemek kiiltiirti ile ilgili sosyal ve tarihi yapimin sorgulanmasi icin bir veri seti niteligindedir
(Albala, 2013: 169).Resim sanatinda Antik Yunan ve Roma donemine kadar uzanan yiyecek tasvirleri, Misir
piramitlerinin duvarlarinda da gortilmektedir (Martinique, 2016). Roma’da bir kase icinde yer alan
meyveleri resmetmek oldukea yaygindir. Bu yayginligin sebebi ise, o donemde yasayan zengin Romalilarin
hoslandig1 lezzetleri ve sunduklar: comert konukseverligi 6ne ¢ikarmaktir. Eski Misir kiiltiirtinde ise yiyecek
tasvirlerinin oliileri besledigine inanilmistir (Gauvreau, 2009).

Ortagag ve Ronesans doneminden itibaren tasvir edilen yiyecek, resim sanatinda kutlama,
kompozisyon veya bir metafor olarak kullamilmistir (Martinique, 2016). Sanat calismalar1 baglaminda
kendinden sonraki donemlere gore farklilik gosteren Ortacag donemi, resim sanatinda da estetik
kaygilardan ziyade donemin dini ve mitolojik hikayelerinin tasvir edilmesine dayanmaktadir. Ayni
zamanda Ortacag doneminde, sanat eserlerinin yaraticilik, estetik, 6zgiinliik faktorleri agisindan farkl
oldugu goriilmektedir (Abul, 2016, 10).

Bat1 resim sanatinda yemek ve yeme-icme eylemi, o donemin sosyal ve siyasi durumunu sembolize
etmek i¢in kullanilmistir. Yeni kesfedilen yiyeceklerin yer aldigi, dini sembollerin oldugu, solen sahnelerinin
bulundugu resimlere Bat1 kiilttiriinde oldukga rastlanmilmaktadir. S6len sahnelerinin yer aldig1 6rneklere
Antik Cag'dan 6nce Girit'te bulunan Knossos Saray1 fresklerinde rastlanilmaktadir. Bu fresklerde Tanrilara
kurban etinin sunuldugu sé6lenler yer almaktadir. Antik Cag’da ise Bati resim sanatinda yeme olgusunun yer
aldigr ilk 6rnekler goriilmektedir. Antik Yunan’'da seramiklerin tizerine yapilmis resimler, o donemin yemek
kiltirtinde sohbetlerin icki esleginde yapildigmi gostermektedir. ‘Symposium’ olarak adlandirilan bu
solenlere daha ¢ok erkeklerin katilmasi, miizik ve edebiyatin sohbetlere eslik etmesi dikkat cekmektedir.
Roma’da ise ‘Pompei’ olarak adlandirilan kentlerde yapilan gosterisli solenler, yemek kiiltiiriine dair
ipuglar1 vermektedir (Akin, 2014, 54-59).

Ronesans doneminde ise tablolarda yer alan yiyecek tasvirleri, dini inanglar baglantisinda ortaya
¢ikmistir. 15. ytizyilin sonlarinda resimde kati dini tasvirlere olan ilgi azalmis, yerini cigek vazosu gibi
tasvirler almistir. Bu ytizyilda sanatgilar, dogadan ilham alarak gesitli nattirmort nesneleri tasvir etmeye
baslamuslardir. Yiyecek, bu ilhamin baslica kaynag: olarak yer almaktayd: ve oldukga gercekci bir agiyla
tasvir edilmekteydi. Tabloda sembolik bir anlam yansitan yiyecek ayni zamanda degerleri temsil etmek
amacityla resmedilmekteydi (Martinique, 2016). Ronesans’'ta yapilan resimler, donemin yemek kiiltiirii
hakkinda bilgi edinmek igin énem arz etmektedirler. O dénemde resimde yiyecek tasviri Antik donemden
ilham alinarak dogadan dogrudan gozlem yoluyla; yiyecek malzemelerini, yemek rittiellerini ve dini
inanglar baglaminda yiyecekleri bir araya getiren eserler ile ortaya ¢ikmustir (Riley, 2015, 183). 16. ve 17.
yiizyilda ise cansiz nesneler gercekgi bir bicimde incelenmis, resimde yiyecek tasvirlerine olan ilgi artmistir.
Resimde yiyecek tasvirinde oncii olarak, yiyecek pazarlari ve masalarin tizerine gesitli yiyecek tasvirleri
sunan Hollandal1 sanatgilar yer almaktadir (Gauvreau, 2009). 18. ve 19. yiizyilda ise yiyecek tasviri, sosyal
acilardan ele alinmaya baglamistir. Bunun yami sira nattirmort resimler de ¢n plana ¢ikmistir (Malaguzzi,
2008, 55).

Osmanli'da ise ressamlar giinlik yasamdan etkilenerek, golge, derinlik ve hacim faktorlerini
uyguladiklar: minyatiirler yapmislardir. Fatih Sultan Mehmet zamaninda goriilmeye baslanan resimde Bat1
esintileri, minyattir eserlerde renk baglaminda ortaya ¢ikmistir. Minyatiir sanati 18. yiizyilda, Lale Devrinde
en verimli donemini gegirmis, tinlii ressam Levni (Abdulcelil Celebi)'nin padisah portreleri Osmanli’da ilk
Batililasma tasvirlerine drnek olmustur (Agytirek, 2011, 6-13). Osmanl: resim sanatinda dogal bi¢im dilinin
kullanilmaya baslanmasi, 19.ytizyilda bir grup o6grencinin resim sanati egitimi almak igin Fransa'ya
gonderilmesiyle baslamistir. Bu nedenle 19. yiizyil, Osmanl icin resimde minyatiir estetiginden dogal
tisluba gegis donemi olarak amlmaktadir (Calisir ve Ogel, 2005, 72-78). 19.yiizyil sonunda minyatiir sanatt
¢okiistinti tamamlayarak yerini bugiin bilinen anlamda Bati resim teknikleriyle yapilan cagdas resimlere
birakmustir (Agytirek, 2011, 16).

Osmanli doneminde insanlarin nesneye yiikledikleri anlam; din, ahlak ve devlet orgiitlenmesi
olmustur. Bu donemde insanlar, meyveye bir yiyecekten 6te sosyo-kiiltiirel bir anlam yiiklemislerdir.
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Ornegin nisan, diigiin, dogum gibi 6zel giinlerde miicevherlerin yam sira hediye olarak meyve ve gicek de
takdim edilmistir. Konuyla ilgili bir baska 6rnek ise saraya damat olarak gelen Nisanci Pasa’ya 20 sepet
meyvenin hediye edilmesidir. Meyveye yiiklenen bu sosyo-kiiltiirel anlam sebebiyle, Osmanli doneminde
nattirmort resimlerde meyveye yer verilmesi yaygin olarak goriilmektedir (Calisir, 2008, 68-69).

3. Amacg ve Yontem

Literatiir tarama ve dokiiman inceleme yontemiyle yapilan bu ¢alisma Bat1 ve Osmanli ressamlarinin
tablolarinda yer alan yiyecek-igecek figiirlerini karsilastirarak, tablolar arasindaki sosyal ve dini farkliliklar:
ortaya koymak amaciyla yapilmistir. Bu baglamda calismanin gerekgeleri asagida yer almaktadir:

e Yemek kiilttirti, toplumlarin mutfak kimliginin olusmasi i¢in en 6nemli aractir. Mutfak kimliginin
olusum stirecinde ise kiilttirel, sosyal, tarihi, dini fakttrler 6nem arz etmektedir. Yemek kiiltiirtintin
sanat tarihi agisindan ele alinmasi ve bu kapsamda Dogu ile Bati karsilagtirmasinin yapilmas: bu
¢alismanin 6nemini ortaya koymaktadir.

e Konu tizerine yapilmis c¢alismalarda, tablolar tizerinden Bati ve Dogu karsilastirilmasina
rastlanilmamis olmasi, bu arastirmanin yapilma nedenleri arasinda yer alirken,dénemin sosyal ve
dini yapilasmasmin yemek kiiltiirti tizerindeki etkisini ve farklilasmasimmi ortaya koymanin,
toplumsal degisimleri sergileyeceginin diistintilmesi ¢alismanin bir diger gerekgesidir.

Bu amaglarla sosyal ve dini anlamlar icermeleri sebebiyle dort tablo karsilastirilmistir. Sosyal bazda
Van Gogh'un ‘Patates Yiyenler’ ve Osman Hamdi Bey’in ‘Kahve Ocag1’ tablolar1 ele alinmistir. Dini bazda
ise Hoca Ali Riza'min “Iftar Sofras’’ ve Michelangelo Merisi da Caravaggio’nun ‘Emmaus’ta Yemek’ isimli
tablolar1 incelenmistir. Sosyal bazda karsilastirilan tablolar 19. ytizyilda, dini bazda incelenen eserler ise 17.
ve 20. ytizyillar1 arasinda yapilmis olan ve yiyecek-icecek figiirlerine sahip tablolar arasindan segilmistir.
Dini bazda incelenen eserler arasinda goze carpan yiizyil farki, 17. yiizyilda Osmanli ressamlarina ait
yiyecek-icecek figiiri yer alan eserlere rastlanilmamis olmasindan kaynaklanmaktadir.

4. Sosyal Acidan Ele Alinan Tablolar

Resim 1’de Van Gogh'un ‘Patates Yiyenler’ tablosu yer almaktadir. Bu tablo, 1885 yilinda patates
ciftcilerinin emeklerini ve epey zorlukla elde ettikleri bu yiyecegi yticeltmek amaciyla yapilmistir. Gogh,
tabloda koyliileri olduklar: gibi, tiim kabaliklariyla ve gercegi idealize etmeden yansitmistir. Resmin patates
kokmasi gerektigini savunan ressam, karanlik bir odada yemek yiyen aile bireylerini tabloya yorgun olarak
yansitmustir. Aile bireylerinin elleri ¢ok galismaktan yipranmis ve kemikleri belirginlesmistir. Bu durum
izleyiciye bireylerin yetersiz beslendigini yansitmakta ve agliga dair bir acima hissi uyandirmaktadir
(Akdeniz, 2017, 266-267).

Resim 1: Vincent Van Gogh, Patates Yiyenler (ThePotatoEaters), 1885, Tuval Uzerine Yagliboya, Van Gogh Miizesi, Amsterdam
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Gogh, o dénemde Hollanda’da yasanan sanayilesme ve makinelesmenin koyliiler tizerindeki etkisini
izleyiciye hissettirmek igin tabloyu karanlik ve kasvetli tutmaktadir (Sadik, 2017). Donemin koyliilerinin
yasadig caresizlik ve ezilmislik duygusunu ana tema edinen Gogh, bu durum icin farkindalik olusturmaya
onem vermistir. Toplumsal sinif farklili1, dénemin sosyal yasaminin bazi kesimler arasinda keskin ¢izgilerle
ayrilis1 tablonun arkasinda yer alan anlam olarak goze carpmaktadir.

Resim 2’'de Osman Hamdi Bey’in 1879 yilinda yapmis oldugu ‘Kahve Ocag1’ tablosu yer almaktadir.
Resimde ¢ubuk i¢mekte olan bir erkek figiiriine, kahve servisi yapan bir kadin tasvir edilmistir. Geleneksel
bir Tirk evinin ¢ini ocakli odasinda tasvir edilen resim; mekéan, figiir ve konu anlaminda tipik bir
Oryantalist calismadir. Resimde gortilduigii tizere ¢iniler, halilar, sedir ve mekanin diger ayrintilar: dogal bir
uslup ile boyanmustir (Kivang, 2015, 2272).
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Resim 2: Osman Hamdi Bey, Kahve Ocag, 1879, Tuval Uzerine Yagliboya
Doénemin saray mimarisinde vazgecilmez bir yere sahip olan ocak detayinin, resimde siislemeli bir
bicimde tasvir edildigi gortilmektedir (Giincii ve Taskesen, 2017, 505). Diger yandan modernlesmenin
etkisiyle Osmanli'da kadinin toplumsal varligimin tartisiimaya baslandigi donemde tasvir edilen bu
resimdekadin figtirii, geleneksel bir bicimde ele alinmustir (Eristi, 2015, 59-65).
5. Dini Ac¢idan Ele Alinan Tablolar

Resim 3’te Caravaggio'nun ‘Emmaus’ta Yemek’ isimli tablosu yer almaktadir. Tabloya gore Hz.
[sa’nin carmiha gerildiginden sonraki siiregte havariler yolda yiiriirlerken yabanci bir adam ile karsilagirlar.
Emmaus kasabasina giden havariler, yabanciya Hz. isa’nin basina gelenleri ve sliimiinden sonra onu ziyaret
eden kisilerin, cesedini mezarda bulamadiklarin aktarirlar. Daha sonra yabanciy1 evlerine davet ederler ve
yemege otururlar. Yabanci, masadaki ekmegi kutsayip boldiigii anda aslinda kendisinin Hz. Isa oldugu
anlasilir (Akdeniz, 2017, 114).
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Resim 3: Michelangelo Merisi da Caravaggio, Emmaus’ta Yemek, 1601, Tuval Uzerine Yagliboya, Ulusal Galeri, Londra

Tablonun ana temasini, yabancinin Hz. Isa oldugunu anlayan havarilerin telasi ve saskmlig
olusturmaktadir. Ayni zamanda masada yer alan yiyecekler o anin gercekligini yansitmak icin birer arag
olusturmaktadirlar. Ressama gore Hz. Isa kendisini ekmek ile ifsa etmektedir. Ekmegin kutsalligmin
yansitildig1 tabloda, diger yiyeceklerin leziz goriinmesi natiirmorta da 6nem verildigine isaret etmektedir.

Hristiyanlar i¢cin ekmek ve sarap kutsal bir 6neme sahip oldugundan, sembolik olarak tasvir
edilmeleri yaygin bir sekilde goriilmektedir. Ozellikle Incil ile ilgili olaylarda siklikla goriilen ekmek tasviri,
Hz. Isa’min kendisini feda etmesi anlamina da gelmektedir. Resim sanatinda ekmek ayni zamanda, kutsalligt
cagristiran temel yiyecek olarak goriilmektedir (Riley, 2015, 242). Diger yandan ekmek, giinliik yasamda
bollugun ve bereketin sembolii olarak nitelendirilmektedir (Barnes vd., 2002, 22).Dali, Picasso gibi 6nemli
ressamlarin da ekmek figiirtinti kullandiklar1 nattirmort tablolar1 mevcuttur.

Resim 4'te Hoca Ali Riza'nin ‘Iftar Sofrast’ tablosu yer almaktadir. Bu tablo, giindelik bir sofra
betiminin tersine, nesne tercihleri ve anlam baglaminda, dinsel bir betimleme ile bagdastirilmistir. Resmin
merkezinde yer alan, duman ttiten ¢orba tasviri ile resimde tat duyusu, gorsellik ile birlestirilmistir. Duman
betimlemesi ayn1 zamanda, yiyeceklerin kisa siire 6nce hazirlandiklarii ve yakin zamanda tiiketileceklerini
ifade etmektedir. Bu nedenle eser, sadece nesnelerin betimlenmesini degil, ayrica zamanin akisinin ve siireg
icinde meydana gelecek olaym betimlenmesini de icermektedir (Calisir, 2017, 30).
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Resim 4: Hoca Ali Riza, iftar Sofrasi, 1919, Tuval Uzerine Yagliboya
Donemin dini ve kiltiirel yapisina 1sik tutan resimde, az yiyecekle sicak bir sofra temas1 elde

edilmistir. Resmin merkezinde yer alan sicak bir ¢corbanin yani sira, masada yer alan iki gesit ekmekte goze

carpmaktadir. Tiirkler icin de kutsal sayilan ekmegin tasviri, resmin dini anlam betimlemesini destekler

niteliktedir.

6. Tartisma ve Sonug

Aci, huzin, ofke, haz, siddet gibi unsurlar tarih boyunca resim sanatinda ele alinan konular
olmustur (Ozgeng, 2014, 24). Ancak donem degistikce sosyal, ahlaki, kiiltiirel anlamda yasanan degisimler
resim sanatmi etkilemis, ressamlar eserlerini farkli bakis acilartyla tasvir etmeye baslamislardir. 15. ve 17.
ylizyillar: arasinda altin ¢agin yasayan Hollanda, 18. ytizyilda toplumsal sikintilar yasamaya baglamustir.
Sosyal yasamui etkileyen bu durum, resim sanatina da yansimistir. Van Gogh’un ‘Patates Yiyenler” tablosu
yasanan toplumsal sikintilari, sosyal smif farkiyla ortaya koyan en tinlti eserlerden biridir. Tabloda koyli
smifin zorlu yasam sartlari, emeklerinin karsiligini alamamalari, yoksulluklari tasvir edilmistir. Gogh, koylu
smifi yticeltmek icin yaptig1 tabloyu kasten tek kaynakla 1siklandirmus, izleyicilerin tiiylerinin tirpermesini
istemistir. Aslinda o donemde yasanan sikintilarin sadece mazlumu etkiledigini ifade etmek isteyen Gogh,
sosyal yasamin vasathigini gozler oniine sermistir. Diger yandan Osman Hamdi Bey’in ‘Kahve Ocagr’
tablosu, Osmanli'nin sosyal ve giinliik yasamindan etkilenerek yapilmis bir tablo olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Tablonun yapildigi donemde Osmanli’'da kadmin sosyal yasamdaki yerine dair tartismalar heniiz
baslamisken, ressam bu tartismalari gormezden gelerek geleneksel bir kadin figiirii olusturmustur. Kadin
figiiriiniin karsisindaki erkege sundugu kahve ise, kadmin erkege karst olan hizmetini temsil etmektedir. Tki
resim karsilastirildiginda, toplumsal sikintilarin yiyecek-icecek figiirleri tizerinden tablolara nasil farkli bir
bicimde yansidig1 goriilmektedir. ‘Patates Yiyenler’ tablosunda gekilen yasam ve ge¢im sikintis1 patates ve
kahve tizerinden yansitilirken, ‘Kahve Ocagl’ tablosunda ise kadiin toplumdaki yeri sundugu ‘kahve’
tizerinden tasvir edilmistir. Van Gogh icin koyli smuf, sadece patates ve kahve tiiketerek yasamaya mecbur
edilmistir. Osman Hamdi Bey ise o donemde zevk unsuru olarak goriilen kahvenin, bir kadin tarafindan
erkegin keyfiyeti i¢cin sunuldugunu tasvir etmistir. Ayn1 zamanda toplumdaki kadin ve erkek roliiniin ne
kadar farkli oldugunu vurgulamustir. Kisa bir zaman farkiyla, ayn: yiizyilda yapilmis olan tablolarda sosyal
yasamin, toplumsal degiskenlere gore farklilastigs; bu farkliligin da toplumlar i¢in 6nemli bir yere sahip olan
yeme-igme kiiltiirii ile ifade edildigi gortilmustiir.

‘Iftar Sofras’ ve ‘Emmaus’ta Yemek’ tablolari karsilastirildiginda ise, her iki tabloda da kutsal
olaylarin istah acan bir sofrada gerceklestigi goriilmektedir. Hristiyanligin tersine,islam inancinda Hz.
Peygamber’in tasvir edilmesi yasak oldugundan, resimde dini olaylar genellikle farkli acilardan ele
alinmistir. Bu iki tabloda bu fark géze carparken aynm zamanda, ekmek figiirtintin kullamilmas: da dikkat
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cekmektedir. ‘Iftar Sofrast’ tablosunda ekmek gorbanin yaninda yan figiir olarak ele alinmisken; ‘Emmaus’ta
Yemek’ tablosunda ekmek, tasvir edilen olayin temelini olusturmaktadir. Ctinkii havariler, Hz. isa ekmegi
boldugtinde onu tanimislardir. Her iki inang igin de kutsallik tasiyan ekmegin dini temali resimler ile tasvir
edilmesi, tablolardaki temel benzerlik olarak one c¢ikmaktadir. Diger yandan, ekmege yiiklenen anlam
‘Emmaus’ta Yemek’ tablosunda,Hz. Isa'min aslinda 6lmemis olmasiyla Hristiyanlar icin biiyiik 6nem
tagirken; ‘Iftar Sofrast’ tablosunda ekmek, siradan bir Ramazan aymnda temel yiyeceklerden biri olarak tasvir
edilmistir. Osmanli’da din temali resimlerin farkl: agilardan ele alinmasinin tersine, sanat tarihi boyunca Bat1
ressamlarinin Hz. Isa’y1 tasvir ederken ekmek ve sarap figiirlerini kullanmalar1 yaygin olarak goriilmektedir.
‘Iftar Sofrast’ tablosunda sicak bir sofra ile Ramazan ruhu tasvir edilmisken, ‘Emmaus’ta Yemek’ tablosu
ekmek figiirti tizerinden anlam kazanmaktadir. Bu nedenle tablolarda yer alan yiyecekler tizerinden dini
olaylarin tasvir edilmesindeki en biiyiik fark; ‘Iftar Sofras’ tablosunda kutsal bir olay, donemin yemek
kiltirti ele almarak geleneksel bir ortamda ve genel hatlariyla tasvir edilmisken, ‘Emmaus’ta Yemek’
tablosunda kutsallik, ekmek ve sarabi ifade eden {iztim ile figiirler tizerinden anlatilmigtir. Ayn1 zamanda
genel olarak Batililarin hedonizmin etkisiyle hazci metalar1 daha ¢ok dnemsemesi, Osmanli’da ise devlet,
savas, padisah gibi konularin 6n planda olmasi tablolarda yer alan anlam farkliligmin altinda yatan
nedenlerden biri olarak gortilebilir.

Toplumlar icin yasam felsefesini ifade etmek 6nem arz etmektedir. Resim sanati da degerleri ifade
etme bigimi olarak one ¢ikmaktadir. Yemek kilttirtiniin medeniyete tesiri ve bu tesirin sanata yansimasi,
toplumsal varlig1 sekillendiren bir ara¢ niteligindedir. Sanat tarihi boyunca yiyecek-igcecek figiirlerine bu
denli anlam yiiklenmesi, yeme-igme kiiltirtiniin toplumlar ig¢in ne kadar onemli oldugunun bir
gostergesidir. Aym1 zamanda tarih boyunca yiyecek-igecek figiirlerinin duvarlarda ve resimlerde tasvir
edilmesi, yapildiklari donemin yemek kiltirtiinti yansittigindan tablolar, fresk ve graviirler tarihi bir
dokiiman 6zelligini tasimaktadirlar.

Literattir incelendiginde konu {tizerine yapilmis calismalarin sinirhi oldugu gozlemlenmistir. Kiiltiirel
ve tarihsel acidan ele alindiginda tablolarin, dénemin sosyal agidan yemek kiiltiirtine 151k tutmasi sebebiyle
¢alismanin literatiire katk: saglayacag: dustintilmektedir.
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