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RAPE ON THE OPERA SCENE (A STUDY AND AN ANALYSIS WITHIN THE CONTEXT OF THE
PHILOMELA MYTH)
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Philomela miti kadin ve erkek her iki cinsin birbirlerine karsi isleyebilecekleri en agir suglar1 hikayelestirerek, her okuyucu
zorlayacak nitelikte bir trajediyi barmdirir. Cok cesitli okuma ve yoruma acik olan 6ykii, farkli sanat dallarindan gesitli yaraticilarin
oldugu gibi; bircok opera bestecisinin de ilgisini ¢ekmistir. Philomela mitinin en énemli 6zellikleri, icerisinde tanrilar1 degil, sliimlii
insanlar1 kahraman olarak barindirmast ve cinsel siddetin, tecaviiziin dykiiniin merkezinde yer almasidir. Oykii bir kadmnin bir erkek
tarafindan tecaviize ugramasini, ardindan sucu ifsa etmemesi i¢in dilinin kesilmesini isler. Trajik 6ykii en agir sekilde cinsel siddete
maruz kalan Philomela ve kardesinin yine en agir sekilde intikamiyla sona erecektir. Calismanin amaci Philomela miti baglaminda, ayn1
zamanda librettoyu da yazan James Dillon"un operas1 “Philomela”y1 derinlemesine analiz etmektir. Tecaviiziin opera sahnesine nasil
tasindigi ve gosterildigi degerlendirilmis ve ortaya ¢ikan sonug gesitli agilardan yorumlanmustir.
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Abstract

The myth of Philomela includes a tragedy that compels everyone who hears it. It holds a story of the most serious crimes that
both sexes, the woman and the man can handle against each other. As the story is open to a wide variety of reading and interpretation,
composers and librettists, as well as the artists of any kind are interested in the subject. The most important characteristics of the myth
of Philomela are; the mortals, not the gods being as heroes and the sexual violence and rape at the center of the story. It tells of a woman
who is raped by a man and then whose tongue is cut off so that she does not spell out the crime. The tragic story will end with the most
severe revenge of Philomela and her sister who have suffered the most severe forms of sexual violence. The aim of the study is to
analyze in depth the opera Philomela by James Dillon, who also wrote the libretto in the libretto. It was evaluated how rape was carried
and shown on the opera stage. The result is interpreted within the context of the analysis and from different points of view.

Keywords: Philomela, Rape, Opera Scene, Opera, Mythology.

GIRIS

Tarihi boyunca operanin konusu gesitlilik gostermesine karsin en ilgi goren igerikler mitoloji
kaynaklidir. Antik Yunan mitolojisindeki karakterlerin ve iliskilerinin insana dair her durumu karsilamasi
bunda bir etken teskil ederken ayrica 6ykiilerin anlam derinligi ve gtizelligi de tercih sebebi olmaktadur.

Philomela’nin mitolojik dyktisii de bir¢ok bestecinin ilgisini ¢ekmis ve esin kaynagi olmustur. Bu
oykii kadina en agir siddet eylemi olan tecaviizii konu edinen trajik agirligmin yan sira; “dilsiz” kalan bir
kizin; bircok kiiltiirde “sakima”y1 ve “gtizel sarki sdyleme”yi simgeleyen “biilbiil”e doniismesi ve herseye
ragmen “ses”ini kazanmasi da; “sarki soyleme”nin en {iist diizeyi kabul edilen opera icin cazip ve anlamlidir.

Bu baglamda Philomela mitini incelerken gok boyutlu bir yaklasim séz konusudur. Igerdigi cinsel
siddet, kadinin kurban pozisyonunda olmasi ve ardindan ikinci bir siddete maruz kalarak dilinin kesilmesi
ve susturulmak istenmesi; dogrudan bir kadin bakis agisini, feminist bir yaklasimi zorunlu kilar.

Oykiiniin sahneye nasil tasindiginin incelenmesi, 6zellikle tecaviiziin sahneye tagmnmasinn tarih
boyunca nasil olageldigi ortaya konmalidir. Tecaviiz sonras1 dilin kesilmesi de bir¢ok anlami biinyesinde

" Makalede Evrim Sahinkaya Kaplancik’in, “Philomela Mitinin Klasik Bat1 Vokal Miizigindeki Yansimas1” adli yiiksek lisans tezinden
yararlanilmistr.

* Ogr. Gor., Mersin Universitesi Devlet Konservatuvari Sahne Sanatlar1 Bsliimii Opera Anasanat Dali - evrimsahinkaya@gmail.com
** Ogr. Gor., Akdeniz Universitesi Devlet Konservatuvari Sahne Sanatlari Béliimii Opera Anasanat Dali - cigdemaladag84@gmail.com



Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi o The Journal of International Social Research
Cilt: 12 Say:: 63 Nisan 2019 g Volume: 12 Issue: 63 April 2019

barindirir. Dilin  kesilmesine kadinin susturulmasi acisindan yaklasilabilecegi gibi, mitin sonu

dustntildugiinde, dili kesilen kadinin “biilbiil”e dontismesi de incelenmesi gereken birdurumdur.
Makalede, mitoloji ve vokal miizik iliskisi baglaminda Philomela mitinin James Dillon operasinda

nasil yorumlandi8 ele alinmis ve analiz edilmistir. Philomela operasinin miizik ve metin analizi yapilarak;

vokal anlamda bu 6ykiiniin nasil islendigi ele alinmis ve karakterlere nasil “ses” verildigi ortaya konmustur.
1. MITOLOJI VE OPERA ILiSKiSi

Yazilan ilk operadan itibaren glintimiize degin, yaklasik 400 y1l boyunca opera ttirti mitleri konu
olarak islemistir. Erken operalarin hemen hepsinde konu ve karakterler Antik Yunan veya Roma
mitolojisinden alinmistir. Ayrica bir¢ogunun konusu da Antik Yunan tragedyalarinin konulariyla aymdir
(Carter, 1994, 8). Sark: soyleme, dans etme, enstriiman miizigi, koro ve diyalog operanin bilesenleri oldugu
kadar Antik Yunan tragedyasinin da bilesenleridir. Mitlerin konular1 tanrilari, dogatistii varliklar1 ve gesitli
smiflardan 6ltiimlt insanlar1 ve birbirleriyle iliskilerini igerir. Mitlerde ve mitleri ele alan operalarda ¢ok
gesitli temalar yer almakla birlikte, baslicalarindan biri dontistim’diir. Tanrilar kendilerini hayvan veya
insan’a; insanlar1 da bitki ve hayvana donistiirebilirler. Dontistim giicti genelde insanlar1 kandirmak,
cezalandirmakveyaodiillendirmekiginkullanilir. Diger bir énemli tema asktir. Baz1 mitler, askin yani sira,
gliven ve baglilik kavramlarini Yunan ahlakina gore isler. Bircok mit ayrica Zeus'un 6ltimlilerle iliskilerini
ve sonuglarmi ele alir. Yeralt1 diinyas: ve ¢ltimliiliik kavramlar: dabu baglamda islenen konular arasindadir.
Yeraltini konu edinen mitlerde kahramanlarin tavsiye veya kehanet tizerine ¢iktiklar1 yolculuklar ve sliimiin
son olmasindan cikarilacak dersler islenir. Misafirperverlik ve comertlik gibi erdemler ¢ogu zaman
odiillendirilirken; acgozliiliik, gosteris ve vicdansizlik cezalandirilir.

Oykiilerin dogrudan operalarda kullanilmalarinin yami sira, gonderme yapilarak mitolojinin
kullanimi da s6z konusudur.

Ornegin G. Verdi'nin “La Traviata” operasinda, daha 6nce tanismadigi bir hayrani oldugunu
ogrenen Violetta, gizli askina yonelirken Hebe (Genglik tanricasi; cogunlukla elinde bir kase ile nektar sunan
geng bir kadin olarak resmedilir) gibi onun kadehini dolduracagini ve serefe kaldiracagini soyler. Alfredo da
verdigi cevapta, onun dltimstizliigini ima ederek, Hebe gibi oldugunuséyler.

Bestecinin “Rigoletto” operasinda, Mantua Diikii “Questa o quella” aryasinda sadik olmanin
kendisine gore olmadigini, kalbini kimseye vermeyecegini; hatta Argus’un ytiiz gozii kendine kotii baksa da
bundan vazge¢meyecegini soyler. Bu arada metresi olduguna inanilan Rigoletto ile soylular dalga gecerken,
yaslt kamburun ask tanrisina (Cupid) dontisttigi ile ilgili sakalar yaparlar. Ugursuz Sparafucile’nin kardesi
Maddalena ise Apollo kadar yakisikli oldugu i¢in kardesinden Diik’ti 8ldiirmemesiniister.

Figaro'nun Duiglinti operasinda, Wolfgang Amadeus Mozart ve librettist Lorenzo da Ponte de
Figaronun “Non piu andrai” aryasmnda mitolojiye gondermeler yapar. Figaro Cherubino’yu askere
yollarken; “..Narcisetto Adoncino d’amore... (Kiiciik Narcissus, askin Adonis’i)” diyerek, kontun
himayesindeki her kadina asik, ergen Cherubino ile dalga geger.

Mozart ayrica Philomele’ye Zaide operasinda bir gonderme yapmustir. Zaide aryasinda tutsakligin,
Philomele’nin esaretiyle 6zdeslestirerek sarkisinda paralellik kurar. Partisyon tistiinde yapilan Tiirkce
ceviride Philomele’ya deginilmemistir.
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Sekil 1: Zaide'nin aryasi
Mitolojik ogelerin operada kullanildigina dair 6rnekler hem tim bir operanin mitolojiye
dayandirilmasimni hem de birgok popiiler operada cesitli gonderme ve c¢agrisimlarin referans olarak
kullanildiginin ispatidir. Ne yazik ki bu géndermelerin bir¢cogu orijinal dilden cevrildiginde gézden kagsa da
dikkatli okuyucu orijinal librettoyu okudugunda bu gondermeleri ve anlami ¢6zecektir (Perry, 1958, 213).
James Dillon disinda, Philomela’y1 dogrudan konu edinen opera bestecileri Louis Lacoste, Hendrik
Andriessen ve Richard Mills’dir. Lacoste’un operasinin ismi “Philomele”dir ve librettisti Pierre - Charles
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Roy’dur. Andriessen’in operasi “Philomela”dir ve librettisti Jan Engelman’dir. Mills"in operasi ise “The Love
of the Nightingale”dir ve librettisti Timberlake Wertenbaker’dir.

2. PHILOMELA MITi

Philomela 6ykiistintin giintimtiize ulasan, tamamlanmis ve en kabul goren versiyonu, Romal1 sair
Publius Ovidius Naso (M.O. 43 - M.O. 17) tarafindan yazilan “Déniigiimler” eserinin VI. Kitap'inda yazdig
metindir. Ovidius'un da doneminde erisilebilir olan Yunan ve Latin kaynaklardan faydalandig:
diistiniilmektedir. Ovidius’dan &nce ayni konuyu Sophocles M.O. 5'te “Tereus” adli trajedisinde ele almistir.

2.1. OVIDIUS'UN “DONUSUMLER”INDE PHILOMELA

Ovidius'un kitabinda Atina Krali Pandion’un iki kizi1 vardir: Philomela ve ablasi Procne. Procne,
barbar Trakya Krali Tereus savasta Atina’ya yardim edince, hediye olarak kendisiyle evlendirilir. Yalmzlik
hissettigi Trakya’daki bes yilin ardindan Procne, kocasindan kardesi Philomela’y1 yanina getirmesini ister.
Tereus karisin istegini kabul eder fakat serpilmis olan baldizinin giizelliginden biiyiilenir ve kizi
eldeetmenin hayalini kurar. Tereus, doniis yolunda Philomela’ya tecaviiz eder ve dilini keserek durumu
kimseye anlatmasin diye ormana hapseder. Yalnizliga terk edilen Philomela, basina gelenleri bir dokumaya
igler. Dyonisos senlikleri sirasinda bu dokumay: kardesine ulastirir ve Procne Philomela’y1 kurtarmanin
hayalini kurar. iki kizkardes Tereus'dan intikamlarini, Procne’nin Tereus’dan olan 6z oglu Itys'i 6ldiirerek
alirlar. Cocugun kafasini keserler ve bedenini pisirip Tereus’a yedirirler. Oglanin kesik basi ile Philomela
Tereus'un karsisina ¢ikar. Kendinden gecen Tereus, biiytik bir hiddetle kilicina davranir ve kizlar
kovalamaya baslar. Bu kagis sirasinda her ticti de kus’a dontistirler: Tereus hiithiit kusuna, Procne kirlangica
ve Philomela da biilbiile.

Ovidius yukarda kisaca Ozetlenen Oykiide genis tasvirlere yer vermis, en ince detaylarla
olaylariaktarmustir:

“...Pandion kizi Procne’yi vermisti ona. Juno ve Hymenaus onaylamams bunu. Gratia yatagini stislememis.
Eumenid’ler geldiler, ellerinde 6lii gomme 1s1ldaklar, diizenlediler gelinin yatagini. Damda duran bir baykus konmus
iistiine gelin odasimin. Boyle birlesti Tereus’la Procne... (Ovidius, 1994, 148)”.

Ovidius aslinda basinda bu evliligin tistiinde kara bulutlar dolastigini hissettirmistir. Tereus'un,
Philomela’y1 gordiigii anda hissettiklerini soyle aktarir Ovidius:

“...Alevler icinde yanan kuru dallar, kuru otlar ya da ocaga atilan ak basaklar gibi tutustu kizi gériince
Tereus.Yakt1 gonliinii Tereus'un, bir sevisme duygusu vard: icinde soydan gelme, iste soyunun bu eksiklik sayilan
yamydi onu yakan...Babasiin Opiisleri, kollarini boynuna dolayislar, biitiin davramslar: Tereus'u yakan, tutusturan
guiclii bir ickiydi simdi. Babasi olmak gecerdi icinden gordiikce onudptiigiinii. Séndiiremezdi onu yakan alevi bir baba
olmakbile... (Ovidius, 1994, 149)”.

Philomela babasina veda ederken Pandion’un sozleri de son derece dokunaklidir:

“...Sevgili damadim, kizim, sana giiveniyorum, ey Tereus sen istedin, birlikte gidin, tannlar adina sana
yakaririm, bir baba sevgisiyle gozet onu. Yashhiumn tadi tuzudur o, erken gonder onu. Uzun gelecek bana sensiz
giinler, yeter artik kiz kardesinin bizden uzak oldugu, bir de sen olma, erken don beni seversen kizim Philomela. Opiip
bunlar: séylerken kizini, g6zyaslar akiyordu... (Ovidius, 1994, 150)”.

Philomela ile yola ¢ikan Tereus'un sevinci ve hissettikleri de dykiintin ilerleyisinde etkilidir:

“...Tereus...titriyor azgin sevincinden, kendini tutamiyor, gozlerini ayiramiyordu kizdan. Iste boyledir
Jupiter kusunun kiwrik pengeleri arasinda tuttugu, dagin dorugundaki yuvasina gotirdiigii tavsan, kacamaz...
(Ovidius, 1994, 151)".

Philomela’y1 ormana gotiirerek tecaviiz eden Tereus'un kizin haykirislariin ardindan dilini nasil
kestiginin en ince ayrmtilariyla metinde anlatilmasi {irkiittictidiir. Fakat bunun yani sira Sykitiniin
etkileyiciligini ve gerilimini giderek arttirir:

“...Yoldu dagiik saglarim kendine gelince gen¢ kiz, iiziintiiler icinde yumrukladr gogsiinii, uzatarak ellerini:
barbarliktir bu yapilan, ey acimasi...bir de kiz kardesimin ortagi, sen de iki kardesin kocast...neden almadin canvm da,
isini bitirmis olurdun...Tanrlar bu yaptigum goriiyorlarsa, gercekten giicleri varsa, benimle hepsi yok olmamigsa,
goreceksin cezasini bana ettidinin, anlatacagim onlari, utanmayr bir yana atarakgiiciim yettigince biitiin insanlara,
hepsini, bir bir agiklayacagim olanlarin.Ormanlarda kapali kalsam bile ¢glhiklarla dolduracagim ortali§, tamk
gosterecegim kayalari, tanrilar varsa goklerdeduyacaklar sesimi... Biisbiitiin kizdirdi bu sézler acimasiz Tereus’u,
korktu, gecti kendinden, cekti belinden kilicini, tuttu kizi sagindan yatirdr arka tistii bagladi,uzatti boynunu Philomela,
kilict gériince 6lmeyi umarak...kesip atti kékiinden kilicla Tereus, kizin kerpetenle tuttugu dilini. Dil diismiis kara
topraga, titriyor, mirildanuyor boyuna. Boyle sicrar kesilmis yilamin kuyrugu da, oliirken govdenin ardindan gitmeye
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ugrasirken. Bu sugtan sonra, giic inanmama karsin, Tereusun epeyce becerdigi soylenir 6ldiirdiigii kizi... (Ovidius,
1994, 151)”.

Philomela ablasmin kocas:i tarafindan tecaviize ugramis, siddet gormiis olsa bile acilar iginde
olanlar1 bir dokumaya isleyecek, ablasina gonderip haber verecek ve boylece “kurban” konumundan,
intikamini alan bir “saldirgan”a dontisecektir. Philomela da Procne de kurban olmayi reddetmisler ve
kendilerini ifade edecek ve ortaya koyacak bir yol bulmuslardir. Bu anlamda diger versiyonlarindan
farklilasan Ovidius'un odaklandig1 nokta Philomela’nin gordiigu siddetin yan sira; yaraticiligl ve ardindan
yasadig1 degisim’dir (Steenhoudt, 2010, 14).

Kizkardeginin gonderdigi dokumayr alan Procnenin dilinin tutulmasi da metinde iglenir:
“...Acimasiz tivamin karist acti dokumayu eliyle, okudu kiz kardesinin acikli yazilarimi, sasti.Sustu, acidan boguldu sesi
bogazinda. Dille anlatilamazdr bu duygu. Bosuna aglamadi bu yersiz olay karsistnda. Kurdu 6¢ almayi, dinlemedi
yasalar... (Ovidius, 1994, 152)”.

Ovidius'un metninde, iki kizkardesin Tereus’dan intikamlarimi nasil aldiklarinin anlatimi da son
derece etkileyicidir:

“...Béyle soylerken Procne, oglu Itys geldi yanina. Goriince olay: bilmeyen cocugun geldigini, kizgin gozlerle
bakti ona: Babana benziyorsun, dedi, daha konusmadan, korkung bir é¢ alma duygusu uyandi icinde, cocuk yaklasti. ..
optii annesini. Titredi anne, tuttu kendini, gozleri yasardi, kizginligr gecince sezdi gonliinde bir sevginin kinuldadigin,
cevirdi yiiziinti cocuktan kiz kardesine, dedi ikisine bakarak: neden biri dilsiz, diistincesini anlatamazken, dteki tath
sozlerle goniil aliyor?... Ne bicim birinin karsisindasin ey Pandion kizi. Alcalma bu denli, yikimdir Tereus gibi kocaya
acimak. Daha durmadi... kaplanlarm alip kagist gibi meme emen geyik yavrularim gétirdii Itys'i... sezdi durumu
cocuk, uzatts kollarini, “annem annem” diye bagirds, sarild: boynuna. Procne yiiziinii cevirmeden sapladi cektigi bicag
bogriine. Bir yara yetmisti onu dldiirmeye. Kiligla kesti boynunu Philomela. Daha canli goriintiyordu titreyen drgenleri
cocugun. Kaynatti dogradigr govdesini tung kapta, kizartti kalani da, kanla 1slandr yerler. Koydu yemekleri sofraya
Procne Tereus’a sezdirmeden... (Ovidius, 1994, 154)”.

Metinde iki kizkardesin katiigi ve islenen cinayet tiim detaylartyla aktarilmistir. “Anne!” diye
yakarmasina ragmen Procne, oglunu oldiirmiistiir. Philomela da intikami ugruna zalimdir ve yegeni Itys
oliirken son darbeyi indirir. Philomela'nin intikamu, gordiigi siddet kadar acimasizdir. Okuyucuyu zorlayan
bu iki siddet sahnesinde Philomela, insanoglunun diistiniilebilecek en gaddar halini resmeden bir aractir.
Birinde siddetin kurbani digerinde ise bizzat faili (Park, 1998: 5.46).

Oglunu habersizce yiyen Tereus’un durumu da metinde aktarilir:

“..kizgin Philomela, saclart dagmk, girdi iceri, atti babasimin yiiziine Itysin kanl basim... Korkung
cigliklarla kacti sofradan Trakya krali, yardima ¢cagirdr Styx’in yilanl tanrigalarim. Cikarmak istedi bogriinden yedigi

korkung yemegi, insan drgenlerini. Aglyor, oglumun yiirek yakan bir mezariyim, diyor, kovaliyor yalin kiligla Pandion
kizlarimi... (Ovidius, 1994, 155)”.

Ovidius kus’a dontisimii de bu kovalamacanin sonuna yerlestirir ve ustaca bir gecis yapar:
“...Kanatlanmusg gibiydi kizlar, kanatlari vard: ya... (Ovidius, 1994, 155)”.

Sophocles’in versiyonunda Philomela kirlangi¢’a Procne biilbiil'e dontismiistiir. Fakat sonralar
Philomela’nin biilbiil’e dontiserek konusma ve duyulmay: sagladigi, Procne’nin ise kirlangi¢’a dontisttigii
Ovidius'un versiyonu genel kabul gormistiir. Bugtin Procne’nin ad1 bir kus ttirtintin ad1 olan “Progne” ile
birlikte anilmaktadir (Steenhoudt, 2010, 29).

3. PHILOMELA MIiTi BAGLAMINDA TECAVUZUN SAHNEYE TASINMASI

Philomela’nin 6ykiisti Bati literatiirinde cinsel siddetin sembolii olarak kullanilagelmistir.
Kadinlarin maruz kaldig1 ezilme, dislanma, ensest, sessizlestirme vb. acilarin temsili olmustur (Park, 1998,
5.45). Feminist teorisyenler, arastirmacilar, toplum bilimciler gibi oyun yazarlari da ataerkil diizenin yap1
taslarini ve kadmnlarin maruz kaldig baskiy1r mercek altina alarak tiyatro ve sahneyi bunu ifade etmede bir
arag olarak kullanmislardir. Tiyatronun ve ¢zellikle kadin tiyatrosunun giiglii tarihsel, sosyal ve politik
¢ikarimlar1 vardir ve bu anlamda dilsizlestirilen, susturulan siddet magduru, tecaviiz magduru kadinlarin
seslerini duyurmada 6nemli bir rol oynayabilir.

1395’in 1 Mayisi’'nda Fransa'da, seyreden erkeklere “sov” yapmak icin tecaviize ugrayan, Bayan
Coton adli kadinin ugradigr siddet; Kim Solga’nin makalesinde, Jody Enders’in Theatre Journal’daki
yazisindan aktardigina gore; uzun siire “ortagag Fransiz tiyatro tarihinin kokenlerinden biri” olarak kabul
goriir. Aynmi yazida Solga; Enders'in tiyatro tarihgileri ve teorisyenlerinin metin ve performans igin
tiyatronun hangi sorumlulugu alacagi sorusunu diistinmelerini istedigini ve bu durumu tartistigini aktarir:
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“Eger “teatral performans, “sosyal degisim” icin bir ara¢ oluyorsa; bunun sonuglar1 nelerdir, nereye varir?
Bu anlamda tiyatronun veya sahnenin aldig1 bu risk nasil tanimlanmalidir? (Solga, 2006, 53)”.

Tecaviiziin sahneye nasil tasindigmin bir¢ok tezahiirii s6z konusudur. Opera sahnesinde tecaviiz
genellikle dogrudan sahnelenmez; gizlenir, ima edilir, anlaticiya birakilir veya kadin, “olay”dan sonra
sahneye gelir. Utancindan ve tiziintiisiinden aglayarak Tanriya 6lmesi icin yalvarir, delirir ya da kendini
oldiirmek icin davranir. Olmeyi tercih etmedigi durumda, herseyden 6nce kendi masumiyetini ispatlamast
gerekecektir. Kadinin tecaviize ugradigini kelimelerle ifade etmesi cogu zaman ¢ok zordur. Hem ad1 kétiiye
¢ikmis kadmin aslinda ikiytizlilugii tartisilir hem de cinsel tecriibenin konusulmas1 masumiyetin yitimi
anlamina gelir. Kadinlar yiizyillar boyunca tecaviiziin ispat: i¢in gordiikleri fiziksel siddeti aninda ilgili ve
yetkili kisi veya kurumlara gostermelidirler: yirtik bir elbise veya kan izi veya morluklar vb. Tecaviiziin
sahneye tasinmasi daha c¢ok bir trajedi olarak vuku bulur. Kurban, iskence edilmis kadin kahramandir.
Yerlesimin oldugu en yakin yere gelir, sokaklarda sucu haykirarak aglar, ayn1 anda parcalanmus elbiselerini
ve viicudundaki izleri gosterir. Zarar gormiis bedeni ve aglayan sesi dykiisiinin masumiyetini kanitlamaya
caligr.

Genelde masum oldugu diistiniilen kadinin erkek akrabalarindan, kadinin ve aile isminin onurunu
korumak i¢in nasil bir intikam alacag ortaya konur. Bir kadinin yasadig1 travma erkek ve dolayiminda soy
onurunun korunmasina; babalarin, kocalarin ve erkek kardeslerin ailelerinin isimlerini kurtarma savasina
dontistir. Tipki Mozart ve da Ponte'nin Don Giovanni'sinde Anna’y: taciz etti§i veya tecaviiz ettigi
varsayilan Giovanni ile kizinin onurunu korumak i¢in diielloya tutusan ve can veren Anna'nin babasi
Commandatore ve daha sonra da yine Anna’nin onuru igin intikam yemini eden nisanlis1 Ottavio gibi.

Philomela bu anlamda farklilasir ve feminist bir okumaya aciktir c¢iinkii Procne, kurban
konumundaki kardesi Philomela ile kendi intikamini kendi alir. Bu 6ykiideki kadinlar babalar1 Pandion’dan
Oclerini almalarimi istemezler. Ya da oncellerinde rastladigimiz gibi delirmezler ya da ogul Itys'in aklina
girerek bu intikami onun araciligiyla almazlar.

Gerceklesen tecaviizii, ancak sok sonrasinda kurban konumundaki kadin ve ona tarniklik edenler
araciligiyla gortiniir hale getiren sahne, onun ne oldugunu anlasilir kilar ve en 6nemlisi orada olmayanlarin,
gercek “seyircilerin” tanikligim saglar.

Sahne her zaman gercegi soylemeyebilir ama gorsel ve sozsel olani kesistirerek her bir iddianin
mesruiyetini sorgulayabilir. En azindan seyirciyi olaydan haberdar ederek yalanci ve ikiyiizliilerle
hesaplasmasini saglayabilir. Tecaviiz problemini ifsa ederek hem ¢6zen hem de gizleyen konumundadir;
tecaviizii gizleyerek ¢ozer (Solga, 2006, 61).

Opera sahnesinin temel kaynagm tegkil eden klasik mitoloji tecaviiz sahneleriyle doludur.
Tanrigalar, nimfalar ve dliimliiler miitemadiyen tecaviize ugrarlar. Ozellikle Zeus kadinlar1 bagtan ¢ikarir,
kacirir ve kadinlara karsi cinsel siddete basvurur. Kurbanlar bu duruma razi gelmeyip seslerini
yiikselttiklerinde, ‘ahlaksizliklarindan” dolay1 doniistiiriilerek veya daha ¢ok siddetle cezalandirilirlar.
Antiope, Europa, lo, Leda, Callisto (Zeus tarafindan), Caenis (Poseidon tarafindan), Cassandra (Ajax
tarafindan), Dryope (Apollo tarafindan), Medusa, Demeter (Poseidon tarafindan), Persefone (Hades
tarafindan) tecaviize ugrayan mitolojik kahramanlardan sadece bazilaridir. Io inege, Callisto ayiya, Dryope
de agaca dontismistiir. Danae Zeus tarafindan tecaviize ugradiktan sonra bebegiyle beraber tahta bir
kutuya konarak denize atilir. Amphissa tecaviize ugradig: icin babasi tarafindan korlestirilir. Hermes’in
tecaviiziine ugrayan Apemosyne erkek kardesi tarafindan olesiye doviiliir. Tarquin tarafindan santajla
iliskiye zorlanan Lucretia intihar eder. Perimele’nin babasi tecaviize dayanamayarak kizin1 ugurumdan asag1
atar (Linklater, 2001, 254).

Philomela mitinde tecaviiz, bir sug olarak algilanir. Tecaviize ugrayan kadinlar bunu anlatirlar ve
dahas1 tecaviizciiden intikam alarak, cezalarimi kendileri verirler. Bu eylemin kadinlar tarafindan ceza
amagcli yapiliyor olmasi, ataerkil toplumlarda goriilen giicli erkek/ giigsiiz kadin kavramlarimi ve kabul
edilislerini altiist eder.

Tanr1 kavrami sadece “deux ex machine” olarak {i¢ insanin kusadoniisiim'lerinde ortaya ¢ikar.
Karakterlerin kus’a dontismesinde Tanrilarin fonksiyonu olmakla birlikte, dilsiz Philomela’nin bir dokuma
araciligiyla basma gelenleri anlatmasi ve 6ykiiniin sonunda biilbiil’e doniismesi; tecaviizii anlatmada miizik
ve sanatin onemini ortaya koyma ihtimalini i¢inde barindirir. Gergek bedene uygulanan siddetle basa
¢ikabilmek icin kisinin kendini degistirebilmesi olanagini ortaya koyar.
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Tecaviiziin sahneye taginmasinn; bir anlamda “tanik” haline gelen seyircinin hayatinda degisiklik
yapabilme umudunu icermesi, tecaviiziin hangi anlamda sahneye tasinmasmin tartisilmasini gerektirir.
Seyircinin odak noktasy; kadinin nasil ac1 ¢ektigine, bu duruma nasil tepki verdigine ve bir kurban olarak
kendini nasil ifade ettigine kaydirildiginda ancak sahnebir direncin ifadesi olabilir. Bu baglamda,
Philomela’nin dokumas:1 araciligiyla parcalanmis kimligini yeniden kazanmasi, her nasil olursa olsun
durumu “anlatmast” ve bunun gosterilmesi diger kadinlarin kendilerini ifade etmeleri icin bir umut 15181
yakabilir.

Seyircinin tecaviize ugramis kadinin acisina taniklik etmesi, siddete maruz kalan kadim "kurban"
olarak algilamasiyla sonuglanacaktir. Dahasi seyircinin kurbanin travmay: yasama ve bunu anlatabilme
stirecini gormesi bir baska olumsuz 6nyargimnin da yok olmasina neden olabilir. Bu 6ényargi, kadinin aslinda
gizliden gizliye tecaviizi istiyor oldugu ve zorlanmasi halinde aslinda bundan zevk alacag: yargisidir. Bu
tlr bir yarg: tecaviizii su¢ olmaktan ¢ikarir ve bu duruma magdurun sebebiyet verdigini ileri stirer. Oysa
sahnede bu siirecin gosterilerek, bu 6nyarginin alasagi edilecegi bir duygu durumunu yakalamak, ¢ok
biiytik bir olasiliktir. Olasilik olmasi durumu bile degisim igin bir baslangic kabul edilmelidir.

4. JAMES DILLON’UN” PHILOMELA” OPERASI

Arnold Whittal, “The Elements of James Dillon” adli yazisinda, librettosunu da kendisi yazan James
Dillon"un Philomela operasini; “korku ve siddetin kokeninde yatan rittiel (ayin) ve dinin koklerinin altin
¢izmek i¢in felsefenin sinirlarina yaklasan” bir eser olarak tanimlar. Dillon"un, dramaya bakisini; “belirsiz ve
gizemli olanla kuvvetli baglar kurmak” olarak nitelendirir (Whitall, 2007, 3). Bu diistinceyi Dillon"un sozleri
hakli ¢ikarir:

“...Hala enerji bicimleri arastiriyorum, maddesel ifadenin sumirlarina... derinlerdeki maddesel nitelikler belki de
daha fazla yiizeye citkmaya bagladi... gercek ve hayal arasinda sanat eserleri vardir... bunlar olaganiistii giizellikte
bestecinin hafizasindaki an akiglarindan ortayacikarlar... (Whitall, 2007, 10)”.

Dillon’un operasi yenilik¢i tavr ile yiizyilin ¢agdas lirik basarilarindan biri olarak gortilmektedir.
Dinlemesi ve takibi “siradan” bir dinleyiciyi zorlar gibi goziikmesine ragmen; eserin iistesinden
gelindiginde ve ¢ok katmanli yapi analiz edilip ¢oztimlendiginde, dinleyici “anlam” bulmanin, anlamanin
mutlulugunu yasayacaktir.

Andrew Clements, The Guardian gazetesindeki yazisinda eseri; “farkli zaman ve anlatimlarin sikica
dokundugu bir trajedi” olarak tanimlar. Onceden kaydedilmis ve canli seslendirilen miizigin, gegmis ve
gelecek arasinda bag kurdugunu ifade eden Clements; teknik olarak ansambl yazisinin zor ve giiclii, vokal
cizgilerin ise hayli isli (stislii) oldugunu ifade eder. Clements’e gore eser; “dinlemesi kolay olmayan fakat
muhtesem bir is”tir (Clements, 2009).

4.1. OPERANIN ANALIZI

James Dillon'un 5 perdelik operasinda ana kadin karakterler; Philomela soprano ve Procne
mezzosoprano’dur. Tereus ise basbariton’dur (Dillon, 2004).

James Dillon eserinde insan sesinin tiim olanaklarmi kullanmustir. Insanin cikarabildigi miizikal
ses’ten giirtiltiiye her ses operada yerini bulur. Nefesten fisiltiya, cksiirmeden glottik carpmaya her sesin bir
anlamu vardir.

Opera literatiiriinde genellikle anag, giiclii kadinlara atfedilen mezzosoprano ses tiirti Procne’ye
aittir. Dillon'un “giizel ses” kaygisi yoktur. Bunun yerini "ifade etme" kaygisi alir. Ornegin asagida
gosterilen ve “glottal port.” diye ifade edilen sesin girtlakta tasinmasi, bel canto (giizel sarki sdyleme)
geleneginde tercih edilen bir teknik degildir. Buna ragmen Dillon 6zellikle “girtlak” ifadesini kullanarak;
“Seni hi¢ sevdim mi?” ctimlesini Procne’ye bu sekilde soyleterek, sozdeki ironiyi ortaya cikarir.
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Sekil 2: Procne partisi

1. Perde

Uvertiir: Besteci partisyonda, uvertiirtin kati bir karanlikta calinmasi gerektigini belirtmistir.
Gortilebilecek tek 1s1k, sanki uzak bir kentin 15181 gibi gelecek olan orkestra 15181 olmalidir.

Sahne 1: Garip, boslukta (zamansiz) bir atmosfer: Eser, ii¢ karakterin de bir arada oldugu,
zamansizmis gibi hissedilen, karakterlerin de “ruh” gibi dolastiklari izlenimini uyandiran bir sahneyle
baslar. Besteci partisyonda her ti¢ karakterin de nasil girecegini belirtmistir. Procne kendinden emin, inagh
ve kibirli bir edayla; Philomela yoniinti kaybetmis ve kararsiz bir edayla; Tereus ise sanki ne yapacagi
kestirilemez ve kasilmalarla kivraniyormuscasina sahneye gireceklerdir. Oykiiyle paralel, klasik bir gelisim
yoktur. Eser ge¢mis ve simdinin yada gelecegin i¢ ice gectigini hissettiren ¢agrisimlarla doludur. Librettodan
anlasildig: tizere Tereus, Philomela’ya tecaviiz edip dilini kesmis ve Procne de her seyi bilmektedir. Sanki tig
“ruh”un uzaklardan seslenen i¢ diinyas: konusmaktadir.

Philomela, elinde ttim sessizligini haykirdigi dokumayla gelir. “Kaybolmus bir ruh” gibidir.
Herhangi bir hesaplasmanin i¢inde oldugu gozlenmez. Aci gekiyor veya birini sugluyor gibi degildir. Adeta
hissiz, icinden gegeni evrene fisildamaktadir. Tereus ise daha gok Philomela ile kendi vicdami arasinda
sikismis gibidir. “...Bu ben miyim?...” derken kendini suglar. Basbariton Tereus sorusunu falset registerini
kullanarak sorar. Dillon Tereus'un sorulari i¢in bu registeri tercih etmistir. Tereus'un sesini olagandisi
kullanmasi stipheye dustiigiintin, kendini sorguladiginin veya bir nevi i¢ hesaplasma yasadiginin belirtisi
olabilir. Register degisikligi farkli okumalara ve yorumlara agiktir.

Sekil 3: Tereus falset registeri
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“...Utangactin... simdi ise huzurun yok...” derken aslinda Philomela’ya verdigi fiziksel zararin
disinda onu nasil bir ruh durumuna soktugunu agiga vurur. Philomela’nin huzurunu, nesesini galmistir.
Tereus basbariton sesi ile zorba bir giictin temsilidir. Dillon Treus'un hislerini sesine nasil yansitacagini 6l¢ii
olct belirlemistir: 11k 6lgtide “lirik (lyrical)”, ikincide “tereddiitli (hesitant)”, tictinciide “birazseytani (a little
sinister)”.
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Sekil 4: Tereus 6l¢ti degisiklikleri

Ug ana karakterin giriglerinden sonra eserin sonunda da Procne’nin agzindan duyacagimiz
Philomela sarkisina baglar:

“Yakinda kendinden geldigimiz hicbir sey kalmayacak ve yoneldigimiz hicbir sey seni ydneten tutku ateg
almadan onceki kiil sadece. Ah anne, benim dilim nerede? Kirlangicin vulvasinda saf bosluk. Bin wyildiz siirgiin
edilmis...”

Tereus hala saskindir. Tecaviizii animsar. “...Kesik dil... agzimdaki onun dili miydi?” diyerek
yasadig1 anlar1 dile getirir. Dilini keserek Philomela’y1 konusmaktan ve isledigi sugu herkese anlatmaktan
mahrum birakan Tereus'un “...viicudunun her bir hiicresi sesle inliyor...” diyerek tecaviizii anlatmas1 bu
stirecin bir dongti oldugu hissini verir: Konusan Philomela; aglayan, inleyen ve ac1 ceken Philomela ve dilsiz
Philomela. Hissettigi ¢aresizce karsi koyarak korkung bir hareket silsilesinin i¢inde debelenen ve korkung
sug islenirken kaskat1 kesilen Philomela’dir: “...her sey durgun ve her sey hareketli...”
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Philomela da sozleriyle dongii'yii cagristirir. Philomela’'min tecaviizii hatirlamasi Tereusun
hatirlamasindna farklidir. Tereus sanki o ani yeniden yasamaktadir. Oysa Philomela adeta yasayan kendisi
degilmis gibi, yabancilasarak durumu idealize etmektedir: “...Yasamanin acisindan, senin ve benim,
attigimiz qigliklara, her sey geciyor... doniiyor dontiyoruz...”

Sahne 2: Dokuma: Bu sahnede ve (eserin biitiintinde) kullanilan dil; yagsanan trajedinin edebiyatla
almacak veya kelimelerin dizilis ve anlamindan ¢ikarilacak ‘zevk’i dislar. Kullanilan dil devrik ctimlelerden
olusur, bir cagrisim dilidir. Noktalama isaretlerinin okuyucu/dinleyicinin imgeleminde hayat bulacag: bir
metin s6z konusudur. Philomela ve Procne, ytizytizedirler ve golgede eski bir cocuk el oyununu yavas yavas
oynamaktadirlar.

Dillon iki karakterin fach (sesin genislik, renk vb. 6zelliklerine gore smiflandirilmasi) 6zeliklerini
yazisinda ortaya ¢ikarir. Philomela’nin partisi do¥lerde seyrederken, Procne iki oktav alttan paralel sekilde
ilerler. iki karakterin farkliliklar1 sesleriyle de agik bir sekilde ortaya konur.
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Sekil 5: Philomela ve Procne ses karsilagtirmasi

Philomela ve Procne; Philomela’nin “...bosalt ...ben kusmadan...” ve Procne'nin ise “...iyi bir gece
icin tatli bebegim... artik akmayacak bu dol.. bosal...” sozleriyle Tereus'un “soylu” doliine gonderme
yaparlar.

Metin; Philomela’nin dokumasimi yaparken kendisi icin kullandigi “becerikli ellerim” veya
Procne’nin oglu Itys’i 6ldiirmeye karar verdigi zaman soyleyecegi “iyi geceler, tatli bebegim...” gibi ironic
gondermelerle oriilmistir. Cagrisimlarin anhk izdiisimleri bir yandan da butiinltklii bir anlama hizmet
eder. Bu anlamda Procne’nin “artik akmayacak” dedigi dol aslinda, o déliin hayat bulmus hali Itys’in artik
yasamayacagini bize haber verir.Tecaviiz an1 dol'tin Philomela’ya aktarilisinda; sonrasinda yasanacaklar ise
ayn1 dol’tin artik akmayacak olmasinda karsiligini bulur.

2. Perde: BirZamanlar

Ikinci perde oykiiniin basladig1 ana doéner. Hentiz “sug” islenmemis, olacak olanlar olmamustir.

Sahne 1: Bu sahnede Tereus'un “varlik” sorgulamasi s6z konusudur. Elinde bir kitab1 okurmus gibi
yapar: “..eski kitaplar bile dilsizdir...” der; “...buhardan dogduk biz...Uzay her seyi icerdigi icin en
biiytiktiir, Akil her seye yetistigi icin en hizli,Zorunluluk her seyi kontrol ettigi i¢in en gtiglii, Zaman ise her
seyi aciga cikardigr icin en bilge...”diyerek aslinda insanoglunun yaptifi her eylemin anlam ve
anlamsizhigimn sorgular goziikiir. Kayit sesin iistline uzun uzun bu satirlar1 dile getirmesi, bosluga firlatilan
soru ciimleleri gibidir. Dinleyici Tereus {iizerinden diisiinmeye sevkedilir. Tereus'un resitatifi serbest
formdadir. Konusmanin dogalligini ve esnekligini Dillon sik sik 6l¢ii degistirerek saglamistir.
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Sekil 6: Tereus resitatif

Sahne 2: Pas de deux: Bu sahnenin basina besteci partisyonda bir Ibrani atasozii eklemistir: “Deli
gibi agiklar - adam kendine, kadin kendine.”

Geri planda bir cocuk sesi (Itys) duyulmaktadir. Procne ve Tereus sahnenin iki yaninda
durmaktadirlar. Procne kart acar, Tereusokur.Procne, “ge¢misi ¢cok net gorebildigini” sdyler. Elinde kart
tutuyor olmasi, kartlarin kehanet etme, gecmisi gorebilme ve gelecegi yorumlayabilme sembolii olmasi,
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eserin dongiisel kurgusunu tamamlar niteliktedir. “Birden ikinin ¢ikmasi geri adimdir. Bir art1 iki art1 bir...”
diyerek kartlarla oynamaya devam eder. “Birinci ikinciyle ayn1 degil midir?” diyen Itys’in sesi duyulur fakat
sahnedekiler duymamus gibi davranirlar. Ses kayittangelmektedir.

Tereus kralliginin “firtinalar”la olustugunu ve zaferlerinin aslinda bir “soluk”tan daha kiymetsiz
oldugunu soyler. Partisyonda “kabul edilmis” bir hiiztinle konustugu belirtilir. Procne savastan ve cliimden
yakinir. Dillon 6lcii esnekligini bu kez Procne’nin huzursuzlugunu aktarabilmek i¢in kullanmistir.
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Sekil 7: Procne

Bu yakinmalara sasiran Tereus, erkeklik organini isaret ederek sevisme imasinda bulunur. Bir
bosluk ani, isteginin karsiliksiz kaldigini anlatir. Partisyonda Tereus'un Thales okumaya devam edecegi
belirtilir. Hicbirsey Procne’yi memnun edecek gibi durmamaktadir. Gitmeye hazirlanan Tereus'u
durdurarak istegini soyler Procne: “... Alt1 kis gecti... Kardesimi getir bana...”

Tereus “...Philomela!” derken sahneden cikar. Bu konusma tonundaki Philomela sesi, adeta
gelecegin kehanetini i¢inde barindirir. Tereus'un, karistin sikintist ve ozlemi yerine distindiigi sey
Philomela’dir. Kelime olarak agizdan ¢ikmis olmast diisiince olarak Tereus'da yeserdigini
gosterirdinleyici/seyirciye. Bir siire devam eden miizikten sonra, partisyonda belirtildigi tizere, Procne, 2.
Perdenin son notalarinda giderek “gariplik” noktasina ulasan, dogaglama ve tekrarlanan hareketler yapar ve
bu hareket zinciri ile sahneden ¢ikar.

3. Perde: Kiy1 Seridi...

Sahne 1: Orman 15181: Besteci partisyona Andre Bretonun su soziinii koymustur: “Seni tanimadan
once kelimeler anlamsizdi. Cok iyi biliyorsun ki, seni ilk gordiigiim an, seni hemen tanidim”.

“ 4

Bu sahnede olacaklar diistiniildtigiinde, her iki karakter Tereus ve Philomela’nin bakisindan bu s6zii
diistinmek farkli anlamlar icermektedir. Philomela tarafindan yorumlandiginda, bu sézler seytan’in1 aninda
tanimasi, bilmesi olarak yorumlanabilir. Bu karsilasmadan 6nceki her sey, dili olusturan kelimeler de buna
dahil olmak {iizere anlamsizdir. Ne zaman ki Philomela dil'ini kaybeder; o zaman kaybettigi sey, en
kiymetlisi haline gelecektir. Tereus tarafindan dustinuldiugiinde ise; Tereus'un arzusu'nu dile getirdigi
seklinde yorumlanabilir. Philomela’yla karsilasmadan 6nce neredeyse tiim zaferlerine alismis bir hiikiimdar;
evlenmis, cocuk mutlulugunu yasamis ve bunlara alismis bir koca izlenimini veren Tereus; o karsilasma
aninda kendisini acimasiz bir tecaviizci ve cezalandiriciya dontstiirecek “tutku”’yu tatmis ve
karsisindakinibilmis’tir.

Bu noktada metnin Tereus’a son derece objektif, aym1 zamanda dogal olarak subjektif yaklastigin
belirtmek gerekir. Tereus'un eyleminin ahlaki anlamda “kotii” olduguna dair hicbir isaret metinde yoktur.
Philomela’ya tecaviiz etmesinin bir “su¢” olduguna ve “cezalandirilmasi” gerektigine dair bir yorum da s6z
konusu degildir. Metin Tereus'un icinde bulundugu durumu bildirmekte ve olaylar1 anlatmaktadir. Bu
yaklasim yazarin, taraf olmak amacmin disinda, insan'in dramini anlatma cabasinda oldugunu da
dusundurtr.

Once Philomela ardindan Tereus girerler. Tereus, Philomela’nin saglarinin nemli oldugunu soyler.
Bir stire sonra, partisyonda belirtildigi tizere Philomela Tereus'un oniine gelir ve dizlerinin tistiine ¢oker.

Sahne 2: Pas de deux: Arkadan dort ayr1 kanaldan kaydedilmis sesler gelmektedir: 1. Kanal'dan
uzaktan dalga sesleri; 2. Kanal’dan gicirdayan gemi direginin sesi; 3. Kanal'dan Tereus veProcne’nin 2.
Perde’deki sesleri; 4. Kanal’dan da yavaslatilmis bir anlatici sesi. Kelimeler karisik halde duyulur: “kiigtik,
sperm dansi, 1s1kta asag1 bakan gozler...beyaz yumurta {izerinde dans, bir morfin esintisi ...gozyaslari...
vulva...”
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Sekil 8: 4 kanal kayit sesi

Philomela Tereus’dan uzaklasir ve geceyi tarif eder. O sirada Tereus; “Sperm ve yapraklarla
dokunmus, ¢igegin kuru dudaklarla titrer.” derken Sahne 3’e gecilir.

Sahne 3: Vahgset: Partisyonda belirtildigi tizere Philomela dizlerinin tizerindeyken birdenbire, bir
kolu yana diisecek sekilde, oyuncak bebek gibi yere yigilir ve hareketsiz kalir. Tereus Philomela’dan
uzaklasir. “Zalim” diye haykirir Philomela. Tereus partisyonda belirtildigi tizere “doymus” bir halde
oturmaktadir. Bogucu ve kisik bir sesle Philomela igindekileri adeta kusar:

“...thanetler prensi...vahget, hainlik prensi... agzi bozuk ciiretkar... sen ask nedir bilemezsin... bitir isini
simdi... senin qigliklarin benim gighklarim degil...beni gegmis ve gelecek arasinda kistirdin, hapsettin. .. hiclik arasinda
hiclik.. .lanetle benim agik agzvm simdi... ¢tinkii susmayacak o...batir derine metalini ve bu berbat sesi sustur... hangi
képek sehveti senin ihanetini getirdi... ateslerinin buza déndiigiinii goriiyorum... oysa benim kalbim buza kesti ve
utancin atesiyle yamyor... senin yabanci topragin iffetime stiriindii... birlesmek? Sadece oliimiin kendini tatmini!...
Kardegim sen bana hangi pis nefesi gonderdin?..”

Philomela bir soprano olmasina ragmen Dillon, tecaviiziin hemen sonrasinda bu ses tiiriintin
olanaklarindan yararlanmay1 tercih etmez. Aksine Philomela’y1 Tereus’akars: pes tonlara da dokunan orta
tonda konusturur.
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Sekil 9: Philomela

Fakat bu tutum Philomela’nin 6fkesi arttik¢a ¢ogalacak ofke ¢igliklar ve tizlesen parti ile degisir.
Philomela’nin sarkist miizikal ve teknik zorluklar igerir. Genis araliklar ve tiz notalarda gezinen vokal yazi,
Philomela’nin disavurumunu ortaya koyar. Dillon soprano sesin koloratur etkilerini stislii sarki soyleme
anlaminda degil; tiz ¢igliklar, tiz ve pes perdeler arasinda gidip gelen genis araliklarla ortaya cikarir.

Eserdeki insan sesinin diistiniilebilecek her boyutuyla kullanilmas: dramatik anlamda son derece
etkileyici olmakla birlikte ayni zamanda ¢ok islevseldir. Ses aksiyonun bir parcasidir ve adeta kendi basina
bir karakter olarak, diger karakterlerin arasindan dinleyiciye ulasir. Fisiltidan ¢igliga, boguk duyustan, son
derece parlak tizlere kadar insan sesinin her durumunun sergilenmesi; adeta insanin icine dusttigii her tiirli
durumun da yankilanarak ifade bulmasidir. Tek basina bir varlik olarak tiim eser boyunca hayatin1 devam
ettiren ses, dinleyiciye hi¢ rahat vermez, onu baski altinda tutar.
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Sekil 10: Philomela’nin 6fkesi
Philomela, Tereus'un elindeki bicag1 goriir ve basina gelecekleri anlayarak korkung ¢igliklar atmaya
baslar. Tereus Philomela’y1 susturur.
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Sekil 11: Philomelanin q1glig

Philomela’nin dilinin viicudundan koparilarak, “sesinin kesilmesi”nin hemen ardindan kayit ses
duyulur. “Canli” ses yerini, kendinin baska bir formda yeniden tiretilmis haline birakir.

Dilin kesilmesi, koparilmasi veya sembolik olarak ayri tutulmas: “sessizlestirme veya
dilsizlestirme”nin bir bi¢imi olarak karsimiza ¢ikar. Philomela’nin bu baglamda ele alinmasi, kadimin “sesi”
ve nesnel giictinii icermesi anlaminda énemlidir. Kendini ifade etmenin en belirgin araci olan dilden kadinin
yoksun birakilmasi, erkek egemen diizenin adaletsiz yapisinin sonucu olarak ortaya ¢ikar.

Dil viicudun en hareketli parcasi olmasinin yani sira aslinda en 6zgiir parcasidir da. Igeri girip
cikabilir, bagimsiz hareket edebilir. Bu anlamda yapabileceklerinin hem fiziksel olarak hem de igerik
anlaminda smirsiz oldugu duistuniiliir. Carla Mazzio'un “Sins of the Tongue in Early Modern England”
yazisinda aktardig: tizere, George Wither'in “ Amblemler Kolleksiyonu” adl1 kitabinda 6rnegin dil, viicuttan
ayri, bagimsiz bir parca olarak betimlenmistir. Ayni yazida yine Mazzio'nun aktardif: tizere; Thomas
Adams'm “Dilin Evcillestirilmesi” adli kitabinda da dil, “¢ilgin 6ge” olarak tanimlanmis ve viicuttan ayr1
tutulmustur: “Goz, kulak, ayak, el bir sekilde evcillesmislerdir fakat dili kimse ehlilestiremez (Mazzio, 1998,
96)”.

Dil ve erkek cinsel organi arasinda kurulan iliski; hitabet yetenegi ve cinsel performans arasinda
kurulan hayali iliski gibi; 6zellikle 16.ve 17. ytizyillarda belirgin sekilde ortaya ¢ikmustir. Mazzio'nun
aktardigina gore, Jacques Guilemeau'nun “Dogurmak” adli kitabinda bu iliski agikca g6z oniine
serilmektedir: “Gobek cinsiyete gore uzun veya kisa kesilmelidir. Bu 6lgti de erkegin dil uzunluguna gore
belirlenir ve hanimlara nasil hizmet edeceginin dedikodusu yapilir.” Erkeklik orgami da dil gibi, viicuttan
bagimsiz hareket edebilir, sertlesip, yumusayabilir; kontrolstizltigti kisinin bilinci ile dogru orantilidir
(Mazzio, 1998, 101).

Philomela bu sekilde okundugunda dilin kesilmesi ka¢inilmazdir. Dil kesilmelidir ¢tinkii hem sugu
itiraf edecek olan aragtir hem de erkek cinsel organinin kars1 bir yansimasi olarak bir kanit tegkil etmektedir.
Tereus erkeklik organini olgiistizce kullanmis ve basa ¢ikamadig: sucluluk duygusuyla sugun nesnesini
ortadan kaldirmistur.

4. Perde

Sahne 1: Dokumanin sesi: Besteci Emmy Hennings'in s6zlerini alntilar: “Odamin ortasinda 6lii bir
melek duruyor ve ben nefessiz kalana kadar dans ediyorum.”

Kat1 bir karanliktan sonra 1sik Philomela’y1 aydinlatir. Philomela, partisyonda belirtildigi tizere
nerdeyse hayali, 1siktan stizme bir dokuma yapmaktadir.

Onceden kaydedilmis koronun sesi duyulur. Koro rakamlarla ilgili, daha énce Procne’nin kartlarla
oynarken soyledigine benzer sozler soyler. Soziintin sonunu kehanete baglar ve “...ti¢ kus havada
ucusacak...” diye bitirir. Koronun neredeyse son sozii 6nceden soylemesi bir dlctide seyirci / dinleyiciyi
rahatlatan bir aractir. Gerilim o kadar ytikselmistir ki; “vicdanin sesi” koro; seyircinin “artik yeter, dontistim
ve yenilenme zamani” diyerek neredeyse haykirma isteginin yansiticis1 olmustur.

Antik Yunan'dan beri dokuma isinin kadinlarla 6zdeslestirildigi diistintildiigtinde, sessizlestirilen
kadinlarin dokumalari’na sembollerle soylemek istediklerini isleyecekleri kaginilmazdir. Philomela da kendi
dilini isledigi dokumada yaratmis, kendini ifade etmenin ve iyilestirmenin yolunu “sanat”la bulmustur.

Bu baglamda, feminizm eger “kadinlarin baski gormesi’ne politik bir tavir alma olarak
tanimlanabilirse, “baski”nin karsilig1 “susturulma”, “sessiz, dilsiz birakilma” olarak ortaya ¢ikacaktir. Peki
kisi hangi dilde sesiz birakilmanin etkisini konusabilecektir? Feminist disavurum ataerkil adalet, kurum ve
yap1 karsisinda kendini nasil konumlayacaktir? Eger ataerkil yap: disinda bir deneyim yoksa ve ataerkil
ifade disinda kullanilabilecek baska bir dil yoksa, bu disavurum nasil gerceklesecektir? Philomela miti bu
soruya bir cevap verebilir. Metin bir kadmin siddet deneyimini konu edinir ve onun bu deneyimi
‘soyleyememesini’ sozlii olarak ortaya koyar. Kesilmis dil, bir anlamda tecaviiziin simgesel temsilidir. Hatta
tecaviiz, dilin kesilerek tekrarlandig1 ana kadar neredeyse eksik ve anlamsizdir. Tereus'un tekrar tecaviiz
etmek yerine dili kesmesi hem tecaviize tekrar isaret eder ayni zamanda eylemin tekrar: haline gelir. Kesik

dil adeta Tereus'un kontrolsiizliigiinii ve siddetini kortikler (Quintelli-Neary, 2013, 67).

Metin, kadinin i¢inde bulundugu durum karsisinda gosterdigi direng ve sabri anlatarak ilerler ve
soruyu tartismaya devam eder. Sesini kaybeden kadin dokuma araciligiyla kendini anlatir. Bu dokuma
siddet deneyiminin dil ile baglantisim1 ortaya koyar. Konusamayan Philomela, oykiisiinii bir dokuma
aracithigiyla dile getirir. Tecaviize ugrayip dilsizlestirildikten hemen sonra Philomela “yazmaya” davranur.

- 545 -



Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi o The Journal of International Social Research
Cilt: 12 Say:: 63 Nisan 2019 Volume: 12 Issue: 63 April 2019

Dokumast tizerinden dykuisiinti yazar ¢tinkii konusamamaktadir ve dile getirebilecegi tek oykii ise nasil
dilsizlestirildigidir (Collins, 2014).

5. Perde

Sahne 1: Itys'in kurban edilmesi ve doniisiim: Besteci bu sahnede Aurelia Gerard de Nerval'in
sozuniialintlamistir: “Uykunun ilk dakikalar1 6liimtin bir yansimasidir.”

Itys oyun oynamaktadir. Tereus sahneye gelir, kiistahga seyirciye doner ve erkeklik organini geker.
Procne partisyonda belirtildigi tizere sakin ve tehditkar sekilde konusmaya baslar: “...kralim kendi
meyvesini tadacak... benim beyaz-islak tenimi...” Daha sonra neredeyse feminist bir manifesto sayilabilecek
sozleri soyler:

“Kadinlarmn kaderine yanmak, gérmek bir hi¢ oldugumuzu, hayat nedir, dnce satildim, agikca soylemek
gerekirse. .. nedir bir kéleden farkim?... soylu dél artik akmayacak. .. bir kadimin kaderi iistiine diisiinmek... bu gozlerin
0zti gozyast degil... gecmisi son derece agik bir sekilde goriiyorum...”

Edebi bir metnin dokusunu agarak feminist okuma yapma, erkegin egemenligi, kadinin kurban
edilmesi diistincesinin 6tesinde metni okuyabilmek, degerlendirebilmek anlamina gelir. Boylece ataerkil
yapinn tutarsizlig1 analiz edilebilir, kadinlara yeni ifade yollar1 saglanabilir ve belki de feminist séylemin
neden, nasil ve nerede tekledigi anlasilabilir (Marder, 1992, 156). Bu anlamda Procne’nin sozleri, aym
zamanda yaraticis1 Dillon’in da net taraf olan tavrini ortaya koyar.

Kathleen Barry “Female Sexual Slavery” adli kitabinda genelevlerde mesruluk kazanan cinsel
koleligin, evlilikte “kar1 - koca" iliskisi altinda ve ensest seklinde “ev”lerde de gecerli oldugunu ileri stirer.
Kadmin varolus kosullarimi degistiremedigi ve cinsel siddet ve somiiriiye maruz kaldig1 her durumun cinsel
koleligi tanimladigini ifade eder (Barry, 1984, 163). Procne adeta bu sozleri sahneden haykirmakta ve
seyircinin tanikligini saglayarak bu sorunlari ve kavramlari diistinmeye, tartismaya yoneltmektedir.

Bedeni kendine ait olmayan kadin 6nce babas: tarafindan rizast alinmadan kocasina verilmis; daha
sonra kocasinin soyu igin ayni beden bir arag olarak kullanilmistir. Fakat igine itildigi durumun gercekligi ve
Procne’nin o gercegi kavrayis bicimi; bu ataerkil degerler dizgesini stirdiiremeyerek kadmi isyana
stiriikleyecektir. Bir anlamda deger atfettigi kocas1 ve tasidig1 soyu inkar edecek ve bu zinciri doli cldiirerek
kiracak ve devamina izin vermeyecektir.

Philomela ve Procne 6ykiiye baslarken biyolojik bag olan kizkardeslikle tanimlansalar da oykiiniin
sonunda farkli ve acili bir “kardeslige” stiriiklenirler. Babalarindan kaynaklanan bag: tecaviiz bozar. Bu
dogal bag yerine iki kadin artik 6fke’nin ortak dilinden konusmaya baslarlar (Marder, 1992, 162).

Procne manifestosu sirasinda mezzosoprano ses sinirini zorlar. Tiz sinirlarda baslayan sorgulamasi
giderek peslesir.
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Sekil 12: Procne’nin isyan1
Soyleyecek s6zii kalmadiginda da fisildamaya baslar.
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Sekil 13: Procne’nin fisiltist
Ayn1 zamanda metni de yazmus olan bestecinin bir anlam butiinltigt saglayan ve daha oncek
kullandig1 cagrisim dilinden uzak olan bu soézleri Procne ve Philomela’y1 yansitir. Yasadigi vahset
sonrasinda Philomela’nin haykirislar1 bir siir bigiminde, anlami birbirini takip eden ve bir biitiinliik iceren
sozlerle ortaya konmustur. Ayni sekilde bu sahnede Procne’nin sozleri de bu niteliktedir. Sagirtma, mecaz,
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sembol, gonderme veya ¢agrisim yoktur. Metin diiz ilerler ve bir anlama baglanir. Procne ge¢mis, simdi ve
gelecekteki her kadin’dir ve kadmlik durumunu sorgular. Bu dogrudan yaklasim ve anlatim; besteci /
librettistin bir erkek olmasina ragmen taraf oldugunu gosteren anlara drnek tegkil eder. Sanatg1 kadinligin ve
dolayli olarak erkekligin sorgulanmasini ister. Anlik tavirlar1 metne yayilan objektif bir uzaklik saglar. Bu
uzaklik da yine sanat¢inin tavrimi “gizlice” ortaya koyarak; Philomela ve Procne’nin seslerini daha iyi
duyurabilmek igindir. Netligi olmayan bir diizlemde net duyulan ve ifade edilen iki ses; kadin'in sesi hatta
qghgidir. Kadin her tiurli ezilmisligini, kurbanlastirilmasini, dislanmish@ini, hor gortliisiini
haykirmaktadir. En masum goriinen aile baglarinin tam ortasinda, babasi tarafindan kocasina aslinda
“satilmis” ve kiz kardesine gonderdigi erkegin, kocasinin ihanetiyle saldiriya ugramistir. Kadmin sesinin
duyulmasi igin tiim eser boyunca bu baglamda caba sarfetmis olan sanatgi, Tereus’dan alinacak intikami da
o olciide hakli cickarmaktadir.

Sahne 2: Procne sahnededir ve sanki trans halinde fisildamaya baslar. Cagrisimlarla dolu, soyut
gondermeleri olan sozler sdyler: “...sinirler... nitric... beyin... kirmizi-pembe... el becerisi... orman...
enzimler...” Fakat daha fazla devam edemez ve takilir. Philomela boguk boguk sesler c¢ikarir ve Tereus da
elini dudaklarina gottirtir ve “...shhh...” diyerek onlar1 susturur.

Daha sonra ti¢ karakter birden Philomela'nin ilk perdede soyledigi sozleri soyler ama
tamamlamazlar: “...eger tutunamazsam... (Philomela ilk perdede sozlerini “...ddner donerim...” diyerek
tamamlamuistr).”

Yine ti¢ karakter birden, fakat Philomela ve Procne fisildayarak, tist tiste konusurlar: “Hayat sona
ermez... sanat sona ermez... fark etmez... bence ikisi de hayat...” Ansamblda Philomela sadece
seslenmektedir.
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Sekil 14: Ansambl

Once Tereus sonra Procne yavag hareketlerle sahneyi terk ederler. Philomela basibos dolasmaya
birakilmstir. Tereus, Procne ve Philomela birlikte kelimeleri yansitarak (onomotofeya) konusmaya baslarlar.
Partisyonda besteci dinamik bir sekilde, seslere birim ses olarak yaklasilmasi ve bu anlamda seslerin
yansima etkisinin kullanilmasiniister.

Philomela nefes'le seslenir.

Dilsizlik fiziksel bir 6ziir olarak kabul edildiginde “ses”in kayby, mental/ psikolojik bir 6ziir olarak
kabul edildiginde ise “konusma” kayb1 olarak yorumlanmaktadir. Birinci durumda sorumlu organ dil’dir.
Ornegin Philomela evet dilsizdir, sesini kaybetmistir fakat “konusma” yetenegini dokuma araciliiyla
yeniden kazanir ve kardesiyle iletisim kurar. Konusmadan yoksun birakilmak; hem kendi goziinde hem de
baskalarinin goziinde, kisinin insanligindan mahrum birakilmas: anlamina gelir(Park, 1998, 37). Philomela
buna izin vermemistir.

Procne “...sadece hayaller kadinlar1 baglayan zincirleri korkutur... h h h hayaller...” derken; Tereus:
. nasil dgrenilir bir bedenin dokunusu... cinsel haz ¢oziilmekte... s s s sen bir s s s 1r tiflerken ben
ereksiyon halindeyim... bogazin icine kadar aydinlik... o o o omurga, kemikli bolge...” diyerek cagrisim
dolu, yansimali sozlerini soyler.

“

Operanin sonunda partisyonda belirtildigi iizere “i¢ karartic1” bir sessizlik olur. Philomela dénmeye
devam ederken 1s1k yavas yavas kat1 karanliga dogru sonecektir.

SONUC

Philomela’nin opera sahnesine tasinan 6yktisti mitolojik oykiiler arasinda belki de en ilgi cekici
olanlardan biridir. Metinde Tanrilar yerine gercek insanlar yer alir. Philomela, Procne, Tereus sltimliidtirler.
Oykii bu ii¢ insan arasinda yasanan iliskiler sonucu ortaya gikan korkung trajedilere sahne olur. insanligin
en bityiik “gtinah”larindan veya “sug¢”larindan biri sayilan tecaviiz yasanan ilk dramdir. Daha sonra tecaviiz
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magdurunun dilinin kesilmesi neredeyse ikinci bir tecaviiz olarak ortaya konur. Oykiiniin sonu belki de
metni essiz kilan yegane unsurdur. Kurban olmasi beklenilen ve sahneye de genelde bu yaklasimla tasman
kadin, dykiide kurban olmay kabul etmeyerek intikam pesine diisecektir.

Yasananlarin agirhigi, metnin gelisiminde klasik bir sona izin vermez. Ug 6liimliiniin yagadiklart
insan’in tasiyacagindan fazladir. Trajediler zinciri ti¢ insanin kus’a dontismesiyle son bulur. Bu baglamda
oykiideki ilgi gekici bir diger 6zellik de dili kesilen Philomela’nin biilbiil’e dontismesidir.Cok giizel otttigii
diistintilen ve insanlar sesiyle cezbeden ve bir¢ok kiiltiirde simgesel anlamlara sahip olan biilbiiltin operada
ses’lendirilmesi de bagli basina bir anlam ifade eder.

Dillon"in operasinda Philomela soprano ses tiiriine sahiptir. Biilbuil' tin sarkis1 ve kus 6tiistiniin opera
literatiirtinde koloratur soprano sesiyle 6zdeslestirildigi gozlenmistir. Philomela’nin direnisi, acisini ifade
edisi tiz ve zor pasajlarda kendini gostermistir. Bu anlamda Philomela karakteri tist diizey teknik ustalik ve
beceri gerektirmektedir. Procne karakteri, olgun, sakin, giiclii ve kararli yapisiyla mezzosoprano seste
karsiligimi bulmustur. Tereus ise “kotii” karakteriyle paralel olarak bariton veya basbaritondur. Bas erkek
karakter olmasina ragmen Tereus bir “kahraman” degildir. Bu ytizden opera literatiirtinde alisilageldigi
tizere tenor olmasi diistiniilemez. Asker olmasi bir yana, barbarlik derecesinde savasci ve erk sahibi olarak
resmedilmesi de bu ses tiiriine atfedilen karakterlerin 6zellikleri arasindadir. Operadaki “fach” kullanimi,
karakterlerin 6ziiyle ters diismez. Kral Pandion bas, Kralice mezzosoprano, oglan Itys ise soprano veya
sessiz (diyalogu yok) olarak tanimlanmustir.

Philomela mitinin sahneye tasinmasin1 énemlikilan bir baska ozellik ise “kadin” varolusuna iliskin
yorum ve okumalara agik olmasidir. Tereus'un Philomela’ya tecaviiz etmesi ve ardindan sugu ifsa etmemesi
icin dilini kesmesi ve iki kadmn kaderlerine boyun egmeyip intikam almalari, feminist bakis acisiyla
okumaya ve yorumlamaya ¢ok agiktir.

Philomela’'nin oykiistinii dinlerken metne objektif yaklasmak, metne karsi ofke hissetmemek
neredeyse imkansizdir. Barindirdig siddeti ve dnerdigi ¢oztimiin de aym siddetteki karsiigii hazmetmek
siradan insan1 zorlayacak niteliktedir. Oykiiniin iistiindeki kanli ortiiyti kaldirdiktan ve “dinleyip”,
“gordiiklerini” sindirdikten sonra ancak, kadin ve erkek her iki cinsin de Philomela’nin sembolize ettigi,
icinde barmndirdig1 meseleleri kavramas: ve anlamasi soz konusu olabilecektir. Iki kizkardesin Tereus un
yaptiklarina karsi intikamlarinda “acimasizliklar1’”nin neredeyse ikinci plana atilabiliyor olmas1 ayni sekilde
Tereus'un caresizligini ve agmazlarini da anlamaya calismay1 gerektirebilir. Her iki durum da, “insan”imn
aczini ve neler yapabilecegini gozler oniine serer. Fakat Terus'u anlama c¢abasi herseye ragmen yapilmalidir
¢tinki Philomela ve Procne; erk’in ataerkil yapimin carklar: arasinda nasil ve ne sekilde tezahiir edeceginin
yine erkekler tarafindan kontrol edildigi bir diizenin i¢inde yer almaktadirlar.

Dillon’un operasi, bu anlamda dogrudan kadin bakis acis1 icermese de dogal olarak Philomela ve
Procne’nin yaninda taraf tutar. Soyut metni ve atmosferi ile daha objektif ve uzak bir tutum sergiler goziikse
de sonucta aktarmak istedigi, Tereus'un drami degil, Philomela’nin ve Procne’nin yasadig trajedidir. Kendi
dramu igin ayr1 bir degrlendirme ve analize ihtiya¢ duyan Tereus, bir kadmna tecaviiz etmistir. Dillon
tecaviizii sahneye ses araciligiyla tasirken, eylemin sug olduguna yarattig1 atmosferle ortaya koyar. Tecaviiz
bu anlamda opera sahnesinde ses ile var edilmekte ve belki de “gosterme”nin baska bir tezahtirti olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Stiphesiz sesin / miizigin devamliligi ve anlamin siirece yayiliyor olmasi, dinleyici /
seyirciyi eyleme ve duruma daha ¢ok ortak edecek ve daha ¢ok etkilenmesini saglayacak adeta baski altina
alacaktir.

KAYNAKCA

Barry, Kathleen, (1979). Female Sexual Slavery. New York: New York University Press.

Carter, Tim, (1994). The Seventeeth Century. The Oxford Illustrated History of Opera. New York: Oxford University Press.

Clements, Andrew, (2009). Dillon: Philomela. 11 Mart 2015 tarihinde The Guardian:

http:/ /www.theguardian.com/music/2009/nov /27 /james-dillon-philomela adresinden alind1.

Collins, Christina Elaine, (2014). Remembering Philomela: Origins of the Mute Woman, and Why She Remains Pertinent to
Feminists. So to Speak: A Feminist Journal of Language and Art, S. Subat. 28 Subat 2019'da So To Speak Journal:

http:/ /sotospeakjournal.org/remembering-philomela-origins-of-the-mute-woman-and-why-she-remains-pertinent-to-feminists /
adresinden alind1.

Dillon, James, (2004). Philomela: Music/Theatre in 5 Acts - Score. London: Edition Peters

Quintelli-Neary, Marguerite, (2013). Edna O'Brien's Metamorphoses: A New Voice for Ovidius's Philomela. Nordic Irish Studies, S.
12, s. 59-77. 14 Nisan 2015 tarihinde, JStore: http://www jstor.org/stable/23631045?seq=1#page_scan_tab_contents adresinden
alindi.

Linklater, Beth, (2001). Philomela’s Revenge: Challenges to Rape in Recent, Writing in German. German Life and Letters, S. 54. 3 Mart
2015 tarihinde, OnLineLibrary: http:/ / onlinelibrary.wiley.com/doi/10.1111/1468-0483.00203 / pdf, adresinden alinda.

- 548 -



Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi o The Journal of International Social Research
Cilt: 12 Say:: 63 Nisan 2019 Volume: 12 Issue: 63 April 2019

Mazzio, Carla, (1998). Sins of the Tongue in Early Modern England. Modern Language Studies, S. 28(3/4), s. 93-124. 5 Nisan 2015
tarihinde, Academia:http:/ /www.academia.edu/8199262/Sins_of_the_Tongue_in_Early_Modern_England adresinden alindi.

Ovidius, (1994). Déniisiimler. Cev. Ismet Zeki Eyubog], Istanbul: Payel Yaynlari

Park, Kyung Ran, (1998). Philomela and Her Sisters: Explorations of Sexual Violence in Plays by British Contemporaray Women
Dramatists. Doktora Tezi, University of Warwick, England. 15 Mart 2015 tarihinde,

http:/ /wrap.warwick.ac.uk/55822/1/WRAP_thesis_Park_1998.pdf adresinden alind1.

Perry, Charles D. , (1958). Classical Myth in Grand Opera. The Classical Journal, S. 53 (5), s. 207-213. 5 Mart 2015 tarihinde, JStore:
http:/ /www jstor.org/stable/3294447?seq=1#page_scan_tab_contents adresinden alind1.

Steenhoudt, Iris, (2010). Salman Rushdie’s Shame: A Postmodern Embroidery to the Myth of Philomela. 10 Nisan 2015 tarihinde,
http:/ /lib.ugent.be/fulltxt/ RUG01/001/457/914/RUG01-001457914_2011_0001_AC.pdf adresinden alindi.

Solga, Kim, (2006). Rape's Metatheatrical Return: Rehearsing Sexual Violence among the EarlyModerns. Theatre Journal, S. 58 (1), s. 53-
72.4 Mart 2015 tarihinde, JSrore: http:/ /www jstor.org/stable/25069779?seq=1#page_scan_tab_contents, adresinden almndz.

Whittall, Arnold, (2007). The Elements of James Dillon. The Musical Times, S. 148 (1899), s. 3-17. 9 Mart 2015 tarihinde ]Store:
http:/ /www jstor.org/stable/25434454?seq=1#page_scan_tab_contents adresinden alindi.

Marder, Elissa, (1992). Disarticulated Voices: Feminism and Philomela. Hypatia, S. 7 (2), Philosophy ~and Language, s. 148-166. 28
Subat 2019 tarihinde JStore: http:/ /www jstor.org/stable/3810003?seq=1#page_scan_tab_contentsadresinden alinmustir.

- 549 -



