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TURK SINEMASINDA POLISIYE UYARLAMASI: CINGOZ RECAI ORNEGI
DEDECTIVE ADAPTATION IN TURKISH CINEMA: CINGOZ RECAI EXAMPLE
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Oz
Sinemann ilk yillarindan beri anlatilmaya deger hikaye arayis: temel amaglardan biridir. Film yapimcilar1 ve yonetmenler
icin edebiyat basvuru kaynag: olarak goriilmektedir. Siir, hikaye, roman ve tiyatro metinlerinden faydalanarak senaryo olusturan film
yapimcilar1 bu sanatlardan daha ¢ok roman sanatinin uyarlamalarini tercih etmektedirler. Bu calismada Peyami Safa’min 1917’de
20.Yiizyil gazetesinde tefrika seklinde yaymlamaya basladigi Cing6z Recai romanlariin uyarlamalar: incelenecektir. Bu baglamda
uyarlamanin ne oldugu ve cesitleri tizerine bilgi verilecektir. Polisiye film 6zelligini tastyan Metin Erksan’in Cingoz Recai Beyaz
Cehennem (1954), Sefa Onal'mn Cing6z Recai (1969) ve Onur Unlii'niin Cing6z Recai- Bir Efsanenin Doniisii (2017) filmlerinin analizi
yapilmadan once sinemada tiir kavramu incelenecek ve polisiye film tiirti hakkinda bilgi verilip tic ayr1 uyarlamanin incelemesi
yapilacaktir. Filmlerin analizinde hangi uyarlama cesidine ait oldugu, birbirleriyle olan benzerlikleri ve birbirinden farkli yanlari
gosterilmeye calisilmaktadir. Sonug bslimiinde ise analiz sonucunda bulunan tespitler sunulmaktadir.

Anahtar kelimeler: Cingoz Recai, Uyarlama, Tiir Sinemasi, Polisiye.

Absract

Since the early years of cinema, the search for stories worth telling is one of the main objectives. It is seen as a source of
literature for filmmakers and directors. Filmmakers who prefer create scripts by using poems, stories, novels and theater texts prefer
more adaptations of novel art than these arts. In this study, adaptations of the novels of Cingéz Recai that Peyami Safa began to publish
in 1917 as a serial in the 20th Century Newspaper is examined. In this context, information about the adaptation and its varieties are
given. Before the analysis of detective films of Metin Erksan’s Cingdz Recai Beyaz Cehennem (1954), Sefa Onal’s Cingdz Recai (1969) and
Onur Unli’s Cingdz Recai- Bir Efsanenin Déniisii, the concept of genre in cinema is examined and detective film type is explained and
three distinct adaptations are studied. It will be tried to demonstrate similarities and differences of these films and adaptation types
which are related to these films are examined. In conclusion, the findings of the analysis are presented.

Keywords: Cingoz Recai, Adaptation, Genre in cinema, Dedective,

Giris

Sinemanin ilk yillarinda perdede gosterilenlerin igerikleri gara gelen tren ve inen yolcular, bir binada
¢ikan yangim sondiirmeye calisan itfaiyeciler gibi gortintiilerden olusmaktaydi. Sinemanin imkanlar
kesfedilmeye basladiktan sonra kisa ve sessiz goriintiiler olsa da kurmaca hikayelerin anlatilacaginin farkina
varildi. Konusu olan goriintiiler anlatilmaya baslandiktan sonra edebi metinlerden de yararlanmak
yonetmenler acisindan kag¢inilmaz oldu.

Edebi metinlerden ozellikle romanin, sinema ile ortak ozelliklerinin ortiismesi uyarlamanin
yayginlasmaya baslamasinda etken rol oynadi. Romanin ve sinemanin ayrintili hikayeler anlatma olanagina
sahip olmasi film yapimcilarinin konu bulma sorunlarina destek olmaktadir. Roman ve sinemanin ortak
yanlar1 oldugu kadar araglarinin ve sergilenme bicimlerinin farkliigindan dolay: zitliklar1 da mevcuttur.
Roman ve sinemanin imkanlarimin farkli olmasi uyarlanma stirecinde uyarlama modellerinin gesitliligine
katkida bulunmaktadir.

Sinemadan daha once tiirlerine gore tasnif edilmis olan romanlar sinemaya uyarlandikca, film
tiretiminin ve talebinin sekli ile ilgili formiiller ortaya ciktikca sinemada da tiirlerin varhigindan hatta
tanimlarindan bahsedilmeye baslanmistir. Polisiye film de ortaya ¢ikan tiirlerden biri olmaktadir.

Calismanin ilk kisminda uyarlamamn tanimi, cesitleri ve imkanlar tartisilacaktir. Daha sora
sinemada tiir kavraminin ortaya ¢ikisinin sebepleri ve tiir kavraminin 6zellikleri tizerinde durulacaktir.

Calismanin ikinci kisminda ise polisiye film tiirtintin ozelliklerinden bahsedilecek ve Peyami
Safa’nin Cing6z Recai romamm sinemaya uyarlayan Metin Erksan, Safa Onal ve Onur Unli'niin
uyarlamalari analiz edilecektir.
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Son boliimde ise birinci ve ikinci bolimde gerceve i¢ine aldigimiz kavramlar 1s18inda filmlerin
analizinden tespit ettigimiz bulgular ifade edilecektir.

1. Uyarlama ve Uyarlama Cesitleri

Uyarlama bir edebi eserin temel yapilar1 belirlenerek bu yapidan yeni bir eser ortaya gikarmaktir.
Uyarlamas1 yapilmak istenen 6zgitin metnin bir sahnesinden veya ana fikrinden yola gikarak da yeni bir
uyarlama eser ortaya koymak mumkiind{ir.

Tiyatro metni, roman veya herhangi yazili bir eser imkan ve dil olarak sinemadan ayrilmaktadir.
Yazili eserlerde mekan ve kahramanlar okuyucunun hayal giictine gore farklilik gostermektedir. Sinemada
ise oyuncular yazili eserdeki karakterleri taklit ederek bir goriintirliige kavusurlar. Roman ve sinemanin
imkanlar1 birbirinden farkli oldugundan dolay1 uyarlanacak eser tncelikle senaryo haline getirilir. Senaryo,
sinema imkanlar1 goz oniine alinarak hazirlanan yonetmen ve oyuncu icin yol haritas: niteligi tasimaktadir.
Senaryo bicimine getirilen metin artik 6nceki tiirtindeki bosluklar: doldurulmus ve gorsel hale gelmesi igin
¢ekim asamasina hazir hale getirilmis olur.

Andre Bazin'e gore roman ve sinemanin arasindaki estetik farklilik iyi saptanmalidir. Uyarlanan
eser okundugunda ve filmi izlendiginde okur ve izleyicide farkli etkiler birakacaktir. Bazin bu sebepten
dolay1 iki farkli sanat dali arasindaki estetik farkin iyi saptanarak uyarlama yapilmasi gerektigini ifade eder.
Uyarlanacak metnin kelime kelime aktariminin da agir1 diizeyde serbest bir aktarimin da yanls olacagini
savunmaktadir  (Bazin, 2013, 75).

Roman ve sinema araclar1 ve imkanlar1 farkli iki ayr1 sanattir. Yazar, roman yazarken hayal giicti el
verdigince ve tercih ettigi siirece genis bir cevre, cok mekan, fazla sayida karakter anlatabilme sansina
sahiptir. Fakat sinema kolektif bir endiistri oldugundan dolay1 kar-zarar dengesi gtz 6ntine almarak bir
senaryo filme dontisturilebilir.

Alim Serif Onaran, uyarlama yapilirken hangi karakterlerin ve olaylarin senaryoda olup
olmayacagini irdelemektedir. Romanda olan betimlemelerin ve tanimlamalarin sinemada nasil temsil
edilecegi sorularini sormaktadir (Onaran, 1985, 79). Erus’a gore uyarlama yapilirken yasanacak sorunlardan
birisi de zaman kisitlamasidir. Film gosterimi belirli bir zaman ig¢inde gosterilme sansina sahiptir. Roman ise
okuyucunun istedigi zaman okuyup devam edebilecegi bir ttirdiir. Dolayisiyla uyarlanmak istenen
metinden bir takim karakter ve olaylar1 gikarmak gerekebilir veya ihtiyaca gore onlarin yerine ekleme
yapilabilir (Erus, 2005, 18).

Sinema ve roman sanatinin ortak yanlar:1 da mevcuttur. Monaco’ya gore sinema ile roman arasindaki
etkilesim diger ttirlerden daha yiiksektir. Bu durumun sebebini sinema ve romanin uzun ve ayrintil dyki
anlatma imkanina dayandirmaktadir (Monaco, 2000, 47).

Wagner ti¢ tip uyarlama cesidinden bahsetmektedir. Bu uyarlama cesitleri; aslina uygun uyarlama,
yorumlayarak degistirme tigtinctisii ise esinlenmedir (Wagner’den aktaran Ekicigil, 2013, 26).

Aslina uygun uyarlama; romandaki karakterlere, temaya ve olay orgiistine bagli kalmarak
neredeyse romani oldugu gibi filme aktarilarak yapilan uyarlama cesidi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Aslina uygun uyarlama gesidinde uyarlanmasi yapilacak esere sadik kalmak esastir. M. Tali Ongoron aslina
uygun uyarlama modelini yeni olay ve kisiler eklenmeden romanin temasina ve olay orgtisiine sadik kalarak
yapilan uyarlama diye tarif etmektedir (Ongorén, 1985, 288).

Yorumlayarak degistirme uyarlama modelini ise M. Tali Ongoren neredeyse yeni bir eser ortaya
cikarmak diye aciklamaktadir (Ongoron, 1985, 288). Uyarlama modelinin ikinci modeli olan yorumlayarak
degistirme, eserin 6zii muhafaza edilerek yapimaktadir. Ortaya ¢ikan uyarlama 6zgiin metinden bagimsiz
degildir. Ozgiin metin, uyarlama igin yol haritasi olarak kabul edilmektedir. Edebiyat ve sinemanin
imkanlar1 farkli olmasi sebebiyle en ¢ok tercih edilen uyarlama gesididir.

Esinlenme ise uyarlanmak istenen 6zgiin metin baslangic kabul edilerek yeni bir eser ortaya
cikarmaktir. Erus, esinlenme modelini 6zgiin metinin hammadde olarak kullanilmasi olarak ifade
etmektedir (Erus, 2005, 20). Ozgiin metinden sadece tema almarak yeni bir eser olusturmak da esinlenme
¢esidinin icine girmektedir.

2. Sinemada Tiir Kavramu

Nilgiin Abisel sinemada tiiriin endiistrinin biinyesinden dogdugunu; elestirmenlerin, izleyicilerin ve
sinema yazarlarinin katkilariyla ortak bir uzlasim oldugunu ifade eder (Abisel, 1995, 22).

Seyirciden biiytiik ilgi goren Hollywood sinemasinin benzer filmlerini tiretmek icin endiistri, seyirci
ve sinema yazarlarinin katkilariyla ortak bir uzlasim s6z konusudur (Abisel, 1995, 40).
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1920’li yillarda Hollywood bir yandan yeni hikayeler deniyor, bir yandan da daha 6nce denenmis ve
tutmus kaliplarin giivencesinde filmler {iiretiyordu. Daha o6nce sinanmis kaliplarda iiretim yaparken
kullanulan stiidyolar ve diger etkenler standartlasmaktaydi. Devam eden bu dénem boyunca filmlerin
brostirleri de belirli basliklar altinda gruplandirilmaktaydi. Boylece tiir kavrami ortaya ¢ikmis oluyordu
(Abisel, 1995, 42-43).

Jakobson, tiir filmlerinin diger edebi tiirlere gore salt ticari kaygilarla yapildigim ifade etmektedir
(Abisel, 1995, 41). Bu bilgiler 1s1g1nda tiir kavrammin sinema enddistrisindeki egemenlerin basarili ve ¢ok
izlenmis filmlerin benzerlerini sunarak endiistri tipi seri tiretim yapmalarina ganak tuttugunu ifade
edebiliriz. Seyirci acisindan baktigimizda ise daha 6nce begenerek izledikleri filmleri tanimlayarak ayni
kaliplarda filmleri talep ederek tiir olusumuna katkida bulunmaktaydilar. Dolayisiyla yukarida soziinti
ettigimiz ortak bir uzlasim oldugu kanaatine ulagilmaktadr.

Ttr filmlerinde anlat1 yapis1 bakimindan ortak 6zellik olarak oykii gelmektedir. Ttiir filmleri basi ve
sonu olan ve gelisme ¢izgisi iceren dykiiye sahiptir (Erstimer, 2013, 176). Nilgtin Abisel tiir filmlerinin hemen
tanmabilen olay orgiileri igerdigini, mutlak “iyi” ve mutlak “kotit” karakterler barindirdigini ifade
etmektedir (Abisel, 1995, 58).

Tiir filmleri muglakliga izin vermeyecek sekilde, ait oldugu tiiriin uzlagimlarina uymaktadir. izleyici
filmin basindan itibaren hangi tiir film izlediginin farkina varacak sekilde tiirtin 6zelliklerine uyulmast s6z
konusudur. Tiir filmleri olay orgtisti, karakter ve ¢atisma bakimindan bir s6zlesme dogrultusunda hareket
eder ve bu sozlesme yonetmenden daha ¢nce ortaya ¢ikmis kaliplardan olusmaktadir (Erstimer, 2013, 177-
176). Dolayisiyla tiir sinemasinda yonetmen bir yaratimdan ¢ok ttiriin kaliplariyla uzlasarak bir film ortaya
¢ikarmaktadir.

Aysen Oluk Erstimer tiir filmlerinin 6zelliklerini asagida goriildiigi gibi siniflandirmaktadir.

“a) Popiiler ve ticari olmak,

b) Olay orgiisti agisindan, benzer temalart ve entrika kaliplarimi, benzer toplumsal veya psikolojik
catismalar etrafinda érmek,

c) Temel, degismez karakterler barmdirmak,

d) Zaman ve mekan agisindan, belirli tarihsel donem ve belirli mekanlar iginde gecen dykiiler anlatmak,
e) Gorsel betimleme agisindan, hemen tamman gérsel betimleme kaliplarina, tiriin kendine 6zgii
aydinlatma stili veya tiire 6zgii dekor, kostiim, aksesuarlart icermek” (Erstimer, 2013, 174).

3. Film Tiirii Olarak Polisiye

Polisiye filmler sinema tiirii popiiler sinemanin igerisinde yer almaktadir. Bordwell'in de ifade ettigi
gibi popiiler sinema tiir filmlerinden medet ummaktadir (Bordwell ve Thompson, 2011, 328).

Turkiye de ilk polisiye film 1940 yilinda Faruk Keng¢'in gazeteci Ahmed Vala Nurreddin’inin
tefrikalarindan uyarlayarak ¢ektigi “Yilmaz Ali” filmidir (Scognamillo, 2003, 88).

Popiiler sinemanmin tiirii olan polisiye filmlerin onemli figiirti Sherlock Holmes'tir. Ozellikle
dedektiflik denince ilk akla gelen isim olan Holmes kendinden sonra gelen dedektif figiirlerini
etkilemektedir. Holmes, insantistii denebilecek ozellikler tasir ve bu 6zelliklerini suglular1 yakalamak igin
kullanmaktadir. Ustiin bir zekaya sahip olan Holmes en karisik ve isin icinden cikilmaz davalar1 ¢cozmesiyle
unludir.

1902 ile 1920 yillar1 arasinda Holmes uyarlamalar1 yapild: fakat bunlar sessiz film ve kisa filmlerden
olusmaktaydi. Holmes uyarlamalarinda ilk kayda deger film olarak gosterilen 1922 yilinda Albert Parker
tarafindan cekilen “Sherlock Holmes” filmidir. Holmes uyarlamalarinin bir diger ilk énemli filmlerinden
gosterilen “The Hound of the Baskervilles Sherlock Holmes? ise 1939 yilinda Sidney Lanfield tarafinda
¢ekilmistir. Arthur Conan Doyle’nin ayn1 adli romanindan uyarlanmstir (Roloff ve Seeblen, 1997 ,163-168).

“Altnugh yillar tir filmleri agisindan deSerlendirildiginde melodram filmlerinin popiilerliklerini
suirdiirdiigii goriliir. Giildiirii filmleri de aym sekilde one ¢ikar. Fantastik, polisiye ve kovboy filmi
tiiriindeki 6rnekler de, altmigh yillarin ortalarina dogru goriilmeye baslanir. Bu yillarn en belirgin
ozelligi tiirler arasi geciskenlik gdsteren karma tiirlerde filmler tiretilmesidir. En agdali melodramlarin
icine bile giildiirti unsuru katilir. Giildiirii unsurlary genel olarak filmin yardimci karakterlerinin
katkisiyla saglamir.” (Kirel, 2005, 264)

Polisiye filmlerin icinde guildiirti 6gelerinin kullanilmasin. tiirlerin gegiskenligi ve cesitlenmesi
olarak gosterebiliriz. Bordwell ve Thompson, sug filmlerinde gerilimin kullanilmasimi polis ile suglu
arasindaki anlatimi dengelemek i¢in oldugunu ifade eder (Bordwell ve Thompson, 2011, 333). Buradan
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hareketle giildiirti unsurlarinin polis ile suglu arasindaki olay orgiistinii dengelemek igin kullanildig:
yargisina ulasabiliriz.

4. Polisiye Roman Olarak Cing6z Recai

Cing6z Recai, Peyami Safa’min Server Bedi mahlasiyla yazdig1 ve ilk kez 1924 yilinda yayimnlanan
polisiye tiirtinde kitap serisinin kahramanidir. Edebi bir kaygi tasimadig: tizerinde durulsa da Peyami
Safa’nin edebi tistiinliigii bu seride goze carpmaktadir ¢iinkii sadece alelade bir polisiye roman degil aym
zamanda Dogu ve Bat1 ¢ekismesini igeren, sugun sug olusunun ve bir norm olusunun nedenlerini barindiran
bir edebi yapit sayilabilir. Sherlock Holmes ve Arsen Liipen gibi kendinden 6nce yazilmis drneklerinden
etkilense de onlar karsisinda kendi orijinalitesini yakalamustir.

Cingoz Recai esasen bir tefrika tirtinii olsa da daha sonra kitaplastirilmistir. Bu sebeple kitaplar bash
basina bir kitap olarak yazilmamuis, diizenlemeler editorler tarafindan yapilmistar.

5. Cingoz Recai Uyarlamalarinin Analizi:

5.1. Beyaz Cehennem/ Cingoz Recai (1954)

Beyaz Cehennem/ Cingdz Recai filmi 1954 yilinda Metin Erksan tarafindan ¢ekilmistir. Senaryosu
yine Metin Erksan tarafindan kalem alinmustir.

Film armator olan Hiiseyin Faik'in o6ldiirtilmesi ile baslamaktadir. Arkadasi Leman ile bir gece
gezmesinden donen Hiiseyin Faik’in karis1 Melahat bindikleri taksinin soforii tarafindan kagirilmak istenir.
polisler tarafindan kurtarilip evine getirilir. Melahat evde kocas1 Hiiseyin Faik’i kaskol ile bogulmus olarak
bulur. .

Cingoz Recai ile Polis Miidiirii Mehmet Riza cinayeti ¢6zmek igin galisir. Cingtz nisanlisi Jale'yi eve
hizmetci olarak yerlestirir. Oldiiriilen Hiiseyin Faik yurt digt baglantili bir eroin sebekesinin Tiirkiye
temsilcisi sabikali bir kacakgidir. Oliimii ile birlikte tizerinde bulunan dért yiiz bin dolar para da
kaybolmustur.

Cing6z Recai ile cete elemanlarindan Iranli Persia paranin pesindedir. Cinayet sonrast Melahat'
ziyaret eden Persia paray: ister. Hem katil hem Cingtz Recai hem de Persia paranin pesindedir. Cingoz
Reaci ile cete elemanlarinin gekismesi filmin hikayesini olusturmaktadir.

Polis Miuidiirti Mehmet Riza ve baskomiser Hamdi Bey de onlarin pesindedir. Daha sonra Cingo6z
bir plan yaparak Persia’y1 elde eder ve sebekeyi icerden ¢okertir. Suclular: polis dedektifi Mehmet Riza'nin
avcuna birakir. Hem romanda hem de filmde Cing6z Recai, Mehmet Riza’dan bir adim ¢ndedir. .Aralarinda
polis ve suclu iliskisi olan bagkahramanlar igten ice birbirlerine saygi duymaktadirlar. Film ve romanda yamn
olay orgtisti kullanilmaktadir. Cingdz Recai kendisini “soylu ve ahlakli bir hirsiz” olarak tanimlamaktadir.
Zenginden alip fakire vererek isledigi suclar icin kendisini motive etmektedir. Metin Erksan, Cing6z Recai’yi
romandaki gibi sevimli ve sempatik karakter olarak kurarak poptiler sinemanin 6nemli bir araci olan
ozdeslesmeyi saglamaya calismaktadr.

Filmde Cing6z karakterinin neden hirsizlik yaparak bir yasam stirdtigiintin sebebi verilmemektedir.
Karakterin motivasyonu romanda da eksik kalan durumlardan birisidir. Bordwell ve Thompson'a gore
seyirci cogunlukla neden sonug araciligy ile olaylar arasinda iliski kurmaya calismaktadir (Bordwell ve
Thompson, 2011, 83).

Metin Erksan’in daha sonraki filmleri goéz oniine alindiginda 6zgiin bir yonetmen oldugu
goriilmektedir. Fakat Cing6z Recai uyarlamasinda tiir sinemasmin kaliplarinin disina ¢ikmadig:
goriilmektedir. Bu durum yonetmenden ziyade tiir sinemasinin yonetmen ve senaristin ttirtin uzlasimlarmi
onaylayarak bir eser yaratmasini beklemesinden kaynaklanmaktadir.

Filmde Cingoz Recai kilik degistirebilen, zeki, capkin ve ciiretkar bir suglu olarak yansitilmaktadir.
Hirsizhigimin yerine maceraya girisen bir maceraperest gibi polisiye olaylar1 inceleyen bir profil
cizilmektedir. Romanda ise hirsizlig1 biraz daha giiclii vurgulanmaktadir. Peyami Safa’nin Cing6z Recai’si
komik bir karakterdir fakat Metin Erksan’in Cingdz uyarlamasinda Cingdz Recai karakterinin bu yoniine
romandaki kadar vurgulamamustur.

Metin Erksan’in Cing6z Recai uyarlamas: yukarida bahsettigimiz vurgu farklarimin disinda romana
sadik kalmarak yapilan uyarlama modeli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Filme eklenen anlatici ses,
romandaki anlaticinin yerine gececek kadar romana sadik kalindigi goriilmektedir. Roman ve filmdeki
vurgu farklari ise roman ve sinemanin araglariin ve imkanlarinin farkli olmasindan dolay: goriilmektedir.
Sinema, dogasi geregi belirli bir zaman smir1 i¢ginde hikaye edilip izlenen bir sanattir. Dolayisiyla
uyarlanmak istenen roman en azindan hikayede vurgulanacak noktalar bakimimdan sadelestirilmektedir.
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5.2. Cingoz Recai (1969)

Cingodz Recai, 1969 yapmmu bir Tirk Filmidir. Cingdz Recai karakterinin cekilen ikinci filmidir.
Senaryosu Peyami Safa’nin yazdigi Cingdz Recai karakterinden uyarlanarak yazilmistir. Senaristligini ve
yonetmenligini Safa Onal'in iistlendigi bu filmde basrolii Ayhan Isik oynamaktadir.

Film Cing6z Recai'nin ctiretkarliginin, kurnazliginin ve zekasimin sergilenmesi ile baslamaktadir.
Cingoz Recai zengin bir adama mektup gonderir. Mektubunda evindeki degerli esyalar1 kendisine
gondermesini aksi halde calacagini soyler.

Mektubu yolladigi adam Cing6z Recai'nin pesindeki polis hafiyesi Mehmet Riza’ya telefon eder.
Mehmet Riza olay yerine intikal edecegini soyler fakat oraya gidene kadar Cing6z adam kandirarak evden
¢ikmasim saglar ve kilik degistirerek Mehmet Riza'y1 bekler.

Mehmet Riza, Cing6dz'tin kilik degistirdigini anlayamaz ve siiphelenmeden evden ayrilir. O sirada
eve geri donen ev sahibini de kandiran Cing6z bu sefer Mehmet Riza'nin kiligina girer. Geceyi o evde
tahkikat yapmak igin geciren Cing6z Recai boylelikle evi rahatlikla soyar. Daha sonra soydugu ev sahibinin
tivey kiziin ytkld bir miktar mirasa sahip oldugunu fakat kizin bu mirasin yerini kimseye séylemedigini
ogrenir. Kiz1 tavlamak i¢in numaralar yapan Cing6z Recai mirasin yerini ¢ozer.

Filmde Cing6z Recai'nin zekasi ve ciiretkarligi komedi unsurlar: kullamlarak anlatilmistir. Hem
Metin Erksan’in hem de Safa Onal'in uyarlamasinda Cing6z Recai'nin iyi bir hirsiz oldugu romana gore
daha az diizeyde anlatilmaktadir. Safa Onal’in uyarlamasinda Cing6z Recai karakterinin litks hayata ve
kadinlara olan diisktinliigti daha ¢ok vurgulanmaktadir. Cingdz soydugu kisileri haksiz yollardan para
kazandigim diistindtigti insanlardan se¢mesi Peyami Safa’nin vurguladigr kadar kuvvetli vurgulanmamustir.
Safa Onal’in uyarlamasinin alt metninde “sug¢” ve “sucun nedeni” gibi felsefi ve paradigmatik sorular eksik
kalmistir. Bu baglamda neden-sonug iliskisi giiclii kurulamamustir. Popiiler sinemanin tercih ettigi tiir
sinemasinda neden- sonug iliskisi 5nemli bir nokta olarak goriilmektedir.

Erstimer’e gore klasik anlat1 sinemasinda nedensellik iliskisi ne kadar giiclii olursa filmin duygusal
yonlendirme giicii de o kadar yiiksek olur (Erstimer, 2013, 104). Safa Onal'in uyarlamasi da tiir sinemasimin
smnanmus kaliplarii gz ontine alinarak yapilan bir filmdir. Tir filmleri icin ise neden-sonug iliskisi dnemli
bir noktadir. Dolayisiyla neden-sonug iliskisindeki zayiflik bir tercihten ¢ok iyi kurulamayan bir senaryo
matematiginden kaynaklanmaktadir.

Safa Onal'm Cing6z Recai uyarlamasi modelleri arasindan yorumlayarak degistirme modeline
uymaktadir. Peyami Safa’nin roman baslangig¢ olarak kabul edilmis fakat senaryo yazilirken bir takim olay
ve karakterler cikartilmis yerine yenileri eklenmistir. Yorumlayarak degistirme modeli uyarlama cesitleri
arasindan ticari ve popiiler sinemanin en ¢ok kullandig1 uyarlama modeli olarak karsimiza ¢gikmaktadir.

5.3. Cingoz Recai/Bir Efsanenin Doniisii

Cingdz Recai- Bir Efsanenin Dontisti filmi Cingtz Recai’'nin sinemaya tgctincii kez uyarlanan
filmidir. Filmin bagkahramani Cingoz Recai’dir. 2017 yapimi olan filmin senaristligini Kerem Deren ve Pinar
Bulut, yonetmenligini ise Onur Unlit yapmustir.

Filmin agilis sahnesi Petersburg’da ge¢mektedir. Aym zamanda Cingdz Recai ve Goze
karakterlerinin tanisma sahnesidir. Bu sahnelerde izleyiciye Cingdz Recai ile Goze karakterlerinin ask
yasayacaklarinin isareti verilir.

Cing6z Recai'nin amac1 Hayalet lakaplh bir sug orgiittintin liderini bulup ondan intikam almaktir.
Senaryo boyunca baskahramanlar hedeflerine ulasmak icin karsilastiklar1 engeller dykiiniin izleyiciler
tarafindan takip edilmesini cazibeli kilmaktadir (Chion, 2003, 154). Popiiler sinemanin genellikle tercih ettigi
klasik anlat1 yapis1 geregi baskahramanin amacinin 6niinde engel bulunmasi gerekmektedir. Filmde bu
engel Hayalet karakterinin ulasilamaz olmasidir. Cingdz Recai'nin bu engeli asip Hayalet'e ulasma cabasi
filmin anlat1 gizgisini olusturmaktadir. Hayalet karakterinin yillar oncesinde Cing6z Recai'nin babasin
oldiirmesi bilgisi verilerek neden-sonug iliskisi saglanmis olmaktadir. Boylece karakterin motivasyonu
saglanmis olmaktadir.

Tipki Peyami Safa’nin romaninda oldugu gibi polis dedektifi Mehmet Riza, Cingoz Recai'yi takip
etmektedir. Cingoz Recai ve Mehmet Riza birbirlerine sayg: duymaktadirlar. Aralarindaki iliski hirsiz-polis
¢ekismesinden ¢ok adi konmamis bir dostluk olarak tanimlanabilir. Cingtz Recai her ne kadar Mehmet
Riza’dan kagmayi1 basarsa da gercekten sabikal: kisileri delilli bir sekilde Mehmet Rizanin 6ntine birakmakta
ve onun terfi almasini saglamaktadir.
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Hayalet karakterinin ¢ok degerli bir tablonun pesinde oldugunu 6grenen Cing6z Recai, Hayalet'e
ulasmak i¢in soygunu gergeklestirecek olan ekibe sizmay1 basarir. Soygun ekibinin calmak istedigi tablo
Goze karakterinin sevgilisi Eren’in malikanesinde gizli bir kasada bulunmaktadir. Soygun plani geregi
Cingoz Recai, Goze'nin spor hocasi olarak eve girmeyi basarir. Goze karakteri de soygun getesinin tehditleri
sonucu soygunun bir parcasi olmustur.

Soygunu basartyla gerceklestiren Cing6z Recai, beraber soygun yaptiklar1 diger cete iyelerini
Mehmet Riza'ya yakalattirir. Filmin bu sahnesinde Goze karakteri Hayalet'in amagclarina ulasmak igin
kendisini bir piyon olarak kullandigini 6grenir. Artik Cing6z ve Goze karakterlerinin amaglarr ortak
olmustur. Ikisi de Hayalet karakterinden intikam alma amacina sahiptirler. Filmde aym amaci
gerceklestirmeye calisan kisiler arasinda bir bag olusur (Chion, 2003, 154).

Vale'nin de ifade ettigi gibi hikayede bas kahramanlarin amaclardan birine ulasildig: takdirde yeni
bir amag olusmas: gerekmektedir (Chion, 2003, 155). Goze'nin, Hayalet karakterinin piyonu oldugunu
ogrenmesi ile birlikte Goze igin yeni bir amag olusmustur.

Filmin final sahnesine dogru Goze, Hayalet'in adamlar1 tarafindan oldrilir. Cingdz Recai,
kucaginda Goze can cekisirken ona ilani ask yapar. Filmin son sahnesinde Hayalet kagmaktadir ve Cing6z
Recai onun pesindeyken film biter. Finalin muglak olmasi filmin popiiler sinema {iriinii olmas: ve klasik
anlatt yapisini kullanmasi goz ontine alindiginda ikinci bir film igin agik kapi birakmak olarak
yorumlanabilir.

Baskahraman bir sug islerken kendimizi onun basarili olmasinmi arzu ederken bulabiliriz (Bordwell
ve Thompson, 2011, 333). Bu arzuyu popiiler sinemanin enstriimani olan 6zdeslesme kavramu ile ifade
edilebilir. Ozdeglesmeyi bagkahramanin engelleri asarken seyircinin de kendini onun yerine koyarak ayni
amaci arzulamalar: diye ifade etmek mumkiindiir.

Michel Chion’a gore baskahramana sevimli, gekici nitelikler verilerek 6zdeslesme saglanabilir. Diger
yandan izleyici bir serseriyle de 6zdeslesebilir. Filmin basinda kahramanin yasadig: talihsizlik ile seyircinin
acima duygusu neticesinde 6zdesleme miimkiindtir (Chion, 2003, 133-134).

Usta bir hirsiz olan Cingdz Recai’'nin filmin bagkahramani olmasi bir dezavantajdir. Fakat
Ozdeslesme saglanarak seyircinin Cing6z Recai'nin azili bir hirsiz olusunu goz ardi ederek amacina
ulasmasini arzu etmesi saglanmaktadir. Filmin basinda Cingdz Recai’nin babasmin intikamini almak igin
hirsiziga bulastifn bilgisi verilerek popiiler sinemanin en onemli araglarindan olan 6zdeslesmeye
basvurulmustur.

Filmin uyarlama oldugu goz oniine alindiginda Peyami Safa’nin romaniyla ortak noktalar1 ve
farkliliklar: s6z konusudur. Peyami Safa’nin romaninda Cingdz Recai ve Mehmet Riza birbirlerinin pesinde
olmakla beraber karsilikli saygilar1 s6z konusudur. Filmde de yine bu durum degismemektedir. Mehmet
Riza her ne kadar Cing6z Recai'nin pesinde olsa da Cingdz bir sug islediginde kendi yakalanmasa da
dedektiflik yapan Mehmet Riza'nin bagka suglardan aranan kagaklar1 yakalamasini saglamaktadir.

Film ve romanin diger ortak yonlerinden biri ise Cing6z Recai'nin kadinlar tarafindan sempatik ve
sevimli bulunmasidir. Fakat Peyami Safa'nin Cing6z'ti asla asik olmayan, kadinlarla “goniil eglendiren” bir
karakterdir. Filmde ise Goze'ye asik olarak romandaki karakterinden bu baglamda ayirilmaktadir.

Uyarlama baglaminda Cingoz karakterinin roman ve filmde farkli islenen bir yonii ise filmde kisisel
duygular: icin sug islemesidir. Romanda haksiz kazang saglayanlardan calarak fakire veren ve “ahlakh
hirsiz” zeminine oturtulan karakter filmde yine “ahlakli hirsiz” olarak islenmesiyle birlikte babasinmn
intikami ugruna suglar1 islemektedir. Ayrica romanda kalic1 bir ekibi olmayan, yalniz ¢alisan Cing6z Recai
filmde sabit bir ekibe sahip ve onlarla birlikte calismaktadir.

Baskahramanlardan Cingtz Recai ve Mehmet Riza'min karakter ozellikleri ve birbirleriyle olan
iliskileri de biiytik dlgiide romanda islendigi gibidir. Filmde kilit bir karakter olan Hayalet ise romanda
olmayan bir karakterdir. Senaristlerin uyarlama stirecinde yeni bir olay 6rgiisti olustururken kullandig1 yeni
bir karakterdir.

Bu baglamda 2017 yapimi olan Cing6z Recai filmi uyarlama modeli olarak daha once bahsettigimiz
yorumlayarak degistirme cesidine girmektedir. Ozgiin metinin baslangic olarak kabul edildigi, bir takim
yeni karakterlerin eklenip ¢ikarildig1 goriilmektedir. Peyami Safa'nin Cing6z Recai 1918'li yillarda gegen bir
anlatidir. Filmde 2017'nin Tiuirkiye’'sinde gecen bir anlati mevcuttur. Cingoz Recai filmde isledigi suglarda
teknolojiden yararlanmaktadir.

Sonug
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19. ytizyilda yedinci sanat olarak ortaya ¢ikan sinema kendisinden onceki resim, miizik, tiyatro,
heykel, dans, edebiyat gibi sanatlardan da etkilenmektedir. Sinema sanati diger sanatlar1 da icinde
barindiran ve onlardan faydalanan bir sanattir.

Bu ¢alismada uyarlama ve bir tiir olarak polisiye uyarlamasi ti¢ yonetmenin filmine biiytiteg tutarak
incelenmistir. Metin Erksan, Sefa Onal ve Onur Unlii'niin Peyami Safa’min Cingtz Recai uyarlamalar analiz
edilmistir.

Metin Erksan’in Cingoz Recai filmini ¢ektigi donemde sinema seriiveninin ilk yillarinda olmasindan
dolay1 sonraki filmlerinde olan 6zgiin yonetmenligi kendini bu filmde belli edememektedir. Filmin tiirti
polisiye ve dolayistyla “tiir” oldugu icin anlat1 yapisi, karakterler ve olay ¢rgtisii baglaminda belirli bir kalib1
onaylayarak senaryo tiretmek miimkiindiir. Tiir sinemasmin ¢zgiinliige yeterince elverisli bir sinema
dusuntlmemektedir. Metin Erksan, uyarlama baglaminda ise Peyami Safa’nin romanina sadik kalarak
eserin aslina uygun uyarlama modelini denemistir.

Sefa Onal, Cingoz Recai filminde, romandan farkli olarak yeni karakterleri ve olaylar1 ekleyip veya
kimi karakter ve olaylar1 ¢ikararak yorumlayarak degistirme uyarlama modelini tercih ettigi goriilmektedir.
Romanin iki bas kahramani Cing6z Recai ve Mehmet Riza karakterlerine ve 6ziine sadik kalarak yeni olay
ve durumlar yaratarak uyarlama yaptig1 tespit edilmektedir..

Onur Unlii daha 6nceki filmlerinde farkli anlati yapilari deneyen ve anlati yapisi baglaminda
ciiretkar filmler geken bir yonetmen olmasina karsin “tiir sinemasinin” kaliplarini ve sinanmis yontemleri
onaylayarak polisiye film uyarlamasi yaptig1 goriilmektedir. Uyarlama modeli baglaminda ise eserin 6ziine
sadik kalmak sartiyla neredeyse yeni bir eser yaratarak yorumlayarak degistirme uyarlama modelini tercih
etmektedir.

Polisiye film tiirtintin, “tiir sinemas1” olmasindan dolay1 ti¢ yonetmenin uyarlamasinda da popiiler
sinemanin anlat1 yapisina basvuruldugu gortilmektedir. Cing6z Recai'nin ti¢ uyarlamasinda da tiirtin daha
once stnanmis kaliplarina uyuldugu gortilmektedir.
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