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RUYANIN, SIIRIN, GIZEMLI ANLATININ PENCERESINDE ANDREI TARKOVSKIi SINEMASI

ANDREI TARKOVSKI CINEMA IN THE WINDOW OF THE POEM AND THE MYSTERIOUS
NARRATIVE OF THE DREAM

Eylem OZCIMEN®
Oz

Tarkovski sinemas: tizerine yazilan bu makalede, diinya sinema tarihinde énemli bir yere sahip olan Tarkovski filmlerinin
sinematografik anlamda etkileyici olmasimin temel nedeninin riiyasal bir zeminde siirsel baglantilarin yeniden kurgulanmas: oldugu
tizerinde durulmustur. Siirsel sinemanin bilincaltina etki edebilmesi igin kuru bir siirselligin dtesinde siirsel baglanti kuran bir anlatimi
benimseyen Tarkovski filmleri ayni1 zamanda felsefi alt metinleri ile de seyircileri tim zamanlarda kendisine baglayabilmektedir. Film
yapmanin yapay bir kurgusallik yerine icten gelen bir film duygusu ile yapilmasi gerektigini savunan sinemaci sinemasal atmosfer
kurulmasi anlaminda siirsel sembolleri (riizgar, kus oOzellikle baykus sesi, yanan cimenler, ruhun bedenden yiikselmesi v.b)
kullanmaktadir. Onun sinemas: siir okunan bir sinema degildir sinemanin riiyanin, gizemin ve siirin ta kendisinin sinemasidir. Bu
yiizden de siirsel sinemanin siirsel baglantilarla insanin bilingaltina gonderilen semboller diinyas1 oldugunu bir auteur yoénetmen olarak
filmleriyle gostermistir. Sinemanin biiyiileyiciligi tizerine sonuglar1 daha iyi anlayabilmek icin Tarkovski filmleri tizerinden okumalar
yapilmasi calismanin temel amacidir. Calisma kapsaminda Tarkovski filmlerinden ornekler araciligiyla siirsel baglantilar tizerinden
filmlerinin etkileyiciliginin ona 6zgii siirsel kodlar ile yeniden olusturulmasi tizerinde durulmustur. Biitiin bunlar1 olabildigince dogal
olarak yapan Tarkovski sinemasina bu derinligi veren ise metafiziksel boyutudur. Bu boyut sinematik sesler araciligiyla desteklenmistir
ve bu ses tasarimu seyirciye izlerken hipnotik bir etki yaratmaktadir. Bu sinemacinin kendiliginden gelen sinema yetenegidir bugtin ses
tasarimi olarak ¢ok daha ileri teknolojik tasarim imkanlar1 olsa da aynu etki ¢ok fazla yaratilamamaktadir. Sinemanin yapay bir etki ile
degil sinemay1 yapan ortaya ¢ikaran kisinin ve kisilerin yetenegi ile baglantili oldugu fikri Tarkovski sinemasindan da cikarilabilecek
bir sonug sayilabilir. Bir bakima Tarkovski tiim i¢ diinyasmi ve kendi diinyasinda yasadig1 tim zorluklar1 ve catismalar: filmlerine
evrensellestirerek aktarmistir. Ornegin Kurban filmi 5lmeden 6nce yaptig1 son filmidir ve ogluna adanmistir. Kisisel yanlara sahip olsa
da son derece evrensel bir dille ve boyutla filme aktarilmistir. Sanatin temel tanimi olan kisisel hayattan yola ¢ikarak ortaya cikarilan

evrensel boyutu onun sinemasi ile seyircilere basariyla aktarilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinemada Siirsellik, Siirsel Baglant1 ve Semboller, Siir Sinema Iliskisi, Siirsel Mekan ve Zaman Yaratimi-
Mekansizlik, Tarkovski Film Kadin Karakterleri.

Abstract

In this article written on Tarkovski cinema, it is emphasized that the main reason why Tarkovski films have an important
place in world cinema history is the reconstruction of poetic connections on a dreamy background. Adopting a narrative that interprets
poetic connection beyond a dry poetry, Tarkovski's films are able to connect the audience with the philosophical sub-texts at all times so
that poetic cinema can influence the subconscious. The filmmaker, who argues that a film should be made with an inner sense of film
making instead of an artificial fictionality, uses the poetic symbols (wind, bird, especially owl sound, burning grass, rise of the soul from
the body etc.) in terms of establishing a cinematic atmosphere. His cinema is not the one where the poetry is read, but the cinema of
dream, mystery and poetry itself. Thus, as an auteur director, with his films he showed that poetic cinema is a world of symbols sent to
the subconscious of man through poetic connections. The main purpose of the study is to make readings on Tarkovsky films to draw
conclusions about the fascination of cinema.Within the scope of the study, examples of Tarkovsky films were focused on the
reconstruction of the influences of the films through poetic links with poetic codes that are unique to him. Tarkovski, who makes all of
this as natural as possible, is the metaphysical dimension that gives this depth to his cinema. This dimension is supported through
cinematic sounds, and this sound design creates a hypnotic effect while watching the audience. This is the cinematic ability of the
filmmakers, but today there is much more advanced technological design opportunities as sound design, but the same effect cannot be
created much. The idea that cinema is connected with the talent of the person and people who make the cinema, not an artificial effect,
can be taken from the cinema of Tarkovsky. In a sense, Tarkovsky conveyed all his inner world and all the difficulties and conflicts he
experienced in his own world by universalizing his films.

Keywords: Poetry in cinema, Poetic Connections and Symbols, Poetry-Cinema Relationship, Poetic Space and Time Creation,
Spaceless, Women Characters in Tarkovsky Films.

1. Giris

Tarkovski sinemasi tizerine yazilan bu makalede diinya sinema tarihinde 6nemli bir yere sahip olan
Tarkovski filmlerinin sinematografik anlamda etkileyici olmasinin temel nedeninin riiyasal bir zeminde
siirsel baglantilarin yeniden kurgulanmasi oldugu tizerinde durulmustur. Siirsel sinemanin bilingaltina etki
edebilmesi igin kuru bir siirselligin 6tesinde siirsel baglanti kuran bir anlatimi benimseyen Tarkovski filmleri
ayni1 zamanda felsefi alt metinleri ile de seyircileri tiim zamanlarda kendisine baglayabilmektedir. Film
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yapmanin yapay bir kurgusallik yerine icten gelen bir film duygusu ile yapilmas: gerektigini savunan
sinemact sinemasal atmosfer kurulmasi anlaminda siirsel sembolleri (riizgar, kus ozellikle baykus sesi,
yanan ¢imenler, ruhun bedenden yiikselmesi v.b) kullanmaktadir. Onun sinemas: siir okunan bir sinema
degildir sinemanin riiyanin, gizemin ve siirin ta kendisinin sinemasidir. Bu ytlizden de siirsel sinemanin
siirsel baglantilarla insanin bilingaltina goénderilen semboller diinyasi oldugunu bir auteur yonetmen olarak
filmleriyle gostermistir.

Andrei Tarkovski filmleri sadece Rus sinemas: tarihi degil diinya sinema tarihi agisindan da
sanatsal, diistinsel anlam ve anlatim bigimi agisindan tizerinde durulmas: gereken filmlerdir. Sadece film
yapmmu degil, felsefi alt yapilarmin da anlattiklar1 ile insanlik tarihine de diisiinsel anlamda katk:
sunmuslardir.

Tarkovski yaptig1 galismalarin amacinin sinemay1 ¢6zel olanaklar1 agisindan farkli bir konumda
bulundurabilmek oldugunu ve bulundugu dénemde sinemay: diger sanat dallar1 gibi (resim, miizik, tiyatro)
onem verilen bir sanat alan1 haline getirmek oldugunu soylemistir. Sinema tarihiyle ilgili sayisiz yazi
okuyan ve calismalarinda bunlarin ¢oguna itirazlarini1 dile getiren Tarkovski'nin ‘Zaman zaman iginde’,
‘Miihtirlenmis zaman’ olmak tizere diistincelerini derledigi ve hayatindan kesitler sundugu kitaplar1 da
bulunmaktadir.

Tarkovski'nin film yonetmenligi yaptigr yirmi bes yilda (1962-1986) yedi film (Vadim Yusov,
Tarkovski'nin Silindir ve Keman adli kisa metrajli film calismasini da sayarak onun yaptig1 toplam film
sayistn1 yedi buguk olarak kabul eder) ceker. Ucti edebi eserlerin gorsellestirilmesi (fvan'in cocuklugu,
Solaris, Stalker) ve dordii de orijinal olay orgiisii tizerine kurulmus filmlerdir. (Andrey Rublev, Ayna,
Nostalgia, Kurban) bir filmi tarihsel (Andrei Rublev) ikisi giintimiiz olaylarim1 (Nostalgia, Kurban)
anlatmaktadir. Ikisi bilim kurgu filmi (Solaris, Stalker) ve savas konusunu ele alan bir film (fvan’in
cocuklugu) vardir (Yergebekov, 2003). Kurban filmi 6lmeden 6nce yaptig1 son filmidir ve ogluna adanmustir.
Kisisel yanlara sahip olsa da son derece evrensel bir dille ve boyutla filme aktarilmistir. Sanatin temel tanim
olan kisisel hayattan yola ¢ikarak ortaya cikarilan evrensel boyutu onun sinemasi ile seyircilere basariyla
aktarilmistir

Film sayis1 agisindan ¢ok daha fazla film yapmis yonetmen vardir, fakat Tarkovski film diinyasi
bakimindan kendine ait bir film atmosferi kurmak, kendine ait film bigimlerini klasik olanin disinda kalan
karakterlerle kurmak ve mekan-zaman (kronotrop) algisini, mekansizlik-zamansizlik fikriyle yola cikarak
siirreel Ogelerle olusturmak yonlerinden diistintildiigtinde yerlesik film dili ve film ritmi agisindan
sinemadaki déhilerden birisi olarak kabul edilmektedir.

Tum bunlar sinirlarinin gergevesini kendisi olusturarak ve guiniimiizdeki teknolojinin olanaklariin
tamamen uzakta oldugu bir donemde gerceklestirmistir. Bugiin yasayan bir yonetmen olsayd: teknolojinin
olanaklarini 6zellikle gorsel efekt ya da 3 boyutlu animasyon calismalarini kullanmakla ilgili tercihini film
yapmmui sirasinda kullanir miydi? Bu ¢ok baska bir tartisma konusudur. Saf sinema yapma fikrinde 1srar
ederek sinema ile felsefe yapma fikrinin onciilerinden olan yonetmen bugiin yasasayd: muhakkak ki
seyircilere sdyleyecek ¢ok fazla diistincesi olacakti.

2. Riiyanin, siirin, gizemli anlatinin penceresinde Andrei Tarkovski'nin eserleri

Andrei Tarkovski kisa metrajli filmi de dahil tiim eserlerini yaratici ve kendine has bir {islupla
ortaya koyan auteur yonetmendir.

Yapmis oldugu calismalar ¢ok fazla 6diil almstir. Filmleri gosterime girdiginde cok fazla ilgi cekmis
ve filmleriyle ilgili beklentiler ve yorumlar mektuplarla kendisine ulasmustir. Ttim eserleri ile ilgili fikirleri
dikkatli sekilde inceleyen yonetmen bir¢ok yorumdan kendi diistinsel algilayisina katkida bulunmasi igin
onemli sonugclar ¢ikarmustir.

Yazdig1 kitaplara baktigimizda etkilendigini gorebilecegimiz bagslica insanlardan birisi
cocuklugundan itibaren diinyaya bakis agisini etkileyen babasi Arseniy Tarkovskiya’'dir. Babasimun yazdig:
siirler kiiclik yaslarindan beri takip ettigi ve zaman gectikce kendi diistinceleri ve film duyumunu
birlestirdigi temel yap:1 taslari olmustur. Babasin yazdigi siirlerden kitaplarinda ¢okca bahseder ve
filmlerinde de kullanir, bu siirlere uygun sahne ve atmosfer diizenlemeleri yaratir. Babasi ile birlikte kendi
¢ocuklugundan baslayarak zaman icerisindeki degisimleri anlattig1 calismasi da bulunmaktadir. Annesi
Maria Tarkovskiya’da Ayna filmindeki cagrisimla da diistintirsek onun saygi duydugu ve varolussal kimligi
acisindan da ornek aldigr bir karakterdir. Ailesi olan anne ve babasina dair figtirleri filmlerinde bazen siir,
bazen resimler ile bazen direkt kendileri ya da yansimalari olarak goriiriiz.

Bunun disinda Mikhail Romm isimli Sovvet Film enstitiisiinden olan hocasi ile onun 6liimiine kadar
sika iliskisini stirdirmiistiir. Hocasmin ‘Silindir ve Keman’ isimli ilk metrajli filminden itibaren film
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distincesini kurmasi ile ilgili btiytik katkilar1 oldugundan yazdigi kitaplarda da bahsetmistir. Okul
yillarindan sonra tamamen kendine ¢zgii bir anlatim dili kurmus ve okul yillarinda hocasindan aldig:
bilgileri de kendine 6zgii yorumlarla birlestirmistir.

Bu bahsedilen kisiler disinda gtinliiklerinde en ¢ok bahsettigi kisilerden birisi de karis1 ve sevgilisi
Larissa’dir. Ona duydugu derin sevgi ‘Zaman zaman icinde” kitabinda fazlasiyla belirgindir. Larissa ile tek
paylastig1 sey ev yasantisi degildir. Ayna(Zerkola) filminde ¢ok daha belirgin olmak {izere ( Larissa bu
filmde oyuncudur da) film yasantisin1 da hayatinin son giinlerine dek onunla paylasir. Karisinin rahatsizlig
ve gunliiklerinde ifade ettigi, devamli olarak siiren tedavi olma siireci Tarkovski'yi olumsuz yonde
etkilemistir. Larissa’'min hastaliklarindan dolay1r gocuklar: ile fazla ilgilenemeyisine dair de karisina
sevecenlikle yaklastig1 yazdig kitaplarda anlattiklarindan anlasilmaktadir. Oglu Andruska’ya ise son filmini
Kurban’1 ithaf eder, oglunun tiim gelisim siirecini yakindan takip etmistir rahatsizlig1 ve Larissa’min ilk
evrelerinden beri stiren tedavi siirecine ragmen son giinlerine kadar oglunun egitiminin nasil olacaginm
planlamistir. Yalnizca sinemanin dahi film yonetmeni olmadigini hiimanist ve derin bir insan oldugunu ve
ailesine verdigi degeri ve fedakarlikla yaptig1 insantistii cabalari kitaplarmnin satir aralarinda okumak
miimkiindyir.

Ornegin son filmi Kurban't artik 6lecegini hissederek ‘tiim masumiyetine ragmen tiim acilara eglik
eden oglu Andrusgka’ya ithaf etmistir. Filmin &zellikle insanlig1 sorguladig: felsefi sahnesi ¢ok etkileyicidir
ogluna insanlik degerlerinin 6lmiis oldugundan bahsederken kendi olimiinii o sahnede gostermis ve
oglunun basina gelen hafif bir kaza ile bu sahnenin biitiintinde bir nevi oglunu da kendi ¢liimiinii sinema
yoluyla hazirlamstir.

3. Tarkovski Filmleri ve Siirsel Sembolleri ile Olusturdugu Anlatimlar

Tarkovski filmleri gizemli anlatim sembolleri ile doludur. Filmlerinin hikayeleri seyirciler olarak
bizleri bulundugumuz andan kopartip baska bir boyuta stiriiklemek icin birer davetiye gibi hazirlanmistir.
Bu ytiizden onun filmlerini izlemek bir anlamda esrarengiz hikayeleri ¢ozmek icin olusturulmus puzzle
bulmacalar ile karsilasmak gibidir. Tarkovski bir auteur yonetmen olarak o anin tiim gergeklikleri ile birlikte
sinema diinyasinn siirli, gizemli ve gerceklikten uzaklasan anlarmi seyirciye sunmaktadir. Ve bunu bir
yapaylikla degil o ana seyirciyi de dahil ederek yaptigindan sanat duygusunu olan her seyirciye de farkl bir
katharsis(arinma) ve felsefi bir uyanma siireciyle dogal bir sekilde yapmaktadir. Oliimii anlattig1 bir sahnede
kurban filminde ¢oplerin oldugu sahneden gergek bir diinyaya gecerken 6rnegin su sesi ile birlesen guguk
kusu sesleri ile de farkli bir boyut atlamasini seyirciye yasatmaktadir. Onun sinemasinda farkli olan
sinemaya seyirciyi dogrudan katmasi ve baska bir metafiziksel diizleme ¢ekebilme basarisinda gizilidir. Bu
ylizden gercekten Tarkovski filmi izlemek istiyorsak onun filminin simrlarmin igine stiziilmeyi de kabul
etmek gereklidir. Filmin sinirlari igerine girmenin zorlugu da film duyumuna acik olmak ve duyularin ve
bilingaltinin karanlik perdesini de kaldirmanin cesaretine de sahip olmay1 gerektirmektedir.

Buna filmlerden oOrnekler vererek baslayabiliriz. Nostalgia filmindeki kadin karakterin dini
sembollerle sarildigi sahnedeki yabancilasma duygusu ya da dinsel ikonun filmin sahnelerinde
sonsuzluktan geliyormus hissini yarattig1 sahne ve kadmin yasadig1 anlik gerilimler... Bunlar metafiziksel
yogunluklar olarak seyirci olarak bizleri bagka bir boyuta stirtiklemektedir.

Bir diger ornek de Ayna filminden verilebilir. Filmdeki ilk sahne terk edilmis gibi duran bir yerde
kadmin citler tizerinde sigara icme sekansi ile baslamaktadir. Bu sekansta kamera hareketleri ile seyirci
filmdeki kadinin gercek ile diisler aleminde giden gelen bir ¢izgide var oldugunu hissettirir sekilde onun
diinyasina acilmasini hissettirmektedir. Kadinin diinyas: film boyunca baskindir ve yalmzlik, yorgunluk,
kendini birakmushik ve caresizlik duygusu, esrarengizliklerle doludur. Tarkovski'nin diger filmlerinde
oldugu gibi bu filmde de kadin karakter icsel olarak gerilim ve isyan arasinda salinir, bagirip ¢agirmazlar
fakat kendi kaderlerini baskalarinin sekillendirmesine de izin vermezler. Ik sekansta kadimn citler tizerinde
oturdugu sahnede yanina yaklasan bir adam onunla arkadaslik kurmak isteyerek konusmaya baslar ve bu
konusmalar o kadar icten ve sakin bir sekilde akar ki sanki uzun zamandir orada konusuyorlar gibi bir his
yaratir. Erkek kadimin 6zel hayatina dair aniden sorular sorar ve ¢itte yaninda oturur, beraber aniden yere
diiserler. O anda da diger anlar gibi kadin hayata kayitsiz goriinmektedir. Erkek citlerden diiserken onunla
olmaktan mutluluk duydugunu soyler, kadinin mutsuzlugu ve bir yandan adama hayir diyemeden kendini
ona birakisi ile adamin mutlu ve rahat hali seyirciyi sarar ve dogalliklar1 hayata yakin bir sekilde akar.

Filmin bilingaltina dair baslattig1 yolculuklar agisindan bu sahne 6nemli bir anlam tasimaktadir.
Sacin yikanmasi ve suyun sesinin tamamlayici olarak kullanilmasi psikolojik etki yaratmaktadir. Kadinn
islak saglarim geriye dogru atmasi ve govdesinin sanki bir aciya hazirlanacak sekilde geriye dogru
suriiklenmesi iki sekilde okunabilir: Kadin metaforik anlamda anilarina stiriikleniyor olabilir, kendini ruhsal
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olarak sabitleyemiyor gibi bir anlam ¢ikarilabilir, geriye dogru stiriiklenme onun ge¢miste ruhsal olarak ac1
cektigini ve i¢ diinyasindaki act durumunun onu birakmadig1 duygusuyla birlesmektedir. Tkinci okuma ise
kadinin ruhunun ele gecirilmesi olarak okunabilir ki bu daha biiytiik bir ihtimal olabilir, kadin filmde bastan
sona kadar bagka bir yere bakmakta ve ruhu bagka bir yerde gibi hareket etmektedir. Bu ele gecirilme haline
dair metafor onun kopup gitmesine, zorla ellerinden kaldirilip kukla gibi hareket ettirilmesine neden
olmustur. Zamanin igine ¢ekilmektedir. Yokluga ve yok olmaya gekilmektedir. Tiim bu okumalara dair
duyumlar artirilabilir, siirsel simgelerle desteklenen bu sahne, kadin ile beraber seyredenleri de gizemli,
melankolik, keder dolu bir kadin diinyasina dogru seyirciyi cekmektedir.

Bilincaltina seslenen bir diger sembol de Kurban filmindeki agaglarin arasinda duran kiigtik ¢ocuk
ve yashh adamin oldugu sahnede de rastlanmaktadir. Adam ¢ocugu agaclarin arasinda neredeyse sadece
onlara dair gibi hissedilen bir anda sevecenlikle kucaginda oturtmaktadir. Bu ana dair Tarkovskinin
yaratmak istedigi temel anlam siirsel bir atmosfer kurarak ¢ocugun adam ile arasindaki daha dogrusu baba
ile gocuk arasindaki sevecenlige dair anlamdir. Cocuk bir agacin dallarina oturtulurken duyulan
diyaloglarda ¢ocugun yakinda konusmaya baslayacag: belirtilmektedir. Filmin tiim sahnelerinde ¢ocugun
bliytime asmalarma babanin sahit olamayacagi duygusu yiiklenmistir, bu Tarkovski'nin ogluna vasiyet
olarak yaptig1 filmdir ve ayni zamanda yonetmenin kendini 6liime hazirladif1 neredeyse tiim sahnelerde
hissedilmektedir. Oliime dair anlatimlar yogun olarak filmde gosterilmektedir.

Bir diger siirsel sembol de Andrey Rublev filmindeki pencere ile yaratilmis sekansta terk edilmis gibi
goriinen bir kdydeki insanlarin diinyasina agilan sekans ile anlatilabilir. Bu boliimde diinyadan koparilmis
gibi duran insanlarin bir arada olduklar1 sahnede insanlarin ytiziinde gezinen kameranin siirsel bir anlatimla
once onlarmn hayatindaki en énemli eglence sayilan adamin yaptig1 komiklikler giilmeleri ve sonra aniden
ortamin keskin bir sessizlige biirtinmesi dikkat gekicidir. Ayni hayattaki gibi tiim duygular birbirinin tersi
olarak ani gegislerle verilmistir, bu iki zithk ve birbirinden ayr1 goriilen iki duygulanim hali insanlarin ne
kadar eglenseler de o anin gergekligi ile karsilastiklar1 zaman olan kederlenme hallerini temsil etmektedir.
Bir odada bir arada duran bu insanlar, kederi neseyle bastirmaktadir. Pencere siirsel anlatimin bir sembolii
olarak seyredenin diinyasindan yani seyircinin diinyasindan onlarin diinyasma gecis olarak bir
sembolizasyondur. Sekansin yine bu pencere ile bitmesi bir fikrin siir dizesi gibi kafiyeli bitmesine
benzemektedir.

4. Tarkovski Filmleri ve Siirsel Sinemada Mekan-Zaman Yaratimi

Bu baslik Tarkovski filmlerindeki tizerinde durulan en 6nemli unsurlardan birisi olan siirsel
anlatimla ilgili bir konudur fakat yonetmen siirsel bir anlattma sahip oldugu vurgulamasmi yeterli
bulmamaktadir.

‘Sinemada beni ¢eken, alisilmamus siirsel baglantilar, siirselligin mantigidir. Kamimca bu, biitiin
diger unsurlar igerisindeki en gerekgisi ve en siirseli olan sinemanin imkanlarina da ¢ok uygun diismektedir.
Siirsel baglantilar, olaganiistii duygusal bir ortam saglayarak seyirciyi harekete gegirir. Seyircinin hayati
tanima faaliyetine katilmasmi &zellikle saglar, c¢linkii ne hazir bir sonu¢ sunmakta ne de yazarmn kati
talimatlarina dayanmaktadir. Kullanima agik olan tek sey canlandirilan goriintiilerin derin anlamini bulup
kesfetmeye yarayan seydir (Tarkovski, 2008).

Siirsel anlatim diye tasvir ettigimiz sey, filmin siirsel bir dille anlatimi olarak tarif ettigimiz
betimlemeden daha derinde olmalidir. Tarkovski'nin anlatmak istedigi de betimlemelerden ziyade
seyircinin bulup c¢ikarmasimi istedigi semboller ve seyrederken kendisinin katacagi anlamalarin ta
kendisidir.

Seyircinin kendi deneyimleri ile farkli farkli yorumladigi bu anlar, sadece duygusal ve
duygulandirict degildir, kendi iglerinde ipuglarmi bulabildikleri ve bu yiizden de duyularmin harekete
gecirildigi biitiinlerdir ayni zamanda. Sanatin gorevi Tarkovskinmin de hep gosterdigi isaret olarak
duygulandirmaktan daha derinlerde bir yerdedir. Bu kitsch bir eser olarak betimleyecegimiz ‘Aglayan
¢ocuk’ resmine bakip hiiztinlenmemizin istendigi popiiler eserlerden bariz olarak ayrilan bir hiiztindiir. Bu
resim hiiztinlenmemiz ve etkilenmemiz i¢in yapilmistir ama bizi etkileyememektedir.

Film yoluyla insana gecen duygu her zaman daha fazlas1 olmalidir, Kurban filmindeki son sahne
buna 6rnek olabilir: Siirsel baglant1 kavrami Tarkovski'nin de anlattigi anlam ile insan1 derinden etkileyen
bir faktordiir. Cocuk babasinin éliimiinden sonra daha énceki anilarini hatirlamaktadir. Hatirlama ani ise bir
agacin altinda gerceklesir ve hayattan keyif aldig1 bir anda babasinin sozleri ile tanimlanir. Babasina
duydugu 6zlem arabesk bir duyguyla degil sahici bir duygusallikla karsiligin1 bulur. O yasta bir cocugun
hissedecegi sezgilerin 6tesinde bir duyguyla tanimlanmustir. Bu tam olarak siirsel baglantidir siir gibi
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sezgilere dayanan ve o an hepimizin katilmasmi da saglayan sahici bir baglantinin kendisidir, insanin
duygularina bir koprii olusturmaktadir.

5. Tarkovski Filmlerindeki Siirsel Baglantilara Ornekler

Bu boltimde Tarkovski filmlerinde gecen sahnelere dair siirsel baglantilara 6rnekler verilmistir.

1-Ayna filmindeki kadinin saglarin yikadig: ve ellerinin zorla geriye cekilir gibi gosterildigi sahne

2-Andrey Rublev filminde babas1 Arseniy Tarkovski'nin siir okudugu ve kiiciik sevimli kiz
¢ocugunun da oldugu havada tiiylerin ugustugu sahne

3-Nostalgia filminde sehrin tam merkezinde oldugu hissettirilen alanda protestocularin yan yana ve
asimetrik sekilde merdivene dizildikleri sahne

4-Nostalgia filminde adamin basima diisen tiiytin sagindaki beyaz goélgenin hemen yanindan yere
salindig1 sahne

5-Ivan’in cocuklugu filminde cocugun yakin plan gosterildigi sahneler ve oyuncak bebek sahneleri

6-Andrey Rublev filminde atin diisttigli sahneyi goriip daha sonra adamin yere diisttigii sahnenin
ikiligi, ikisinde de ayaga kalkma ve o durumdan kurtulma istegine dair ortak bir anlam bulunmaktadir.

7-Ayna filminde kadinin donuk sekilde aynaya baktig1 sahnede kadinin yasli haline donmesi ve
kadin ile adamin annesi arasinda kurulan bag i¢in bir baslangi¢ baglantis1 olusturmaktadar.

8- Kurban filminde agaclarla siirsel bir atmosfer kurulan sahne, son sahnedeki cocugun tek ama
hayatla bas ettigini hissettirdigi sahne siirsel baglant: kurulmaktadir.

9-Silindir ve Keman filminde ¢ocugun bakislari, hiiztinlii hali, masumiyeti ve filmin anlatimi siirsel
bir baglantidir.

10-Nostalgia filminde adamin kadinla tartist1ig1 sahnede burnunun kanamasi o anin igsel gerilimi
onemli bir siirsel baglantidir. (Tartisma esnasinda komsular: onlar1 goriir, adam karu siler ve an devam eder,
bir kesinti ve fazlalik yoktur ayni hayattaki gibi...)

Tarkovski'nin auteur yonetmen olarak karsi ¢iktigi sey siirsel sinema meselesinin fazlasiyla
basitlestirilmesidir, o yonetmenin diinyasmin kattig1 siirsel baglantilari, karakterlerin nedenselliklerini
basitlestirmeden klasik neden-sonug iliskisine baglamadan anlatmak daha dogrusu belirginlestirmekten
yanadir.

Siirsel sinema siirsel oldugunu dustundiigu siirsel kareleri bir araya getirerek seyirciyi
etkileyebilecegi sahte bir duyarliik mekanizmas1 yerine bilingaltina da seslenen siirsel noktalar1 ortaya
cikarmaktadir. Bu basta soyledigimiz popiiler kiiltiir tarafindan bilerek ve isteyerek kapatilmis insan
algisinin daha derin distinebilmenin ontindeki zihinsel mandalin agilmasi ve sanatin askinhgm
anlayabilmenin yolunun agilmasidur.

Hollywood filmleri ve sinemanin bir endiistri oldugu cagimizda siirsel sinema tarifi de bir ek
sekilde tiiketilmektedir, insanlarmn siirsel olarak algiladiklar1 metaforik anlatimlar ticari kaygilarla almir
satilir hale gelmektedir. Tarkovski'nin ¢ok satabilen siirsel sinema anlatisina karsili1 insan algisinin bilerek
popiiler kiiltiir tarafindan perdelenmesi ve insana dair alg1 ve duyum diinyasinin derinlestirilmesi temeline
dayanmaktadir.

‘Bir de artik oldukga ayaga diismiis olan siirsel sinema kavrami var. Bundan resimleri asil hayatin
olgusal somutlugundan ctiretkar bir sekilde uzaklasan, buna ragmen kendine 6zgii biitiinselligine ulasan
filmler anlasiliyor. Bu yaklasim ¢ok onemli bir tehlikeyi de yani sinemanin kendisinden uzaklagsmasi
tehlikesini de icerisinde barindirir. Siirsel sinema genelde simgeler, alegoriler ve bunlara uygun retorik tipler
ortaya ¢ikarir. Bunlarin ise filmin dogasini belirleyen resimsellikle hicbir ortak noktas: yoktur.’

Bu bir yandan fazladan olusturulmus simge kullanimina, alegorik anlatima kars1 durmakla ilgilidir.
Bu anlatimin gorselligi ters yonde etkileyebilecegi diistincesinin de altin1 cizmektedir (Tarkovski, 2008).
Tarkovski," Miihiirlenmis zaman" kitabindaki siirsel sinema tanimi ile baglantili olarak bir de su 6nemli
kavramin {izerinde durur haiku drneklerinin kurdugu siirsel baglantilar. Bu baglant1 eski Japon siirlerindeki
haiku 6rnekleri ile saf gozlem arasinda kurulmustur. Bu baglanti1 6nemlidir, ¢tinkii dizelerin birbiriyle olan
iliskisi alakasiz ti¢ ayr1 6genin anlam kazanmasi ile okuyan i¢in anlamli bir kod halini almaktadir.

'Cok eski bir manastir
Yarim bir ay

Bir kurt uluyor,
Ovada sessizlik

Bir kelebek uguyor
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Kelebek uyumus

Ya da;

Dalgalar da oltalar

Mehtap yalay1p geciyor

Bir giil yapraklarmi dokiiyor

Her dikenin tistiinde

Asili duran damlaciklar' (Tarkovski, 2008).

Haikulardaki bu saf gozlemin gercekle baglantisi ve ayrica gorsel diizleme aktarilmayacak kadar
soyut olmalar1 Tarkovski'min dikkatini ¢ekmistir. Sadece ruhsal anlamda canlandirilabilecek bir siirin
sinema siline ¢evrilmesinin ¢niinde engeller bulunmaktadir. Yani haikularin dogrudan gorsellestirilmesi
zordur belki de verdikleri ilham soyut anlamda sinematografik imgeye dontisebilir.

Fakat William Blake' in su siirinin ne kadar cekilmeye yakin oldugu tizerinde konusulmaya
degerdir:

'Neden hep gece yarilarinda geldin bana

Otur yan1 basima,

Isitayim ayaklarma...'

Sanki bir oda ve birbirine yabanci gozlerle bakan ama birbirini seven iki kisi vardir. Kadin i¢ten ige
onu bekleyisinin acisini yasamaktadir. Sefkatli gozlerle adama bakmaktadir. Siir ruhsal bir canliliga sahiptir,
siiri sinemaya aktarmak ise kameranin siirsel bir akicilikla bir anlatim dili olusturmasi ile miimkiindyir.

Siirlerinin anlatima uygun daha dogrusu gorsel diizleme yakin olmasi gereklidir, bu noktada
Sinema diyalektik kurgu(Cengis Asiltiirk) kitabindaki kurgu ile ilgili su o6rnegi de baglantili olarak
diisinmek konuyu derinlestirmek agisindan faydali olabilir:

“Atraksiyon Kurgu Einstein”1n eseridir, bu kurgu seklinde oykiisel akisi kiran gekimler, film yapiya
kurgulanarak yeni duyumlar, yeni anlamlar yaratiliyordu. Kuleshov, Vertov, Pudovkin, Einstein dogrudan
gelisen olay1 kurgu ile gostermeyip gercekligin secilen elemanlarimi kurgulayarak salt onu ima etmeyi yeterli
goriiyordu. Onciilerin higbirinde bulunmayan:

Geng kizlar + cicek acan elma agaclar1 = umut gercekligi yaratabiliyordu, Tarkovski' nin bu durumu kurgu
masasinda gerceklestirilen kurguya birakmadan goriintiilerin kaydimmin gerceklestirildigi esnada hatta
tasarimini yaptigi zihinsel hazirlik asamasinda yaptig1 sdylenebilir (Asiltiirk, 2008).

Seyrettigimiz tiim Tarkovski filmlerinde yaratilan siirsel baglantilarin da tiretilen gerceklik anlayisi
Tarkovski'nin film yapmakla ilgili ham maddesi olabilir: 'Insan bunca zamandir var olmasina ragmen, hala
daha onemli sey olan varliginin anlami konusunda emin degildir, sasirtic1 olan da budur iste ...

Tarkovskinin en ¢ok ilgili oldugu konulardan bir tanesi de siirsel atmosfer olusturarak(-ki bunu

mekanlarin her an degisebilirligi ve zamanin da burada akiskan olabilecegi fikrinden kurar) mesela g¢ok
dikkatli olmadan sadece goriintiilere bakildiginda, Nostalgia filminde adamin icinde bulundugu zaman
gecmisle simdiki zaman arasindaki akiskan diizlemde akip gitmektedir seyrederken bu akisa, biz de
kendimizi birakiriz. Bir stire sonra adamin bu gidis gelisleri bulundugumuz zaman diliminden
soyutlanabilme halinin keyfi aliskanligina kendimizi kaptirmamaizi saglar.
Bu izleme hazzi son derece keyiflidir, oysaki hayatta ne zaman ne yapacagimizi bir giin hatta giinler
oncesinden planlamak zorundayiz, 6gle tatillerinde hangi saat aralarinda yemekten keyif alacagimiz ya da
hangi saatte is icin yola ¢tkmamiz gerekliliginin bizde yaratti§1 boguntu duygusu bile saatin tik taklar gibi
belirgindir.

Tarkovski ise filmlerinde modern zamanin karsisinda anti bir zaman kavramu olusturur, karakterler
ne olduklar1 zamana aittir ne de gelecek umutlarina... Dolayisiyla kendi i¢sel zaman sarkaglarinda salinip
dururlar, bu salinis film izleyicisi agisindan normalin disinda bir deneyimi olusturur. Bu deneyime hazirhikl
olmak gereklidir, zamanin aslinda belirsiz bir kavram oldugu sayarak gecirdigimiz zamanin belirginliginin
ortadan kaldirilmas: gerektigi auteur yonetmenin anlatmak istedigi temel anlamlardan birisidir.

“Felsefenin diististi, sinemanin ytikselisi” kitabinda Deleuze' un soylediklerinden alman ihlal
kavrami Tarkovski'nin zamanlligin icerdigi zaman ya da zamansizlikla yikilan zaman gibi kavramlara es
gidiimlii bir yonelim olarak s6ylenebilir.

Ik ortaya cikisindan bu yana, modern sinema diye adlandirdigimiz sey de farkli olmaktadir...
Duyusal motor sema artik islememektedir. Iceriden parcalanmistir. Algilar ve edimler birbiriyle baglantili
olmay1 sona erdirmistir. Bosluklar simdi ne koordine edilmis ne de doldurulmuslardir. Hareket artik basitce
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anormal degildir, simdi anormallik kendi iginde tutarhidir. Zamam kendi nedeni olarak gostermektedir.
Harekete bagli olan zaman degildir. Zamana bagl olan anormal harekettir...' (Demirdéven, 2001).

Zaman hareketin nedeni olarak ortaya ¢ikabilir, Tarkovski'nin filmlerinde zamanla birlikte mekanlar
da goriindiikleri anlamin disinda degisirler. Boylece zaman-mekan(kronotop) olarak tarif edilen ve de klasik
anlatimin bu tutarlik tizerinden ilerledigi senaryo anlayisi da degismektedir. Ciinkii zamansalligin gercek
diizleminden koparilmasi mekanlarm diiz anlamlarinda daha metaforik anlamlarla degismesine neden
olmustur. Ornegin bir masamn etrafinda oturan kisilerin mekani kullanirken orada bulunuslar1 normalin
disinda konumlandirilmistir. Yonetmen mekanin karakterler tarafindan kullanilirken normalin disinda bir
konumlandirma ile mekan duygusunu da degistirme yoluna gitmistir. Dikkatli izleyici agisindan bu seyir
zihnindeki masa etrafinda konumlanarak oturan kisilerin konum edinmelerine zit, orijinal ve kameraya
gore(yani gercek hayatta gozleyen kisinin gz konumuna gore) yeni bir boyutla bir yeniden yapilandirmaya
donitsiir. Mekan algis1 kendi gozlemlerinden film sirasinda degistirilir, yeniden organize edilir, yonetmen
bu mekan kullanimindaki bu sira disiig filmin anlatim dilindeki zamansallik duygusunun yitirilmeye
calisilmasi hatta iyi izleyici gozi ile film duyumunun zamansizlik duyumu ile birlestirmesi fikri ile bir arada
kullanr.

Bu noktada Tarkovski mekan duygusunun degistirilmesi fikri ile baglantili olarak mizansen
olusturulmasi ile ilgili sunlar1 sdyler:

'Sinemada mizansen gosterilen eylemlerin olabilirligiyle, goriintiilerin giizelligi ve derinligi ile bizi
sarsmak ve etkilemekle yiikiimludiir. Burada anlatilmak istenenin tistiine basila basila aciklanmasi
seyircinin hayal giictinti kisitlamaktan baska bir ise yaramaz. Etraf1 bosluklarla sarili bir fikir yumag1 ortaya
koymaktadir bu. Diistincenin derinine inme yollar1 ttkanmis olur. Nasil birbirine benzeyen kahramanlar
yoksa bir mizansenin de tekrarlarma bagvurma hakki yoktur. Bir mizansen, salt bir imge, bir kavram ne
kadar da orjinal olsa bir kavram haline gelirse, iste o zaman Kkisilerin karakterleri, yasadiklari ruhsal
konumlar1 kocaman bir yalan, olur'

Aslinda bu mekansizlik 6zelligi kurgu anlayisindan da ileri gelmistir: 'Sinemamnin 6zelligi ¢ekimin
yapisinda degil cekimden gekime gecen hareketten, baska bir deyisle kurgudan olusur. Sinema baska bir
sanat dalimin elde edemedigi bir ozellie, mekansizliga ve zamansizlifa sahiptir. Diger sanat dallarim
igermez ve karistirmaz. Burada sentez tamamen bagka bir anlama sahiptir ve kendine ait benzerlikleri degil
mekansal-zamansal farkliliklari igerir' (Tarkovski, 2008).

Kurgusunun cekimler gergeklestirilirken her sahnesinde baska bir insani duyuya seslenerek
gerceklestirilen Tarkovski filmleri aslinda bu alintiladigimiz ctimleleri de bir yaniyla diistindurtr. Ctunki
Nostalgia filminde de bolca 6rnegini gordiigtimiiz sekilde mekéansal-zamansal farkliliklardan ¢ok gecmisle-
bugiin ya da bu an iginde bulundugumuz mekan-sonra icinde olacagimiz mekan arasindaki ayrimlar
ortadan kaldirilmistir. Daha ¢ok tiim mekénlarda, tiim zamanlarda bir biitiin olarak yayilabilecegimiz
duygusu hissettirilmektedir.

Tarkovski filmlerini seyrettikten sonra ozellikle zamanla ilgili sorgulamalara yonlendiriliriz,
gecmisin kokleri nerededir ve gegmisten ne zaman kopariz ve gelecege ne zaman yayihiriz? Oliim ile yasam
arasindaki smir zaman ile mi kurulur gibi sorulara cevap verir buluruz zihnimizi...

Buradaki anlatimin zaman-mekan kullanimina yaklasimin siirsellikle ruhsallik arasinda baglantilar
kurdugu kesindir fakat bu edebiyatin stz iginde maddelesen tislubundan farkli bir yerdedir: 'Edebiyatta
uslup soz iginde maddelesir goriintii (obraz) sozdiir, sanatsal ayrintilardan olusan tiplerin (obrazlarin)
birlesmesi ve anlam bicimi tisluptur. Sinema sadece ¢ekimle ilgili olarak bir tislup olusturmaz yle olsayd1
filmi hareket eden bir resim olarak algilardik (Yergebekov, 2008).

Bir de filmlerindeki zaman tiretimi ile ilgili olarak Deleuze'un Mirror(Ayna) filmi ile ilgili olarak
soylediklerine goz atabiliriz:

Doganin ani-manzarasi igine yeniden insasiyla yapilan etkili bir zihinsel bir yap1 oldugu igin bir
realizm olmamasina ragmen, Mirror (Ayna)filmine gergeklik duygusu veren bu tiir bir diizenleme
ayrintisina dikkat etmektedir. Tarkovski zamanin filmde kendisi ile birlikte yasadigy farkli am tatlarm
yasatmaktadir' (Demird6ven, 2011).

Burada bahsedilen karakterlerin kendilerine ve tarihlerine saf bir gergeklik duygusu ile
yaklagmalaridir. Bu da karakterlerin saf algi ile istemsiz bir hatirlama an1 yasadiklarinin gosterilmesi ile olur.
Kisaca filmlerde tanik oldugumuz klise flash-back sahneleri yerine daha saf alg: tizerinden olusturulmus ve
neredeyse hi¢ fark etmeden karakterlerle gecmislerine uzandigimiz bir anlar diinyas: ile simdinin
sarmalanmasina tanik olur, katiliriz.

Yine ‘Felsefenin diisiisii ve sinemanin yiikselisi’ kitabinda gegen, Tarkovki'nin ¢ekim siirecinin:
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'Tarkovski'nin ¢ekimi gerceklestirmesi tiim film boyunca ¢ekimden ¢ekime yayilan, acik-anlamsal, zaman-
basing'in kinestetik yogunlugunu orkestre etmektedir' ctimleleri de onemlidir, bu filmlerinde rastlanan
hareket-zaman 6gesinin olaganin disinda olan ve zamanin degismesine karakterlerin yasadig1 olaylar ve
ruhsal degisimlerin etkisiyle olusan hareket ve zaman degisiminin olanaklilig1 ile ilgili bir agiklamadir.
Ornegin Larissa Tarkovskiyamin canlandirdig1 karakter (Maria) bu ruhsal degisimle beraber aynaya
baktiginda annesine dontismekte, yaslanmaktadir. Belki de yonetmen kendi reel diinyasinda da bu ruhsal
degisimin etkisiyle karisinin suretini zaman zaman annesinin suretine dondiirmektedir, filmde de Maria'nin
annesine dontistimdi ile ilgili bir gértiniim bulunur.

Burada 'zaman heykeltrashigi' ve 'mistik realizm'den s6z etmekte fayda vardir, zamana dair gecislerdeki
bu ustalik zamani kendi diinyasina dair bir yeni film zamam olarak Tarkovskinin filmlerinde
yaratabilmesinden ileri gelmektedir. Filmlerinde neredeyse yontar gibi yeni zaman ve mekan tiretimleri
olusturmaktadir. “Mistik realizm’ ise yonetmenin {tislubu ile ilgili olusturulan tanimlamalardan birisidir ve
onun filmlerinde tamamen mistik diyebilecegimiz anlatimlara ve sembollere dayali ama yeniden tiretilmis
bir realizm kavramu ile iliskilendirilebilir. Bir¢cok sahne realizmden uzak gelse de filmin anlatimima gore
gizemli bir gerceklikle inandiric1 olacak kadar gortiniir gostergelerden olusmaktadir.

6. Tarkovski'nin Olusturdugu Dilde Gorsel ve Isitsel Ogeler ile Filmlerindeki Riiyasal

Anlatimin Anahtarlan

Tarkovski tiim filmlerinde isitsel 6geleri gorsel tgelerle birlikte riiyasal sahneler yaratmak amaciyla
kurar, gorsel anlam neredeyse her zaman bulunan mekanda olabilecek dogal seslerle desteklenmis hatta bu
seslerin kullanimi miizik yerine ge¢mis ve anin dogal miizigini olusturmustur. Bu kullanim hem dogalliga
dahil olmay1 kolaylastirir hem seyredeni olan olaylara hazirlar. Az sonra reel bir olay olacak derken gercek
olduguna inanabilecegimiz riiyalar, hayaller, gizemli olaylarla karsilasiriz.
Ivan'm gocuklugu filminin ilk sahnesi:

1-Guguk kusunun sesi

2-Agac manzarasi (Ivan goriiliir)

3-Kegi gortinttisii

4-fvan kosar

5-Kelebek ucgar

6-Ivan kelebegin ugusunu izler

7-Kelebek ucar

8-Ivan birden bire agaclarin tizerinde u¢gmaya baslar

9-Asagida yol tizerinde bir kadin gorultr

10-Yer manzarasi, fvan kelebegi izler

11-Giinesin 1s1klar1 yapraklara vurur

12-Ivan yiiziini golgeler ve etrafina bakinir

13-Ivan kovasiyla su getirmekte olan annesine dogru kosar. Anne kovay1 yere koyar, su iger.

14-Ivan bagin1 kovadan kaldirir ve ‘Anne orada guguk kusu var’ der.

15-Anne Ivan’a bakar ve giiliimser sonra eliyle alnindaki teri siler (Yergebekov, 2008).

Bu anlatimda mutlaka ki siirsel motifler vardir, guguk kusu sesi ile baslayan sahne Ivan'in annesine:
‘Anne orada guguk kusu var’ demesiyle devam etmistir. Bu 6gelerin birbirini bir sarmal gibi tamamladigim
goriiriiz, seyirci gorsel olarak Izledigine doydugu gibi isitsel olarak da tiim ticari filmlerde gordiigimiiz gok
romantik ya da ¢ok neseli miiziklerle karsi karsiya kalmamaktir. Tarkovski'nin esasen bu isitsel ve gorsel
motiflerle baglanmak istedigi nokta riiya sahne yapilaridir.

'Solgun yesiller giimiissii kursunilerle parlayan, yavas, gosterisli ve urkiitiicii dlglide gtizel bir
diinya; Bos sokaklar, garip bir tehditle ¢cirpinan kirag tarlalar boyunca amansiz bir sekilde uzanan sessizlikler
diinyasi, bulutlar1 tizerinde kabaran bulutlar, sisler stiinde sisler, parcalanan aynalar, biitiin ttirleri ve
bicimleriyle bir su diinyasi;, damlalar ve akintilar, dereler, golciikler, akarsular, goller ve nihayet okyanuslar,
inci gibi sislerin i¢inde buharlasan, buz parcalarinda kristallesen su... Karanlik gticlerin sesi ve yankilanan
c1glig1, tabanca patlamasi, goriilmeyen ugaklarin, bugday1 ve cimleri yalayan rtizgarin sesi. Takirdayan
toynaklarm, kirillan camlarin, akan suyun, sonsuz olgiide kiiciik, sonsuz olgtide degerli, edebi bir
gokytiziiniin altinda hayatin enginligine, karanliga, giines 1s1gna ve sonsuzluga uzanan ¢iglig1 ve sitemi. Bu
Andrei Tarkovski filmlerinin diinyasidir (Battal, 2002).

Sinema gostergeleri ile hem gercege hem de riiyaya dair anlati olusturur. Riiyayr anlatmak icin
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Tarkovski sinemasi i¢in bahsedilen riiya sinemasi ya da tarzi igin mistik realizm saptamasi son derece akla
uygundur ¢tinkii kendisinin de sozlerinde belirttigi gibi, filmlerinde insanin varolusuna dair bir hakikati
gozler oniine sermektedir. Bu noktada sadece riiya anlatilmaz riiyanun ritmi de seyirciye gegilir,' Filmde
ritim yonetmenin 6zgiin sezgilerine, onun zaman anlayisina orantili organiklige kavusur.'

Bu bahsettigimiz ritim anlayis1 Ayna filminde gecen kadimin yatay olarak yiikseldigi sahneden
anlatilabilir, bu son derece etkileyici riiya sahnesi olaganin disinda realizmden ¢ok mistik bir yonelime
dogru gergeklesen rityanin ritmi ile kurulmustur. Kadinin havalanisini hafifce i¢cimizde hissederiz ¢tinkii tiiy
gibi havalandig1 hissine kapilmisizdir, hatta o kadar da inaniriz ki bir kadinin bu sekilde yiikselecegi fikri
yeni bir gerceklik fikrini asilar.(Henry Purcell'in muzigi esliginde gerceklesen sahnede sahnenin dogal
sessizligi ciddi bir hiiziin ve derin anlam tagimaktadir)

Bunlar yonetmenin hem gercegi sorgulama ihtiyacindan hem de sinemanin bir arayis olma fikrinden
dogar. Riiyasal zamami anlattigini soylerken metafor teriminden de bahsedebiliriz, yonetmen metafor
kelimesinden hoslanmaz, metafor kelimesinin(metafor gercegin yerine gecen diiz degismece) yerine daha
¢ok simgelere kendini yakin bulur. 'Simge ancak sonu olmayan sinirsiz bir anlam tasidigi, gizemli diliyle
tizerinde konusulmayan sozctiiklerle ifade edilmeyen bir seye degdigi ve dokundugu zaman ancak bu
sekilde gercek bir simge olur' Bu sozlerden de anladigimiz gibi, metaforik anlatim tabiri yerine yeni olanak
ve yeni gortinimler olusturmak Tarkovski sinemasi icin ¢ok daha énemlidir. Yeni bir goriintiisel anlatim
i¢in olaganin disinda simgeleri arastirip filmlerinde dener, gercek olanin zaten gercek hayatta denendigini
bunu tekrar anlatmanin sikict oldugunu hissettirir.

Bu noktada Tarkovskinin filmlerinde rastlanabilecek riiya motiflerinden bahsetmek gereklidir.
Motifler bazen gozle goriilebilir mesela Andrey Rublev tablosunun daha sonra Ayna filminde gosterilmesi
gibi, bazilar1 da goriinmeyen daha dogrusu etkileri cok daha dolay1 olan motiflerdir. Mesela sadece tek
filminde rastlamadigimiz yangimn sahneleri, ilk bakista Ayna filminde kadinin ve ¢ocuklarin yasadigi evin
¢ok yakininda gergeklesir. Burada ilk anlam olarak kadimin ge¢misinde var olan gerilimlerin su anki
gerilimle birlestigi bir sahne olarak yorumlanabilir. Yangin c¢ikmis olsa da kadin hi¢c bitmeyen
sogukkanliligii korur, ¢ocuklarin yangina baktig1 sahne bir¢ok elestirmen tarafindan sinema tarihindeki
onemli sahnelerden biri kabul edilmistir. Tarkovski'nin diisiinsel olarak yangin olaymni nereye bagladigim
emin olacak kadar iyi bilemeyiz fakat bu sadece dogal bir afet olarak karsimiza ¢tkmamaktadir. Yanginin
diger doga olaylar: gibi insan tizerindeki etkisi filmlerinde gériinmeyen, boyut degistirmeyi amaglayan bir
motiflerden birisidir.

Ayni sahne Kurban filminde de gozlenir, adam evin yandigini gézlerine inanamaz bir sekilde izler
ve ambulans gibi dustindiigimiiz daha kiiciik bir araba gelir ve yardim edilir. Bazilar1 sadece estetik
goriintimleri cagristirmak i¢in kullamilan motiflerdir. Nostalgia filminde kullanilan yikik dokiik biiytik bir
evin igine yagan yagmur suyu ve en sonunda siselerin {izerine yagan ve bir sarki gibi dinledigimiz su sesi...

7. Tarkovski Sinemasinda Karakterlerin Olusturulmasi

Karakterlerin olusturulmas: fikrini kadm-erkek iliskilerine dair filmsel anlatimini yorumlamakla
baslayabiliriz. Filmlerindeki kadinlar genelde ruhsal anlamda gergin, igsel sikintilar1 olan nesesiz tiplerdir.
Mesela Nostalgia filmindeki kadin karakterin bulundugu hicbir yere uyum saglayamadigim ilk dinsel
sahnelerin oldugu yerden itibaren anlayabiliriz daha sonra bu karakterin erkekle tartistig1 sahnede kendine
dair diinyay1 da korudugunu da hissederiz. Yine de bu sekansin sonunda kadin erkekten bir saplak yiyecek
ve bir sey demeden odasina gekilecektir, adamin yasadigr ruhsal sikintiy1 da burnunun kanamasindan
goriirtiz. Sonra yine ozgiirliik tizerine bir konusmay1 duyariz, erkegin diinyasina yapilan bir gondermedir
bu 'Ozgiirligii istersiniz. Hep istediginiz budur ama 6zgiirliikle de ne yapacagimzi bilmezsiniz' der. Birgok
arastirmaci Tarkovski'nin kadmin diinyasina bakisinin karisik oldugunu ama en belirgin olanin rasyonel
olarak erkegin gerisinde kalan bir varlik olarak filmlerinde gosterdigini isaret eder. Genel olarak kadin
karakterler, basina geleni kabullenmis gibi goriiniirler fakat kadin karakterlerin biraz 6nce de sozii edilen
gibi cikislart oldugunu da gozlemlemekteyiz. Tarkovski bir roportajinda:'Bir kadimmin erkek olmadan
yasamasinin anormal oldugu, erkegin ise kadin olmadan yasayabilecegini' soyler. Bu kadinlarin toplum
tarafindan fazladan gozetilmesi, hayatlarinin daha ¢ok kontrol altinda tutulmasi ile de ilgili sayilabilir

Sonug olarak kadin karakterlerini daha ¢ok kendine kalmaktan muzdarip oldugu gergegini gormezden
gelemeyiz, erkeklerin ise kendi diinyalarina daha biiyiik bir rahatlikla déndiiklerini ifade etmis, anlatimu ile
bunu desteklemistir.

Kadinlar aras1 diyaloglara,( kadinlar arasi iliskiye mesela bir kadimnin digeri tizerinde kurdugu
tahakkiimiime) en iyi 6rnek de Ayna filmindeki basim evi sahnesidir, bu sahnede gizli kamera ile ¢ekilmis
bir gortinim elde edilmistir, Maria'in niye telaglandigin1 ya da neden basim evine geldigini bir ttirli
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anlayamayiz, sekansin sonuna dogru Masa ile aralarinda ¢ok ilgi cekici bir diyalog olur. Marianin
kiicimsendigini ya da Masa tarafindan kiskanildigini hissederiz, karisik duygularla dolu bu sahne gercek
hayattan alinma gibidir.

Tarkovski'nin filmlerindeki karakterler varolus¢u karakterlerdir, evleri olsa da oraya ait
olmadiklarini hissettirirler. Tarkovski film yapmanin zamani miihiirlemek oldugundan bahseder, zamanin
kaybolmamasi ve durdurulmas: icin film yapimini bir ara¢ olarak goriir. Dolayisiyla birgok filminde
zamanin durdurulmasi, evsizlik, 6zgtirlik, gizemi arama gibi varolusculuk motiflerini arar. Kurban
filmindeki karakterler de tiim varoluscu karakterler gibi, yabanci, her andan kopukluk duygusuna sahiptir.
Huzursuz goriinse de mutlu bir karakter olmay: basarir. Bu filmde de Nietzsche'ye gondermeler oldugu
sOylenir. Tarkovski'nin bir diger yam da dinsel inamislarinin getirdigi metafiziksel bilesenlerdir, insanin
kendisini aramasin her firsatta gerekliliginden soz eder fakat bu arayisin Tanri inanci ile daha da
giiclendiginden bahsetmektedir.

8. Sonug

Sinemanin auteur yonetmenlerinden Tarkovski'nin sinema tarihine belki de en biiytik katkis: siirsel
sinemaya Ornek filmler yapmak degil bizzat sinema ile insanlarin zihinlerine siir yazmaktir. Yasam ve oliim
arasindaki ince ¢izgiye dair ¢ok ince sinematografik dokunuslar yapan yonetmen bunu siirsel baglantilar
kurarak yapmaktadir. Karakterleri itici degil derin ve etkileyicidir, mekan yerine mekansizlig1 zaman yerine
zamansizlig1 ongoérmektedir. Ticari sinemanin yaptig1 sinema ile insanlarin zihinlerini uyusturarak onlar1
filmlerle realiteden koparmak yerine sanat yoluyla katharsis(arinma) yaratmay1 ortaya koymaktadir. Bunu
kendiliginden riiya ve siirin ortak anlati penceresinden icgiidiisel bir siirsellik duygusuyla ortaya
ctkarmaktadir. Insanin kendi ic diinyasin1 tarumas icin Dostoyevski ruhunda bir sinemanin baska bir
boyutunda toplumdan kopuk bir sairanelikle degil realist ve siirsel bir diinya ile yeni bir sinema dilini
kurmaktadir. Metafiziksel bir sinemanin hayati sorgulamasi zamanin disinda kalms gibi yasayan
karakterler ile sorgulayici ve derin bir bakis agisiyla ve zamansizlik, yurtsuzluk ve ruhun kaybolmuslugu ile
aramaktadir. Tarkovski sinemas1 kendiliginden derin bir hipnoz yaratmaktadir, ¢tinkii insanin bilingaltina
dontiktiir ve insan zihninin kivrimlarinda siirsel semboller ile gezinmektedir. Felsefi alt yapilari ile zaman,
diinyay:, modern diinyanin insanin diinyasim yikisini, 6lim ve yasamui ve daha bir ¢ok felsefi konuyu
incelemektedir. Sonug olarak Tarkovski sinemasi insanin kendi diinyasini cesur bir sekilde ele almasini
saglayan riiyanin da gercek kadar, 6lumiin gizeminin de yasamin kendisi kadar, asksizligin askin kendisi
kadar, kaybolusun da gergekligin kendisi kadar énemli oldugunu 6zgiin ve cesur bir sekilde yaratici bir dille
olusturmaktadir. Metafizik anlamlar1 barindirir, gercegin kendisi ile gercegin zahiri yanin iliklerine dek
seyirciye hissettirir. Bu anlamlariyla kurdugu siirsel baglantilar 6nemlidir ve Tarkovski sinemas: insanin
zihninin tzerindeki mandalin kaldirilmasi ve bilincin agikhiga kavusmasim saglayarak askmlig
saglamaktadir.

Siirsel sinema basl basina farkli bir sinema boyutu fikrinden yola ¢ikarak olusmustur. Tarkovski
sinemas1 bircok elestirmen tarafindan 'mistik realizm'e ornek olarak gosterilmektedir. Siirsel bir dille
aktarilan Tarkovski sinemasinin etkileyiciligi buiyiilii ve esrarengiz olmasindan kaynaklanmaktadir. Baykus
sesleri, su sesler ve diger seslerle desteklenen ve reel hale getirilen esrarengizlik gorsel olarak da gizemli
bircok anlatimla bir arada kullanilmaktadir. Bu Tarkovski'nin gizemli penceresidir kendisinin gordugi
hayata, olime ve riiyalara dair bu farkli ve kendine has boyutu sinemasi aracilifiyla seyircilerine
aktarmaktadir. Kendi sinemasini anlayan ya da anlama gayreti olan tiim seyirciler bu sinematik etkiyi
filmlerindeki felsefi boyut ile birlikte algilamaktadir. Sinemasinda beyhude bir gizem yerine felsefik bir
boyut ile derin anlamlar aktarilmaktadir. Bu felsefi anlamlarin ¢ogu insanligin kendisini anlamas: {izerine
onemli katkilardir. Filmlerin temel amaci insanlara sadece gorsel stlen ya da gorsel bir yaniltmaca mu
sunmak olmalidir? Yoksa anlatimlar tizerinden insanlarin diinyasinda iz birak mi1? Tarkovski sinemasinin
seyirciler olarak bize aktardig: fikir gorsel bir illiizyondan ziyade felsefi anlamda aktardig1 metafiziksel ve
diger anlamlardaki anlam boyutlaridir. Her filminin insanin kendi varolussal durumlari i¢in sordugu birgok
soru vardir. Bu sorular insanin kendisini tanimasi igin ¢ok 6nemlidir ve Tarkovski bunu yapay bir zeminde
degil kendi dogalliginda yapmaktadir. Bu dogallik onun kendi penceresinden sundugu kendine has
anlatiminin biiytiileyiciliginden kaynaklanmaktadir.
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