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NAKKAS OSMAN’A AIT OLDUGU DUSUNULEN MINYATURLER UZERINE BiR
DEGERLENDIRME

AN EVALUATION ON MINIATURES THOUGHT TO BELONG TO MURALIST OSMAN

Esra POLAT®
Oz
Tiirk Islam resim sanati incelendiginde, Nakkas Osman’m 6nemli bir yeri oldugu goriilir. Oyleki Osmanli minyatiir
sanatinda klasik tislubun gelismesini saglayan ustalardan biri olan Nakkas Osman’in dogum ve &liim tarihi dahi hakkinda pek bir bilgi
yoktur. Bundan dolay1r ¢egu arastirmaci tarafindan her dénemde bu biiytik usta arastirilmis, hakkinda birseyler ogrenilmeye
calisilmistir. Dogu'nun Leonardo da Vinci'si olarak kabul edilen Nakkas Osman, minyatiir sanatina hem kompozisyon diizeni hemde
figiir ve renk acisindan bircok sey kazandirmustir. Giiniimiize kadar gelen saheserleriyle gelecek kusaklara 1sik tutmus ve usta bir
nakkas oldugunu gostermistir. Bu arastirma Nakkas Osman’a ait oldugu diisiiniilen minyatiirlerin tarihi gercekciligi goz oniinde
bulundurularak konulariyla, kompozisyon diizenleriyle ve tislup 6zelikleriyle incelemenin yani sira Nakkas Osman’m Tirk fslam
Minyatiir Sanatina neler kazandirdigini gozler oniine sermeyi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Nakkas Osman, Hiinername I, Nuzhetu'l-ahbar der Sefer-i Sigetvar, Sehname-i Selim Han.

Abstract

When the art of Turkish Islamic painting is examined, it is seen that Muralist Osman has an important place. Muralist Osman,
one of the masters of the development of classical style in Ottoman miniature art, has no definite information about the date of birth and
death. Therefore, it has been tried to learn something about the success of the researcher in every period. Muralist Osman, who marked
his own age and was accepted as the Leonardo da Vinci of the East, was brought a lot of things to the miniature art in terms of
composition as well as figure and color.He has shed light on the future generations with his masterpieces until today and has shown
that he was a master piece.This study aims to reveal what kind of miniatures that are thought to belong to Muralist Osman by taking
the historical realism into consideration, by examining them with their subjects, composition arrangements and stylistic features, and
what Muralist Osman gains to the Turkish Islamic Miniature Art.

Keywords: Muralist Osman, Hiinername I, Nuzhetu'l-ahbar der Sefer-i Sigetvar, Sehname-i Selim Han.

Giris

Islam diinyasinda resmin temsilcisi olarak kabul edilen minyatiir (tasvir) sanat1 genellikle elyazmast
kitaplarda, metnin anlasiimasini kolaylastirmak ve konuyu zenginlestirmek amaciyla yapilan kiigiik boyutlu
resimlere verilen isimdir. Minyatiir sanati zaman igerisinde Tiirk Islam toplumlarini, fran ve
Mezopotamya’y1 etkilemistir. Osmanli imparatorlugu déneminde ise en gelismis diizeyini yasayarak onemli
katkilar da bulunulmustur. Osmanli imparatorlugunda, padisah ve gii¢lii devlet adamlar: tarafindan
desteklenerek gelisen minyatiir sanat1 diger ekollerdeki minyatiir 6rneklerinden ayiran en biiyiik ozelligi
gercekgi bir anlayisla tarihi konulari ele alinmis olmasidir. XVI ytizyilin ikinci yarisinda her alanda oldugu
gibi minyatiir sanatinda da tiim yabanci etkilere son vererek kendi uslubunu olusturan ¢esitli sanatcilarla
karsilasilmistir. Bu sanatcilardan en dikkat cekici isim ise hi¢ stiphesiz Nakkas Osman olmustur. Nakkas
Osman'in dogum ve olim tarihi hakkinda kesin bir bilgi yoktur. Fakat yapilan arastirmalarla Osman'mn
Bosna-Hersek sancagindaki Foca kentinde dogdugu anlasilmaktadir (Mahir, 1980, 172). Nakkas Osman,
arastirmacilara gore, Istanbul’a egitimi igin gelmis, yetenegi hocalari tarafindan fark edilincede saray
nakkashanesine cirak olarak verilmistir. Kanuni Sultan Stileyman’in saltanatinin sonlarinda (1520-1566)
sarayin ehl-i hiref teskilatinda ¢alismaya baslayan Osman, kisa siirede yetenegiyle kendinden s6z ettirerek
kendini kanitlamustir. II. Selim ve IIl. Murad doénemlerinde biiyiik hizmetler veren Nakkas Osman, III
Murad’'in emriyle ehl-i hiref teskilati altinda nakkasbasi olarak uzun yillar hizmet vermistir. Giintimiizde
Topkap1 Saray1’da Nakkas Osman’a ait oldugu diistintilen toplam 600 minyatiir mevcuttur. (Atasoy, 1999,
214-215; Eren, 2002, 104).

Dogu'nun Leonardo da Vinci'si olarak kabul edilen Nakkas Osman’in ismine ilk kez bir maas
kaydinda (H. 974/M. 1566) rastlanmistir. Nakkas Osman'in bir saray calisan1 oldugunu ise Topkapi
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Sarayinda yapilmakta olan Kaptan Kogkii (Yali Koskii) ve Kule Koskii insaat masraflarmi gosteren 13
Rabiulevvel 1000/ 29 Aralik 1591 ve H. 1001/M. 1592 tarihli belgelerde anlasilmaktadir. Bu belgelerde
Nakkas Osman’in ismi kosk’tin nakislarin1 (duvar resimlerini) yapan diger 14 farkli sanatci ile bir arada
gecmaktedir. Topkap: Saray1 Arsivi'nde bulunan H. 990/ M. 1582 tarihli bir belgede de Nakkas Osman ve
ekibi tarafindan hazirlandig: bilinen Hiinername II (TSMK, H. 1523) adli eseri resimleyen sanatgilar icinde
ismi ge¢mektedir. Ayrica H. 991/M. 1583 tarihli bir Basbakanlik Arsiv belgesinde Ziibdetii’t Tevarih'i (TIEM,
T. 1973) resimleyen nakkaslar arasinda yine Nakkas Osman’in ismi gecer (KTRD 242) Basbakanlik
Arsivi'nde yer alan H. 997/M. 1588 tarihli bir bir baska belgede (Ruus 250) Nakkas Nakkas Osman’dan
zamanin en iyi nakkasi olarak bahsedilmektedir (Yetkin, 1984: 205; Cagman, 1989, 39; Anafarta, 1969, 9-10).

Kanuni Sultan Stileyman’in saltanatinin son yillarmda (1520-1566) saraymn ehl-i hiref tegkilatinda
calismaya baslamis oldugu duistiniilen Nakkas Osman, Siileymannime’yi (TSMK, H. 1557) resmeden Macarli
Nakkas Pervane tarafindan egitildigi dustintilmektedir. Seyyid Lokman'in saray sehnameciligine
atanmasindan sonrada Sultan IIl. Mehmed'in saltanatinin baslangic yillarina kadar sehnameci ekibinin
basinda Nakkasbasi olarak gorev yapmustir. Kisa bir siire icerisinde biiytik bir sohrete kavusan sanatginin
calismalari, II. Selim (1566-1574) ve III. Murad (sal. 1574-1595) doéneminde hazirlanmis olan 6nemli
yazmalarin ¢ogunda yer almistir. Minyatiir sanatgist olan Nakkas Osman’m Kalemkari (Kalem isi) olduguda
dusuniilmektedir (Cagman, 2000, 164; Renda, 157; Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 1997, 1391).

Nakkas Osman’in saray sehndmecisi olan Seyyid Lokman ile birlikte uzun yillar calistig1
bilinmektedir. Seyyid Lokman 1569 yilinda Sultan II. Selim tarafindan sehnamecilige atananmis usta bir
sanatgidir. Lokman b. Seyyid Hiiseyin el Asuri el Hiiseyni el-Urmevi adli bu sehnameci'ye Osman ilk
zamanlar cesitli deneme resimler yapmis, bu resimlerin begenilmesinden sonra da Seyyid Lokman'm
eserlerinin bas nakbasi olmustur. Bu iki usta yirmi yil kadar bir stire birlikte ¢alisarak kendi ekollerini
yaratmiglerdir. Oyleki biri yazmis diregi ¢izmistir. Bundan dolay1 Seyyid Lokman’in kaleme almis oldugu
eserlerin birgogunu Nakkas Osman’in resmettigi diistintilmektedir. Nakkas Osman, II. Selim ve III. Murad
doneminde yaptig1 minyatiirlerle Osmanli minyatiir sanatinda klasik {slubu olusturan 16. ytizyil
sanatcilarinin basinda gelir. Nitekim onun usta bir sanatct oldugunu dénemin tnléi sehnamecisi Seyyid
Lokman, Sehname-i Selim Han (TSMK, H. 3595, s. 10) adli eserinde dile getirmis, Siirndme-i Hiimayiin adli
eserin ‘Vasf-1 nakkas ve sifat-1 0" baghig: altindaki kismina Nakkas Osman’in nakkaslhktaki ustaligindan 6vgii
ile bahsedilmistir. Yine déneminin énemli sanatcilarindan biri olan Gelibolulu Mustafa Ali’de, Menakib-1
Hiinerveran adli eserinde Osman’dan ovgiiyle bahseder (Renda, 1989, 157; Yetkin, 1984, 205).Stirndme-i
Hiimdydn adli yazmanin son sayfalarinda eserin hazirlamisini anlatan’Vasf-1 nakkas ve sifat-1 o’ bashg
altinda Nakkas Osman’in yillarca 6zel bir resim atolyesi calistirdigina dair bilgiler verilir. Eserin bu
boltimiinde (432 b, 430 b) Nakkas Osman’in duvar resmi ve tahrirde de (miirekkeple resim yapma) renkli
resimdeki kadar usta oldugundan bahsedilmistir. Fakat Nakkas Osman, sanat yasaminin en verimli
calismalarini minyatiir alaninda vermis, ¢cogunlukla sehndme tiirtinde tarihi konulu eserlere minyattirler
yapmustir. Eserlerinin cogunda kaymbiraderi olan Nakkas Ali ile birlikte ¢alistig1 bilinmektedir ( Uzun, 2003:
208-209; Osmanlilar Ansiklopedisi, 1999, 404; Atasoy, 1999, 214)-

Doneminin en iyi iki usta sanatgisi Seyyid Lokman ve Nakkas Osman II Selim déneminde ilk iki
drtinlerini ortaya ¢ikarmislardir. Bunlardan ilki, Osman’in nakkasbasi olarak resimledigi eser, Kiyafetii’l-
Insaniyye fi Semdili’l- Osmaniyye (TSMK, H. 1563), digeri ise Tarih-i Sultan Siileyman’dir (DCB, T. 413). II Selim
den sonra sanat severliligiyle kitaba diisktinliigii ve sanatciya verdigi desteklerle tanman III. Murad'in
saltanati doneminde Nakkas Osman minyatiir sanatinda zirveyi yasatmistir. III. Murad ve sadrazami
Sokullu Mehmed Pasa’nin sanata ve sanatcilara olan bu destegi, bu donemde yeni eserler denenmesine de
imkan saglamistir. Bu donemdeki yeniliklerin getirilmesinde Nakkas Osman ¢nemli bir rol oynamustir.
Nakkas Osman’in nakkasbasi olarak yer aldig1 bir diger ¢alisma olan 1588 tarihli Siirndme-i Hiimdyidn (TSMK,
H. 1344)% (Sur: dtigiin, Surname: diigiin kitabr) projesi de onun Osmanli minyatiir sanatia portrecilige ek
olarak getirdigi bir baska yeniliktir. Bu eserde, IIl. Muradin sehzadesi Mehmed i¢in 1582 yilinda yaptirmis
oldugu 52 giin 52 gece stiren stinnet diigtini 250 adet minyattirle bir film seridi seklinde anlatilmistir
(Atasoy, 1990, 220). Osman’in, senligi anlatmak igin sectigi bu yontem, minyatiir sanati tarihinde yeni bir
yontem olmus bu yeni yontem sekli daha sonra Nakkas Osman ve diger saray nakkaslar1 tarafindan baska
stinnet digiinlerinin anlatim igin de kullanilmistir(Atasoy, 1999, 217-220). Nakkas Osman’in dogum tarihi
hakkinda net bir bilgi olmadig gibi 6ltiim tarihi hakkinda da kesin bir bilgi yoktur. Fakat yapilan
incelemelerle 1598 Ehl-i Hiref kayit defterinde adi olmamasindan dolayr bu tarihten sonra oldugi
diuisuntilmektedir (Eren, 2002, 107). Nakkas Osman’in {slubu, bircok oOgrencisi tarafindan kendinden
sonrada devam ettirilmis olup, usta sanat¢inin minyatiirlerinin yer aldig1 yazmalarin bashcalar1 sunlardir
(Ugur, 2009, 240; Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, 1391).
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Terctime-i Sahname (TSMK, H. 1522)

Nuzhetu'l-ahbar der Sefer-i Sigetvar (TSMK, H. 1339)?,

Tarih-i Sultan Siileyman (Zafername) (DCBL, T. 413)

Kiyafetii'l- Insaniyye fi Semaili’l-Osmaniyye (TSMK, H. 1563, IUK, T. 6087)

Kirk Vezir Hikayesi (TSMK, UK, T. 7415)

Sehname-i Selim Han (TSMK, A. 3595)

Surndme-i Humaytn (III. Murad Surnamesi) (TSMK, H. 1344)

Mataili’l-Saada (Paris Bibliothécue Nationale, supp. Turc. 242, 1582t)
Sehinsahname I (UK, F. 1404)

Sehingahname II ( TSMK, B. 200)

Ziibdetii't Tevarih ( TIEM, T. 1973)

Hiinername I (TSMK, H. 1523)

Hiinername II (TSMK, H. 1524),

Yusuf u Ziileyha(DCBT. 428),

Tarih-i Feth-i Yemen (iUK, H. 1221, 1222,1223, DCBL, T. 419, NYPL, Spencer Coll.)
Siyer-i Nebi (1., 2., 6., cilt TSMK, H.1221, 1222, 1223; 3. cilt NCPL, Spencer Coll. 157; 4. cilt: DCBL, T.
419

1.1. Sultan Osman Gazi'nin Ciilusii

Resim 1: Sultan Osman Gazi'nin Ciilusti, Hiinername I, Seyyid Lokman, 1579-1584.

Minyatiir Incelemesi: Topkap1 Sarayr miize kiitiiphanesinde (H. 1523, y. 49a) envanterinde yer
almaktadir. Minyatiir Ertugrul Gazi'nin 6liimii sonrast Osman Gazi'nin taht'a ¢ikisini tasvir etmektedir
(Gokdas-Inang, 2014, 114).

Klasik dénemin yiiksek sanat zevkini yansitan bu minyattiriin kendi déneminde yapilmamis olmasi
sebebiyle kompozisyon diizeni agisindan doneminin ozelliklerini tam anlamiyla tasimamaktadir. Fakat
Nakkas Osman ve ekibinin yaklasik 300 yil sonra bu ciiliis térenini resmetmesi bu durumu agiklamaktadir.
Nakkas Osman tarafindan tarihi gerceklere bagli kalinmaya calisilarak hazirlanan bu minyatiirde tesrifat
kurallarinin ilk dénemlerde tam olarak olusmadig: diisiiniilerek hazirlandig anlasilmaktadir. Diger culiis
minyatiirlerinden oldukga farkli bir sekilde hazirlanan bu sahnede Padisah’in yaninda yer alan tist diizey
devlet adamlarmin ayakta degilde oturur vaziyettte resmedilmis olmasi bu fikri dogrulamaktadir.
Kompozisyonda Padisah hiyerarsik biiyiikliigiine gére merkezde yer almasi yine diger insan figtirleride
hiyerarsik énemlerine uygun biiytikliikte resmedilmesi klasik donem ozelliklerini hatirlatmaktadir. Ayrica
sahnede figiirlerin sorguclu basliklari, kaftanlari, XVI. Yiizyil kompozisyon diizeninden ¢ok farkli degildir.
Kompozisyonda resmedilen kiyafetler yine kisilerin hiyerarsik 6nemini vurgulayan motiflerle verilmektedir.
Figiirlerin bagliklarinda yas alameti olarak kullanilan siyah renkli sorguglar1 dikkat ¢ekmektedir. Minyatiir
sahnesi nakkas'in diger minyatiirlerinde oldugu gibi stislemeden yoksun tasarlanmustir. Fakat pastel ve salt
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renklerin bir arada kullanilmasiyla hareketlilik kazandirilmis uyum saglanmistir. Ayrica figtirlerin
nesnelerin bilingli bir sekilde dagitilmasi nakkas’in iy bir kompozisyon ustasi oldugunu kanitlamaktadir..
Kompozisyonda Osman Gazi'nin ytiztiniin unutulmus olmasi yiiksek ihtimal olup Nakkas Osman ve ekibi
tarafindan hayal edilerek resmedildigi diistintilmektedir. Nitekim burdan yola ¢ikilarak Hiinername I de yer
alan minyattiirlerde hikayeci bir tislubun varhig: kabul edilebilir.

Asimetrik bir kompozisyona sahip olan bu minyatiir sahnesinde kompozisyon dikey gelisen
dikdortgen bir form iginde tasarlanmustir. Kompozisyonda figiirler ytizey icine diyagonal bir siralama ile
dagitilmis fakat bu diizen anlayisi Nakkas Osman tarafindan derinlik vermek i¢in degil, mekanin tam
anlamiyla anlatmak istemesiyle ortaya ¢ikmistir. Ciiliis torenin islendigi minyatiir sahnesi agik havada
Sultan Osman’in kismen verilen Otag-1 Hiimayun'un ontinde ge¢mektedir. Kompozisyonun sag tist
kosesinde diger sahnelere gore oldukga sade bir sekilde verilen tahtta Osman Gazi oturur vaziyette
verilmistir. Osman Gazi'nin arkasinda ti¢ Alp’i (asker) yer almaktadir. Sahnenin sol tarafinda ise agaclarin
ontinde oturur vaziyette ti¢ figiire yer verilip, Osman Gazi'nin c¢evresinde oturur vaziyette resmedilen
figiirler, Osmanli Devleti'nin ilerleyen donemde katilasan hiyerarsinin, tesrifat kurallarinin ilk donemlerde
daha yumusak olusunun bir ifadesi olarak kabul edilebilir. Bu minyatiir kompozisyonunda Padisah’in
ontinde ona biat eden bir figiirtin bulunmamasi dikkat ¢ekmektedir. Sultan’in tam o6niinde kiiciik bir su
birikintisi verilmis bu su birikintisi sahnenin altina dogru zikzaklar cizerek akar sekilde verilmistir. Nakkas
burada diger ciiliis sahnelerinde verilen sadirvana bir atifta bulunarak padisah figtirtinii vurgulamaya
yonelik farkli bir bicimsel ¢aba gostermistir. Su akintisinin her iki yaninda oturur, ayakta ve kendi aralarinda
konusur vaziyette devletin kurulusunda biiytik bir rol oynayan devlet adamlar: goriilmektedir.

1.2. Yildirim Beyazid’in Ciilusii

Resim 2: Yildirim Beyazid'in Ciilusii, Hiinername I, Seyyid Lokman, 1579-1584

Minyatiir Incelemesi:Topkapi Saray1 miize kiitiiphanesinde (H. 152 y. 96b.) envanterinde yer
almaktadir. Minyatiir Yildirim Beyazidin babasi I. Murad'imn Kosova Savasi sonunda bir Sirp askeri
tarafindan sehit edilmesi sonrasi 1389 yilinda taht’a ¢ikisini tasvir etmektedir.

Osman Gazi'nin ciiliis toreninden oldukca farkli resmedilen bu minyatiir sahnesinde Yildirim
Bayezid'in sag ve sol tarafindaki devlet adamlar1 ayakta ve elleri 6nde bagh bir vaziyette resmedilmistir.
Bununla birlikte diger minyatiirden farkli olarak uskiiflii solak veya bir yayabasi biat ederken
goziikmektedir. Buda Nakkas Osman’in minyatiirleri tarihi verileri goz oOntinde bulundurdigunu
gostermektedir. Kompozisyonda ticgenimsi bir form kazandirilan figiirlerin boyutlar kiigtik fakat el kol
hareketleriyle sahnede birbirleriye iletisim icinde tasvir edilmistir. Nakkas Osman sahnede ¢ok fazla
ayrintiya girmeden yalin bir anlatim tercih ettigi gozlenmektedir. Sahnenin orta kisimda yer alan altigen
formlu havuz’'da diger minyatiirdeki menderes cizen su akintisinin gelismis bir formu olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Basarih portreleriyle taninan Nakkas Osman'in hala hayalci bir tutumla padisahi resmettigi
anlasilmaktadir. Minyatiirde renk, kullanimi ise Nakkas Osman’in genel olarak tercih ettigi renkler goriiliip
Kirmizi, yesil, mavi, lila, lacivert, sari, turuncu, beyaz, altin ve giimiis renkleri ve tonlar1 kullanilmistir.
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Figtir dizilimiyle ticgenimsi bir form kazandirilan minyatiir kompozisyonu dikey gelisen
dikdortgen bir form halinde tasarlanmistir Ciiliis torenin islendigi minyatiir sahnesi acik havada Yildirim
Bayezid’in Otag-1 Hiimayun'un 6niinde ge¢cmektedir. Otag’t humayun bir tepenin yamacinda kurulmustur.
Tepenin saginda iki agaca yer verilmistir. Sanatct burada ¢ok az tabiat unsuruna yer vererek sembolik bir
anlatimu tercih etmistir. Kompozisyonun sol iist kdsesinde oldukca sade bir sekilde verilen tahtta Yildirim
Bayezid bezemeli turuncu bir i¢ kiyafeti tistiinde yine bezemeli kolsuz kirmizi bir dis kaftanla tahtta oturur
bir vaziyette verilmistir. Sultan’in oniinde bezemeli bir hal1 tizerinde etegini 6per vaziyette yesil kaftanl1 ve
uskiiflt solak veya bir yayabasi bulunmaktadir. Sultan’in arkasinda {i¢ has oda agas: onlarin altinda devlet
erkdnindan ti¢ gorevli, sahnenin sag tarafinda ise hiyerarsik 6nemlerine uygun biiytikliikte alt alta verilen
devlet adamlarina yer verilmistir. Bu figtirlerden ikisi ayakta ve elleri 6nde bagli vaziyette en basta olan
figiir ise Sultanla konusur sekilde verilmektedir. Sahnenin altina indigimizde diger ciiliis minyatiirlerinde
gordiigtimiiz ve sahneyi ikiye bolen su akintis1 ayn sekilde kullanilmistir. Altigen formlu bir havuz asagiya
dogru kivrilarak akan bir su akintist seklinde tasvir edilmistir. Bu sahnenin sag kosesinde yeniceriler ¢ift sira
halinde siralanmis ve sol tarafta bu yenigerilere bahsis dagitan gorevlilere yer verilmistir. Nakkas Osman
yenigerilere bahsis dagitan figiir tasvirine bu kompozisyonda yer vererek diger minyatiirlerden ayiran bir
ozellikle karsimiza ¢ikmaktadir. Nakkas minyatiiriinde diger minyattirlerde rastlanmayan bir olay1 tasvir
etmesindeki amag, Osmanlilar'da ilk ciiliis bahsisini Sultan Yildirim Bayezid vermis olmasindan dolay1
belirtmek istemesinden kaynaklanmaktadir.

1.3. Sultan II. Selim’in Belgrad’ta Ciilusii

Resim 3: Sultan II. Selim’in Belgrad’ta Ciilusii, Niizhetii'l-esrari’l-ahbar der Sefer-i Sigetvar, Feridun Ahmed Bey, 1568

Minyatiir Incelemesi : Topkap1 Saray1 miize kiitiiphanesinde (H.1339, y. 110b. ~111a.) envanterinde
yer almaktadir. Minyatiir Kanuni Sultan Siileyman vefat ettikten sonra oglu Sehzade Selim’in 1566 yilinda
taht’a ¢ikisini tasvir etmektedir (Tarim Ertug, 1999, 47-48 Gokdas-Inang, 2014, 131).

Yapilmasi planlanip fakat yapilmayan bu téren kompozisyonda Otag-1 humayun, taht1 ve padisah’
vurgular nitelikte tasvir edilmistir. Nakkas Osman sahnede geleneksel klasik motiflerle taht1 gosterisli bir
sekilde resmetmis, boylelikle tahta cikis vurgulanmistir. Kompozisyonda kirmizi renk hakim olup her iki
sahnede de kullanilan gosterisli sayebanlar sahneleri canlandirmaktadir. Minyatiirde Sultan II. Selim siyah
puskillit bashgi, bezemeli beyaz i¢ kiyafeti tizerine bezemeli lacivert dis kaftaniyla tasvir edilmistir.
Kompozisyonda en dikkat ceken unsur stiphesiz lakabindanda anlasilacag: tizere Sar1 Selim’in belirgin bir
sekilde sarisin olarak tasvir edilmis olmasidir. Bu minyattirti yaptig1 diistintilen Nakkas Osman tahta ¢ikan
Sultan’in fizyonomik 6zelliklerini gercekci bir anlayisla gozlemleyerek tasvir ettigini gosterir. Minyattir de
doga unsuruna yer verilmeyip mekan agirlikli bir kompozisyon seklinde diizenlenmistir.

Kaynaklarda yapild1 olarak gosterilen ciiliis toreni arastirmacilara gore yapilmamus fakat yapilds
olarak gosterilen bir torendir ((Tarim Ertug, 1999: 64). Minyatiir dikey gelisen dikdortgen bir form seklinde
cift sayfa hélinde tasarlanmis oldukga gercekgci bir anlayisla tasvir edilmistir. Kompozisyonun y. 111a.(sag
ustteki minyattir) II. Selim’in Belgrad’ta yapilan ciilus torenini tasvir etmektedir. Yine kompozisyonun diger
sayfas1 y. 110b. (sol tistteki minyatiir) ctiliis téreninin devami olarak tasvir edilmistir. Minyatiir sahnesinde
y. 1la.(sag iistteki minyatiir) Belgrad’ta Otag-1 Humayun icerisinde ge¢gmektedir. Sultan II. Selim sahnenin
saginda kaynaklara gore Istanbul’dan 6zel olarak getirtilen dortgen formlu miicevherlerle siislii tahtinda
oturur vaziyette tasvir edilmistir. Sultan’in 6niinde biat ederken goriilen kirmiz1 kaftanl ve tskiiflii solak
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veya bir yayabasina yer verilmektedir. Kimi kaynaga gore ise bu kisi Yenicgeri agasidir. Bu kisinin arkasinda
da bir diger figiir egilmis sirasini beklerken verilmistir. Sahnenin saginda Sultan'in solunda iki silahdari
onlarin 6niinde {i¢ has oda agas1 ayakta ve elleri 6nde bagl bir vaziyette resmedilmistir. Sahnenin Solunda
biri Sadrazam Sokullu Mehmet Pasa olmak tizere rengarenk bezemeli kiyafetleriyle ti¢ kubbe veziri hazir
bulunmaktadir. Ciiltis toreninin devami olarak tasvir edilen y. 110b. (sol tistteki minyatiir) de vezirlerin
hemen yaninda uzun sakalli ikisi mavi ve siyah kaftanli olmak tizere ti¢ kisiye yer verilmistir. Muhtemelen
bu kisilerden biri déonemin Seyhiilislami Ebu Suud Efendi digerleri ise Anadolu ve Rumeli kazaskerleridir.
Onlarin arkalarinda ise hiyerarsik durumlarina gore siralanmis ulema ve devlet erkam elleri onde térende
hazir bulunmaktadir. Bu sahnenin altina indigimizde yine cesitli riitbelerde tek sira halinde dizilmis
yenigeriler biat etmek igin sirasim beklemektedir.

1.4. Sultan Siileyman'in Erdel Kralin1 Huzuruna Kabulii

Resim 4: Sultan Siileyman’in Erdel Kralin1 huzuruna kabulii,Ntizhetii'l-esrari’l-ahbar der Sefer-i Sigetvar, Feridun Ahmed Bey,1568

Minyatiir Incelemesi :Topkap1 Saray1 Miize Kiitiiphanesi (H. 1339, y. 16b.) envanterinde yer alan
minyatiir Kanuni Sultan Siileyman’in, Erdel Kral1 Stefen’1 Belgrad yakinlarinda Zemun’da kurulan Otag-1
Hiimayun’da kabuliinii tasvir etmektedir (Arslatiirk-Borekgi, 2012, 414)-

Niizhetii'l-esrari’l-ahbar der Sefer-i Sigetvar adli eserin ilk minyatiirti, olan bu kabul téreni
Kanuni'nin Sigetvar seferi sirasinda dliimiinden kisa bir siire 6nce nasil goriindugiine dair 6nemli tek gorsel
belgedir.Kompozisyon dikey gelisen dikdértgen bir form halinde tasarlanmis Kompozisyonda higbir sekilde
doga unsuruna yer verilmemistir. Buda Elci kabullerini yansitan minyattir sahnelerinde dikkat ¢eken bir
ozellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nakkas Osman, sahnede olaylari fazla ayrintiya girmeden genel
hatlariyla yansitirken elbise, ¢adir, sayeban ve hali desenlerini en ince ayrintisina kadar islemistir. Kullanilan
desenlerinde doneminin bezeme anlayisini yansitmasi acgisindan dikat gekicidir. Kompozisyonda Sultan
Stileyman sorguclu beyaz basligi, kirmizi i¢ kiyafeti tisttinde mavi renkli yogun bitkisel bezemeli kaftanryla
yasli, yorgun fakat yinede her zamanki vakur durusuyla resmedilmistir. Yabanci elgiler ise kendi geleneksel
kiyafetleri olan gesitli renklerde pantolonlar1 onun tizerine 6énden kisa arkadan uzun tunikleriyle nakkas
Osman tarafindan gergekgi bir anlayisla resmedilmistir. Sahne diger kabullere gore oldukga sade, bezemesiz
tasvir edilmistir. Minyatiirde zemin ortada geometrik desenli yanlarda bitkisel stislemelerle pembe renkte
verilmistir.Minyatiirde kullanilan renkler ise, donemin genel tercihlerini yansitan turuncu, kirmizi, beyaz,
sar1, kahverengi, lacivert, yesil, mor, altin, zeminde pembe, mavi renklerdir.

Tek sayfa halinde diizenlenen minyatiir sahnesinde kompozisyon Otag'in icinde ge¢mektedir.
Kompozisyonun sol st kosesinde Sultan Stileyman sahnenin merkezini olusturup dértgen formlu arkalikh
altin stislemeli tahtinda bagdas kurmus bir sekilde elinde bir mendille verilmistir. Padisah’in karsisinda
Erdel Krali Stefen elinde sapkasiyla diz ¢oker pozisyonda padisahin huzurunda goriinmektedir. Erdel
kralinin arkasinda yedi diplomat cesitli duruslarda ellerinde sapkalariyla sahnede yer almaktadirlar.
Stileymanname minyatiir 6zeliklerinden biri olan i¢ oglanlar ve kubbe vezirleri bu minyatiirde de aym
hiyerarsik diizene gore yer almaktadir. Sultan’in arkasinda iki i¢ oglan onlarin yaninda iki has oda agas1 ve
yine Siileyman’in saginda biri Sadrazam Sokullu Mehmet Pasa olmak tizere ti¢ kubbe veziri, sahnede hazir
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bulunmaktadir. Vezirlerin arkasinda kabul torenini izler vaziyette sadece kafalar1 goziiken iki figiir
goriilmektedir. Bu kisilerin saray gorevlileri olmadig sapkalarindan anlasilmaktadir.

1.5.II. Selim'in Avusturya El¢isini Kabulii

Resim 5: II. Selim'in Avusturya elcisini Kabulii,Ntizhetii'l-esrari’l-ahbar der Sefer-i Sigetvar, Feridun Ahmed Bey,1568

Topkap1 Saray1 Miize Kiittiphanesi (O. H.1339, 178a.) envanterinde yer alan minyatiir Sultan IL
Selim’in Avusturya elgisini Topkap1 Saray1 Arz odasinda kabuliinti tasvir etmektedir (Akim, 2013, 101).

Minyatiirti yapilan bu kabul tdrenini Feridun Ahmed Bey soyle anlatmaktadir: “Mezkirin ilciler
ctinki iceriiye girdiler mehdbet-i meclis-i hiimayin-ipadisah-1 Islam-pendh gordiler siikih-i hasmet-i saltanat-1 cihdn-
biani ve riistim-1 sevket-i’azamet-i giti-sitdn-1 hakani miisahedesinden mezbiirlarin “akli gasy olub tekelliime tikat vesoz
sdylemege kabiliyetden kalub ancazk kirallarinun, “’Atebe-i ‘ulydya ihlds u ‘ubiiddiyetivardur ve ndme-i dard’at-intima
ile cizye-i lazimesin irsdl eyledi” diyii “arz idebildiler.Padisih-1 kim-kdr-1 sahibii’l-vakdr hazretleri dahi kemdl-i ferr i
celdlet ve semt-i rah-"addlet ile ‘Asitdn-1 sa’ddet-dsiyanimuza ihldst olanlarun eyiiliigi vusil bulur ve ‘atebe-i‘ulyimuza
‘ubiiddiyet idenlertin miikdfatu olur’” diyii fermin-1 kazd-mezdlar1 ancak bu kadarbuyurildi. Andan sonra ilgiyan-1
mezkiiran tasra ¢ikarilub divanhane-i hiimayindan mekan-imu’ayyenlerine dogr1 revan oldilar. Bunun tizerine bir nige
guin miirir u giizerdn eyledi” (Arslatiirk-Borekgi, 2012, 281-282):

. Simetrik bir kompozisyona sahip olan bu minyatiir sahnesinde Kompozisyon dikey gelisen
dikdortgen bir form iginde tasarlanmistir. Kompozisyonu Arz odasinda gegen kabul sahnesi
olusturmaktadir. Bu minyatiirde Osmanli geleneksel kompozisyon diizenide devam ettirilip sahnenin tist
kisminda yine doga tasvirine yer verilmistir. Kompozisyonda mekan cepheden tasvir edilip kompozisyon
elemanlar1 katman, boyut, hareket, konum ve renk agisindan degisen hiyerarsik bir diizene sahiptir.
Figtirlerin hiyerarsik diizeni, konumu yine eylem diizenine gore sekillenmektedir.

Minyatiir'in merkezinde Sultan II. Selim stitun ve kemerlerin yer verildigi Arz odasinda,
Stileymanname minyattiirlerinde goriilen altigen formlu taht yerine dortgen formlu altin siislemeli tahtinda
oturmaktadir. Sultan Selim sahnede nakkas tarafindan acik mavi tonlarinda i¢ kiyafeti tizerine kirmizi
bezemeli dis kaftaniyla gozleri sahneden kopuk bir sekilde tasvir edilmistir. Sultan’m 6ntinde madalyonlu
bir halinin tizerinde kollarindan tutulan Avusturya elgisi yer almaktadir. El¢i Sultan Selim’in 6ntinde elinde
sapkast saygiyla egilmis vaziyettedir. Sahnenin saginda arza girisi saglayan cift kanatli ahsap kapinin
yaninda biri Sadrazam Sokullu Mehmet Pasa olmak tizere ti¢c Kubbe vezirine yer verilmistir. Vezirlerin alt
kisminda ise elgi heyetinden olan bir Macar diplomat, kapicibasilar tarafindan kollarindan tutulmus halde
beklemektedir. Macar diplomatin sapkasini ¢ikarip elinde tutmasi sahnede dikkat ¢ekici bir unsurdur. Agik
pembe ve beyaz renklerin bir arada kullamildigi zeminde bitkisel ve geometrik bezemeler bir arada
kullanilmistir. Yine zeminin tizerinde altin renginde gobekli bir hali'ya yer verilmistir. Renk kullaniminda
déneminin giictinii tam anlamiyla yansitmak icin bir arag olarak kullanilip Kompozisyonda duvar ytiizeyleri
déneminin ¢ini 6zelliklerini yansitip o gértintimii hatirlatmaktadir.

Niizhetii'l-esrari’l-ahbar der Sefer-i Sigetvar adli yazmada Feridun Ahmed Bey, Avusturya elgilik
heyetinin Viyana'dan yola ¢tkmasindan, kabuliine ve Avusturya’ya doniise kadar yasanan tiim olaylar1 en
ince ayrintisina kadar bahsetmektedir. Esere gore Ug yiiz kisiden olusan Avusturya elgilik heyeti huzura
kabulde sadece iki kisi olarak divan kuruldugu giin kabul edilmistir. Once divanda agirlanan heyet,
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Vezirlerin davet edilip Arz Odasi’'na girmelerinden sonra, iki kisi olmak tizere ve bunlarin ikisi de
kapicibagilar tarafindan kollarindan tutularak igeriye alinmislardir. Avusturya elgilerinin kabulii eserin
minyatiirlerinde de gercege uygun bir bigimde tasvir edildigi gortilmektedir.

1.6. II. Selim'in Adalet Kulesi'nden Kubbealti'ndaki Hedefi Vurmasi

Resim 6: II. Selim'inAdalet Kulesi’'nden Kubbealti'ndaki Hedefi Vurmasr Sehname-i Selim Han, Seyyid Lokman,1581.

Topkap1 Saray1 Miize Kiitiiphanesi (A. 3595, y. 1la.) envanterinde yer almaktadir. Minyatiir 1L
Selim’in Adalet Kulesi'nden Kubbealti'ndaki hedefi vurmasi ve Sokullu Mehmet Pasanin Divan-1 Humayun
toplantisini tasvir etmektedir (Konak, 2007, 74).

Kompozisyonda padisah figiirtinin diger figiirlere gore daha biiyiik tasarlanmasi, figiirlerin
hiyerarsik konuma gore tasvir edildiginin bir kanitidir. Diger taraftan, kompozisyonun genelinde diger
figtirler (asil eylem merkezinde bulunan) padisaha gore tasvir edilmistir. Kompozisyonda yine mimari
elemanlarin kullammi sahnedeki figtirlerin hiyerarsik konumlarina gore sekillendigi de soylenebilir.
Minyatiirde doga elemarni olarak sadece bir agacin yaprakh dallar1 goziikmesi de dikkat cekici bir unsur
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirde her figiir kendi bireysel eylem durumuna gore resmedilmistir.
Minyatiir sahnesine egik, yatay, dikey vb. sekillerde yerlestirilen figiirler sahneye hareketlilik
kazandirmistir. Minyatiirde renk kullaniminda mekan merkezlerinin vurgulanmasi agisindan oldukga
basarili bir sekilde kullanilmistir. Minyatiirde kullanilan genel renk kullanimi ise, kirmizi sari, kahverengi,
acitk pembe, mavi, lacivert, turuncu, yesil, beyaz mor, altin, giimiis gibi renkler olup doénemin ve
nakkaghanenin genel tercihlerini yansitmaktadar.

Kompozisyon dikey gelisen dikdortgen bir form halinde tasarlanmistir. Mekéanlar sahnede cepheden
tasvir edilip kompozisyon elamanlar1 padisahin ve divan toplantistun Onemini tam anlamiyla
yansitmaktadir. Sahne tasarimiyla Klasik Osmanli minyatiir kompozisyon diizenine sahip olup figtirlerin
konumu hiyerarsik diizenine gore sekillenmistir. Kompozisyonda sol {iist kisimda Sultan II. Selim yer
almaktadir. Sultan Selim Divan-1 Hiimayun'un tist kisminda Adalet kulesinde bezemeli i¢ kiyafeti tizerine
yine bezemeli kirmuzi kaftaniyla oturur vaziyette tasvir edilmistir. Divan odasinin tstiine yerlestirilen
Adalet Kulesi sahnede dikey olarak tasarlanmus ve catisi {icgen bir formda tizerinde, vitrayli bir pencere ile
resmedilmistir. Kulede tercih edilen ¢oklu renk kullanimi Nakkas Osman’in sultani vurgulamak igin
gosterdigi cabay1 belirtmektedir. Sultanin arkasina gelicek sekilde yerlestirilmis iki silahdar1 yer almaktadir.
II. Selim’in solunda sahnenin saginda yuvarlak bir hedef tahtasi goziikmektedir. Uzerinde Sultan’in
hedeften vurdugu ok yer almaktadir Kulenin disinda sahnenin solunda yer alan agag dallar1 ve yapraklar:
sahnede nakkasin tercihini yansitmaktadir. Minyatiir alninin sag iist kosesinden sola dogru gelisen alana ise
yazi yerlestirilmesi sanat¢inin kompozisyonda degisiklige gittigini gostermektedir. Bu kismun altina
indigimizde kubbealtina Sokullu Mehmet Pasa tarafindan divan toplantis1 gerceklesmektedir. Burada
sahneyi “U” seklinde cevreleyen kirmizi kumasla kapl sedir (peyke) yer almaktadir. Bitkisel stislemeli bu
sedirin ortasina dogru sol baskosesinde oturur vaziyette, fistik yesili i¢ kiyafeti tizerine beyaz kaftaniyla
Sokullu Mehmed Pasa yer almaktadir. Onun yaninda yine oturur vaziyette hiyerarsik konumlarma gore
dizilmis rengéarenk kaftaniyla bes kubbe veziri yer almaktadir. Vezir-i Azam’in solunda sahnenin saginda da
cesitli gorevlerde divan tiyeleri verilmistir. Sahnenin solunda olan figiirler kompozisyonda elleri gogsiinde
verilirken sag taraftaki kisiler ise bu kisileri izler sekilde resmedilmistir. Sahnenin solunda da padisahin
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tugrasini cekmekte olan bir nisanciya yer verilmistir. Onun 6niinde tugrasi ¢ekilmis belgeyi almay1 bekleyen
bir gorevli onun gerisinde de ellerinde rulolar olan iki figiir yer almaktadir. Onlarin 6ntinde yine iki figtir
durmaktadr.

Sonug¢

Osmanli minyatiir sanati icerisinde hatta Islam minyatiir sanatinda klasik dsnem 6nemli bir yere
sahiptir. Bu donemide bu kadar 6nemli kilan sanatci hig stiphesiz Nakkas Osman dir. Kendi ¢aginda diger
sanatcl arkadaslarma biiytik bir fark atan bu sanatgimiz, minyatiir sanatina gerek kompozisyon diizeni,
gerekse figiir ve renk agisindan ¢ok sey kazandirmistir. Nakkas Osman, 16. ytizyilin ikinci yarisindan
itibaren yapmis oldugu minyatiirlerle, Osmanli minyatiiriinii yabanci etkilerden arindirarak klasik Osmanl
minyatiir tislubunun olugsmasini saglamustir.

Arastirmamizda farkli eserlerden toplam 6 minyatiir 6rnegi ele alinmistir. Bunlarn 2 tanesi
Hiinername 1 adli eserde, 3 tanesi Niizhetii'l-esrari'l-ahbar der Sefer-i Sigetvar adli eserde, 1 taneside
Sehname-i Selim Han da yer almaktadir. Bu eserlerde Nakkas Osman'in elinden ¢ikti§ina emin oldugumuz
eser 1568 tarihli Feridun Ahmed bey tarafindan kaleme alinan Niizhetii'l-esrari’l-ahbar der Sefer-i Sigetvar
adli eserdir. Diger 2 yazma ise Nakkas Osman ve ekibi tarafindan hazirlandig1 bilinmektedir. Tam bir
kompozisyon ustasi olan Nakkas Osman’in uslup 6zelikleri bu 6 minyatiirde karsimiza gikip inceledigimiz
minyatiir orneklerinde gereksiz yiizey bezemesine yer vermemistir. Oyleki, bu sade zemin iizerine
yerlestirmis oldugu figtirlerle yaln ve gercekgi bir anlayista ele almmustir. Minyattirlerinde ufuk hattina ¢ok
az yer vermesi ve zeminin tepelerle ayrilmis olmasi onun ayirt edici tislubu olup farkli goriis agilarma gore
¢izdigi kompozisyonlar: cgesitlilik gosterir. Calismalarinda, insan gruplarmin kimi zaman paralel, kimi
zaman karsilikli, kimi zamansa bir tepenin ardina yerlestirerek cesitli diizlemlerle farkl bir etki yaratmay
saglamistir. Nakkas Osman hazirlamis oldugu toren sahnelerinde devrin gilictinti yansitmakla kalmamis
ayni zamanda izleyiciye sahnenin resmiyetini de hissettirmeye ¢alismistir. Nakkas Osman, minyatiirlerinde
olaylari fazla ayrintiya girmeden genel hatlariyla ancak tiim gercekciligi ile yansitirken elbise, cadir, sayeban
ve hali desenlerini en ince ayrintistyla nakis nakis islenmistir. Bu desenlerin devrin motif zevkini yansitmis
olmasi, eserin metnine ve olaymn gectigi yer ve mekana sadik kalinarak ¢izimler yapmis olmasi, onun
minyattirlerindeki gercekgilik 6zelligini gozler oniine serer.

Nakkas Osman’in, culiis, cenaze, elci kabul, divan- humayun gibi cesitli saray torenleri sahneleri
i¢in olusturmus oldugu semalar tiim Osmanli nakkaslarma ¢rnek teskil etmistir. Osman’m tislubunun en
belirgin yanin figiirleri ortaya koyar. Onun, figiirlerin suretlerine biiyiik 6zen gosterdigi, 6zellikle sultan ve
vezir gibi onemli kisileri bir portre karakterinde yansitmaya calisarak kisisel 6zellikleri acik bir sekilde
vurguladig1 gozlenmektedir. Figiirleri, yuvarlak yiizlii ve goz bebekleri bir yana dogru kaymus olup yiiz
hatlar1 ve gozleri agik renklerle belirtilmistir. Nakkas Osman’in figiirleri, minyatiir sanatinda az rastlanan bir
cesitlilik gosterir. Onun ytiz ifadesi igeren figiirleri sahip olduklar1 bakislar1 ve tavirlariyla birbirleriyle adeta
iletisim halindedir. Bu iletisimde kompozisyonda farkli bir etki yaratmaktadir. Bununla birlikte figiir
calismalarinda arka planda pastel renkler kullanirken, figiir kiyafetlerinde zeminin aksine canli renkler
kullanur. Osman’mn minyatiir dizisinde dikkat ¢eken bir nokta da, figtirlerin boyutlarmin kiictik olmasidir.
Yiizlerinde belirli bir ifade bulunmamakla beraber onlarin heyecani, sevinci, iziintiisii ve saygi gibi
duygular1 el kol hareketleriyle basarili bir sekilde gosterebilmistir. Figiirleri toplu, kalin, ve kisa boylu,
tombul yanakly, cekik gozlii, sakally, iri sarik giyimli, cevik yapili olarak ifade edilmistir. Figtirlerin hepsinde
klasik Osmanl1 kiyafetleri vardir. Kiyafetlerde ¢ok cesitli renkler kullanmistir. Fakat hicbir zaman kullandig1
renklerde uyumu goz ardi etmemistir. Genellikle minyatiirlerini tek yada iki sayfa halinde tasarlamustir.
Tasarladig1 minyatiirlerde de renk uyumuna dikkat etmis i¢ dis bi¢im iligkisini renklerle vermeye ¢alismustir.
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