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YAZI KARAKTERLERININ ORTAYA CIKIS SURECI VE “YAZI KARAKTERI” TASARIMINDA
“GEOMETRIK OLCU SISTEMI”

APPEARANCE PROCESS OF FONTS AND “GEOMETRICAL MEASUREMENT SYSTEM” IN “FONT”
DESIGNS

Siileyman OZDERIN*

Oz

Kiiltiir tarihi siirecinde yazinin gelisim evreleri, yazi kavramu olarak diisiintilen gorsel sistemlerin bicimsel olarak degisim
evrelerini de kapsar. Kavram olarak yazi; iletisim olgusunun asil araci olan dilin goriintiisel gostergesi olarak tanimlanabilir. Iletisim
unsurlari gibi hayati bir isleve sahip olmasmin yan sira, yazi ayni zamanda gorsel bir 6ge olarak insanoglunun zihinsel ihtiyaclarini da
karsilamak zorundadir.

Bu makalede yazimn icat edilmesinden sonra, alfabetik bir sisteme doniistiigii evreler temel alinarak, yazinn gorsel anlamda
cesitlenme stirecinin, “yazi karakteri yaratma bilincini olusturma nedenleri” genis bir tasarim sorunu olarak ele alinmistir. Bu baglamda
incelenen orneklerde, mekanik dénemden dijital doneme kadar alfabetik cesitlenme igerisinde yazi karakterlerinin bi¢im dilinin
geometrik olcii sistemiyle olan iliskileri, tipografinin ¢agdas tasarim kriterleri agisindan tespit edilip, “modern sanat éncesi ve modern
sanat stireci” olarak iki ayr1 asamada yorumlanmaya calisilmistir. Bu noktada, model olarak gosterilen drneklerde vurgulanmak istenen
as1l unsur; karakter tasarimlarinda kullanilacak bicim dilinin, ideal bir ¢lcii sistemi olarak alfabenin biitiiniinii kapsayacak bir boyutta
¢oztimlenip dengelenmesi esasina dayanmaktadir.

Yazi1 karakteri tasarmmlarinda kullanilacak cagdas bicim dili; her bir alfabe karakterinin bir digerine gore nasil
belirlenebilecegini, degisken kurallarla ¢6ziimleyebilen bir “geometrik 6lcti sistemi tarafindan yonetilmelidir”.

Anahtar Kelimeler: Yazi, Tipografi, Tasarim, Olcii, Bicim, Bicimlendirme.

Abstract

Developmental stages of typing in the process of cultural history also covers the change stages of the visual systems formally
that are considered as typing concept. Typing as a concept may be defined as iconic sign of the language as the major means of the
communication phenomenon. Besides it has a vital function like communication elements, it must cover the mental needs of the
humankind as a visual element.

In this article, “the reasons of creating the font creation conscious” of the diversification process of the typing in visual sense
were discussed as a wide design problem by being based on the stages when typing turned into an alphabetic system after the invention
of it. In the examples examined in this regard, relations of the form language of the fonts with the geometrical measurement system
within the alphabetical diversification from the mechanical period to the digital period were detected in terms of contemporary design
criteria of typography and it was tried to be interpreted in two different stages as “pre-modern art and modern art process”. At this
point, the main element intended to be emphasized in the examples shown as model is based on the fact that the form language to be
used in the character designs is analyzed and balanced in such a dimension to cover the whole alphabet as an ideal measurement
system.

The contemporary form language to be used in the font design should be managed by “a geometrical measurement system”
which is able to analyze how each alphabet character will be determined by another, through variable rules.

Keywords: Letter, Typography, Design, Scale, Form, Forming.

Giris:

Eski Stimer tabletlerinin, kilden yapilmis ve parcalardan olusan nesnelerin yerini almasi, o
donemdeki ticaret ve toplumsal yasamun aktiflestigini gosteren en onemli gelismelerden biridir. Stimer
toplumunda yerlesik hayatin giderek genislemesi ve artan ticari hareketlilik, alis veris islerinin daha pratik
bir hale gelmesi yoniinde bir takim tekniklerin gelistiriimesine neden olmustur. “Diinya tarihinde ilk
yerlesik uygarliklar Onasya’daki irmaklarin kenarlarinda kurulmustur. Onasya’daki Mezopotamya, Misir ve
Anadolu uygarliklarinin dogmasinda Nil, Firat ve Dicle nehirleri énemli rol oynamustir.(1) M. O. 4000. yilin
ortalarindan itibaren Giiney Mezopotamya'ya dogudan gelip yerlesen Stimerler, buradaki batakliklar1
kurutarak ve ardindan yaziy1 kesfederek biiyiik sehir devletleri kurmaya baslamislardir. Mezopotamya'ya
nereden geldikleri hala tartisma konusu olan Stimerler, ¢ivi yazisini kesfederek insanoglunun tekamiiliinde
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onemli bir ¢gir a¢muslardir. Medeniyetin temelini olusturan yazi hakkindaki ilk buluntular,
Mezopotamya'nin Giineyindeki Varka, Tevrat'taki adiyla Erek denilen yerde yapilan kazilarda (Uruk 4)
ortaya cikarilmistir. Burada ele gecen buluntular, tizerinde resim ve gesitli rakamlar bulunan daha ¢ok
ekonomik amagcl yazilmus kil tabletlerdi. Bu tabletlerde o zaman Stimer insanin yapmus olduklar: tarim ve
zirai faaliyetler anlatilmakta ve biitiin bunlar tapinak ile iliskilendirilmektedir” (C)zgﬁl, 2011, 402-403).

”1htiyaglar1n zorlamasi nedeniyle eski toplumlar 6nce etraflarinda bulunan ¢esitli nesneleri belirli bir
diizene gore siralamay: akil ederek, madde yazisi ad1 verilen bir iletisim sistemini ortaya c¢ikarmuslardir.
Zamanla haberlesmede daha kesin ve kolay olana ulasma istegi ve arayisi, 6zellikle hayvancilikta hesaplama
islerine yarayan sayma cubuklari ve dugum teknigi olarak bilinen ilkel iletisim usullerini ortaya
¢ikarmistir” (1)(Albayrak, 2016, 18).

Stimerler'in Mezopotamya bolgesine yerleserek kil tabletler tizerine isledikleri gorsel belgeleri bir
kayit sistemi haline getirmeleri uzun bir siire¢ gerektirmistir. “Mezopotamya’daki ilk yazili kil tabletlerin
ortaya cikarildigr bu donem, Uruk 4 ve Cemdet Nasr kiiltiir evrelerini kapsamaktadir. Diger bir degisle M.
O. 3200-2800"lerde Mezopotamya’da diinyanin ilk resim yazis1 kegfedilmisti. Stimerce yazilmis olan bu kil
tabletlerde say1 ve rakamlardan baska bir takim ev, barmak, gesitli kaplar, koyun, kegi vb. gesitli av
hayvanlar1 ve daha degisik canli tiirleri de resmedilmistir. Bu da, ¢ivi yazsismin temelinin resim yazisma
dayandigini gostermektedir. Baslangicta hangi ¢ivi isaretinin hangi resme denk geldigine bakilarak yapilan
filolojik calismalar sonug vermis ve arkaik Stimer yazisinin, Uruk 3. (Cemdet Nasr) devrinden sonra yavas
yavas civi yazisi seklini almaya baglamis oldugu bilim adamlarinca ortaya koyulmustur(2)”(Ozgiil, 2011,
404).

Civi yazis1 disinda, gorsel unsurlarin resimsel anlamda daha fazla yer aldig; iletisim sistemlerinden
biri de kuskusuz hiyerogliflerdir. “Renklendirilmis olarak duvarlara islenen ilk piktogramlar ise M. O.
2800’14 yillarda Eski Misir’da tapiak duvarlarma ve mezarlara yapilmistir. Eski Misir hiyeroglif yazisi, en
ince ayrintilarin bile goriilebildigi, titizlikle yapilmis, giinliik hayatta kullamlan bir yazidan ziyade bir sanat
eseri niteligindedir. Hiyeroglif sembollerin ticari hayata kullanilmas: ile detaylar biraz daha farklilagmustir.
Yazilar temiz ve diizgiin kontiirlerden olusmustur. Detaylardan kaginilmistir bunun sebebi ise kullanim
kolaylig1 saglamaktir. Hiyeroglifler sayfa {izerine diisey kolonlar halinde islenmistir. Sagdan sola veya
soldan saga dogru kullamilmasinda bir sakinca yoktur. Hiyerogliflerde okuma yonii insan ve hayvan
figtirlerinin baktig1 yone gore anlasiimaktadir. Misir hiyerogliflerinde kolonlar1 birbirinden ayiran renkli bir
serit mevcuttur(1)”(Taner, 2018, 11). Bir baska yontiyle; “Misir hiyeroglif yazisinin kokeni bilinmemekle
birlikte, siilaleler 6ncesi dénemin sonlarinda (M.O. 3100'den hemen 6nce) ortaya ¢iktig1 sanilir” (Aslan, 2014,
6).

“M.O. 3200’den sonra sinirli bir amag igin kullanilan bir isaret sisteminin genel amagli bir yazi
sistemine dogru evrilisini izlemek ¢ok daha kolaylasmaktadir. Eski Stimer yazisinda sayilari ve adlar
belirtmek icin geometrik sekiller, nesneleri belirtmek icin de bu nesnelerin kaliplagmis resimleri kullanilird.
Zamanla isareti 1slak kile cizmek i¢in kullanilan ince uglu keskinin yerini daha kalin ¢ivilerin almasiyla bu
simgelerde resim oOzelliklerini yitirerek daha da simgelesmis ve kaliplasmustir. Stimer ¢ivi yazisinin
evrimindeki ikinci biiyiik asama, ses yazisi ilkesinin benimsenmesi, yeni bir isaretin ortak bir anlam yerine
ortak bir sesi belirtmek icin kullanilmasidir. Yine de Stimer yazisi esas olarak logografik bir sistem olarak
kalmigtir. M.O. 3000 y1l iginde Siimer yazisim devralan Akadlar, Asurlular ve Babilller gibi Sami kavimleri,
¢ivi yazisinin sonografik niteligini biraz daha gelistirmislerdir. Sese dayali yazilarin evriminde son asama,
M. O. 2000 yillarinda yine bir Sami kavimi olan Fenikeliler tarafindan gelistirilen alfabetik yazidir. Bu
yazinin daha modern bigimleri bugiinkii Ibrani ve Arap yazilaridir. Sami yazi sisteminde akrofonik ilke
gegerlidir; yani sesler, adlar1 o sesle baslayan bir nesnenin resmiyle temsil edilir. Yalnizca tinstizleri belirten
Sami alfabesi, M.O. 900-1000 yillarinda Yunanhlarca devramlarak hem iinsiizlerin hem de {inliilerin ayr1
cizimlerle temsil edildigi modern alfabeye doniistiirtilmiistiir. Bugtinkii Latin alfabesinin temelinde Yunan
alfabesi vardir. Fakat Romalilarm M. O. 7. yiizyillda Yunan yazisinda kiiciik degisiklikler yaparak
olusturduklar1 Roma Kapital yazis1 bu giin kullanilan Latin alfabesinin temelini olusturur. Kapital yazisinin
yapisl tas tizerine yazma teknigine uygun olarak gelistirilmistir. Oranlarimin ¢izgilerinin ritmi Roma devri
mimarisine uygundur. En giizel 6rnekleri zafer taklar: ve abidelerde uygulanmistir”(Selamet, 1995, 16,17).
(Gorsel-1)
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Gorsel-1, Roma Kapital Yazisi.

“Harfler piktografik yazidan tarihsel siireg icerisinde dontiserek soyutlanmis temel a b ¢ yapilarina
sahiptir. A b c tasarimlarmin temel yapilarini, bu a b c’lerin ttim harfleri arasindaki bicim ve 6lcti iliskilerini
saglayan bir oranlama sistemi olusturur. Bu oranlama sistemleri harfin geometrisini belirler. Latin alfabesi
igerisinde bu yapilarin evrimi incelendiginde, sistemli olarak bir diizeni bulunan harf bigimlerinin iki temel
geometrik sistemde insa edildikleri goriiliir. Bu iki temel geometrik sistem Eski Bicem, (Old Style) ve Esit-en
(Even Width) dir. Bunun disindaki diizensiz geometrik altyapilar Serbest Sistem olarak adlandirilir. Eski
Bicem sistemi, temel geometrik 6geler olan ticgen, daire ve kare tizerinde yapilandirilmistir. Biiytik harflerde
genislik agisindan her bir harfin yapisi farkhiliklar tasisa da onlarin insasit bu temel geometrik 6geler
tizerindedir” (Saritkavak, 1997, 5,6).

Roma Kapital yazisi, bu giinkii tasarim kriterlerini de ayni ciddiyetle temsil etmekle birlikte,
geometrik olarak tasarlanmis ilk ve en onemli yaz1 karakteridir. Roma kapital yazis1 Roma sanatinin ve
mimarisinin inceliklerini temsil etmenin yani sira, geometrik detaylari ile etki degeri son derece ytiksek olan
bir yazi karakteridir. Insan zihninde meydana getirdigi imaj; evrensel bir estetigin hazzi, ciddiyeti ve
dengesi olarak tanmimlanabilir. Fiziki yapisindaki estetik inceltiler ve bu inceltilere son derece uyum saglayan
hafif tirnaksi yapilar, bu yazi karakterini hem klasik hem de modern tasarimin bileskesi haline
getirmektedir. Kapital yazis1 her ne kadar ¢ok ideal bir yapida olsa da, bu makalenin asil konusu olan &lgii
sisteminin geometrik yorumu yapilirken, Kapital yazisinda alfabenin bazi harflerinin digerlerine gore,
genislik bakimindan biraz daha dengelenmeye ihtiyaci olduguna deginilecektir.

“Roma Imparatorlugunun 40 y1l boyunca diizenledigi akinlar sonucunda M. S. 146’da Yunanistan
Roma imparatorlugunun eline gec¢mistir. Romalilar alfabelerini, Yunan alfabesinden etkilenmis olan
Etrtisk’ler den almis ve alfabeyi kendi kiiltiirlerine gore yeniden sekillendirmislerdir. 25 harfin bulundugu
alfabe kuzeyde Ingiltere, batida Ispanya, giineyde Misir ve doguda bulunan pers kiiltiirlerini de
etkilemistir(1)” (Taner, 2018, 14).

Latin alfabesinin ilk modeli oldugu kadar geometrik olarak tasarimiyla da ¢ok ¢nemli bir nitelik
tastyan Roma Kapital yazisi, esasen tas ytizeylere kazilarak yazilmasinin disinda, papirtis gibi daha hafif
malzemeler tizerine yazila yazila bir miktar degisime ugrayarak kendisinden dogan ikinci yazi modelini
meydana getirir.

Kapitalis Kuadrata olarak adlandirilan bu ikinci model kapital yazisy, ilk ana karakter olan kapital
yazisina gore el ile uygulandig icin 6lgii biraz daha karemsi dikdortgen bir orandadir. Fakat asil kapital
karakter, tam bir geometrik forma oturdugu ve kalinliklar kendi igine gok ¢ok hafif bir gegisle tirnaklara
baglandig: icin kaligrafik bir karakter niteligi tasimaz. Kapitalis Kuadrata, asil kapital yazisini sima olarak
cagristirsa da aslinda kaligrafik bir nitelik tasir. (Gorsel-2)
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Gorsel-2, El ile Yazilmis Olan Kapitalis Kuadrata.

Kapitalis Kuadratanin el ile hafif kaligrafik bir havada yazilmasindan sonra, yapilan denemelerin
sayist artarak baska isimlendirmeler adi altinda bircok yazi karakteri iretilmeye baslanmistir. Yazi
karakterlerinin gesitlendirilmesinde atilan ilk temeller, sonraki gelismelerde daha belirleyici oldugu icin, bu
karakterlerin ¢l¢ti ve oran durumlari, geometrik 6lgii sistemi bakimindan detayli bir bicimde incelenip
yorumlanmalidir.

Kuadrata’nin ardindan kamais ve tiiyle yazilan yazilar daha kivrak hareketlerle iiretildigi i¢in tigtincti
adimda degisime ugrayan Kuadrata, “Kuadrada Rustika (koyliice)” adin alarak, kiictik (unsial) ve yar1
oranda ktictik (yar1 unsial) harflere dontismiistiir. (Gorsel-3)
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Gorsel-3, Kapitalis Rustika.

Rustika yazilar firca yontemiyle bulunmus bir yazi teknigidir. "Rustik biiytik harfin ayirt ettirici
ozelligi, dikey cizgilerinin uzun olmasma karsiik yatay cizgilerinin kisa olmasidir."(Labarre) Kitap
yazilarinda da kullanilan Rustik Kapitallerde dikey vurgulara ince, yatay vurgulara ise kalin seritler
cekilerek stislemeler yapilirdi. Rustik yazi Roma imparatorlugunun yikiis donemine kadar en fazla
kullanlan yazi karakteridir” (Aslan, 2014, 11).

Kapital yazisinin kisa zamanda elle yazilarak daha hizli ve pratik formlara doniismesi, orta ve kiictik
boy yaz1 karakterlerini meydana getirirken, dik yazilmasina alternatif, kiiciik boy yaz1 karakterinin saga ya
da sola yatik olarak yazilmasi da italik yazmin ilk uygulamasini olusturur. Bu denemelerden sonra “M. S. 9.
yiizyilda Biiyiik Karl devrinde Avrupa’da yazinin birligi i¢in calisilmis ve sonugta Karl devri miniskiilii
Imparatorlugun yazisi olarak saptannmstir. Bundan sonraki gelismelere Roma Kapital yazisi ile Karl
Miniskiilii biitiin yazilarin kaynagi olmustur.
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Gorsel-4, Unsial ve Yar1 Unsial Yaz1 Karakteri.

“Bir¢ok yazi tarihgisi Kari devri Miniskiilin Roma alfabesinden sonra en 6nemli yazi bigimi
oldugunu, hatta etkilerinin giintimiiz yazilarinda da goriildiigunt savunur” (Lawther). 8. yiizyilin sonlarma
dogru kiilttir, politika ve dini reformlar acisindan 6zellikle Bat1 Avrupa, Karolenjlerin etkisi altina girdi. Tim
imparatorluk sinirlar iginde kanunlar, kararnameler ve ilanlar vatandaslar ve resmi yetkililer tarafindan
kolayca anlasilacak bir sekilde yazilip okunmaya baslandi. Nedeni ise, Roman formlardan geliserek ortaya
cikan ve kiiciik harflerden olusan Karolenj miniskiillerinin kullanima girmesiydi. Karolenj mintiskiilleri
Latin yazilar1 tarihinde ¢ok onemli bir yer tutmaktadir” (Aslan, 2014, 9-12).

Eski Roma “kursiv” yani italik el yazilar1 gtinltik hayatta kullanilan yazilardi. Roma Unsialleri,
“Roma’nin Irlanda harflerinden esinlenerek bulduklari bir yazidir. Bir anlamda unsiyaller bitisik Roma
Capital yaz tipinin daha aritilmis hali olarak goriilebilir. Unsiyallerin ortaya ciktigi dénemlerde, Roma
Imparatorlugu’nun Hiristiyanlig1 kabul etmesi nedeniyle bu tip yazilar pek ¢ok Hiristiyan dini yazisinin ana
karakterini olusturmustur. Bu nedenle uncial forma dayanan birgok yazi bicimi Avrupa'ya yayilir"(Lawther)
Roma unsiyaller dikey vurgular yuvarlak ve genisce yazilmaktaydi”(Aslan, 2014, 12).

“Hiimanistik Antik, Cancellaresca Bastarda Italien, irlanda yar1 unsiyalleri, Irlanda kiiciik harf
yazilari, Giiney Italya Beneventana yazisi, Angelsaks evrak yazisi, Gotik yazilar Textura, Rotunda, Alman
Bastarda, Schwabaacher, Fraktur gibi yazi karakterleri de 15. yiizyil sonrasina kadar ortaya ¢ikan yazi
karakterleridir”(Aslan, 2014, 11-15).

Yazi genel olarak devrinin sanat karakterine uygun bir bi¢im gosterir. Karl devri ve onu takip eden
miniskiil yazilari Roman mimari formlarina uygun karakterlerdedir. M. S. 12. yiizyilda 6nce Fransa'da
yazida bir diklesme, daralma ve yataylarin kirilmas: baslar. Boylece Gotik denen yazi karakteri dogar. Bu
yeni yaz1 karakteri Ingiltere, Ispanya, Italya ve Almanya’ya yayilir” (Selamet, 1995, 20).

Roma Kapital yazistnin Roma mimarisini yansitmasindan sonra; Gotik yazi karakterinin Gotik
mimari ile meydana getirdigi uyum, Gutenberg’in bu yaz1 karakterini agac kaliplara oymasin saglayan en
onemli klasik imajlardan biridir. Gotik yazi karakterinin baskilarda daha fazla islenmesinin sebebi; Gotik
formlardaki siislemeci etkilerin cesitli bezemelere gorsel bakimdan daha fazla uyum saglamasidir.
“Gutenberg, harfleri icin o donemde kullanilan Gotik Textura karakterini se¢mistir. (Gorsel-5) Gotik yazi
karakteri de tekrar tekrar kullanildik¢a kendi icinde degisime ugrayarak, diger yazi karakterlerinin
cesitlenmesi gibi, kendisinden tiireyen diger karakterlerin ortaya ¢ikmasini saglamustir.
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Gorsel-5, Gotik Textura Yazi Karakteri.
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“Gotik, kendine has 6zelligi olan bir yaz1 karakteridir. Gotik sanat1 12. ytizyilin ikinci yarisinda
Romanesk sanatinin degismesiyle, Latin sanatina bir tepki olarak ortaya ¢ikmustir. Ortacagi kapatan,
Rénesans® baglatan akimdir. Yazi sanati bu gelisim siirecinde degisiklige ugradi bu yeni yaz tiri Gotik
Miniskiilti olarak adlandirildi.13. yiizyil Gotik yazilarmin en ¢ok ragbet gordiigiu cag oldu. 16. yiizyil
stirecinde yaz1 formlariin biiyiik degisimlere ugramasiyla kullanimi azaldi” (Aslan, 2014, 16).

Yazi karakterlerinin fiziki gecmislerinin tarihi olarak incelenmesi, bu makalenin asil konusu
olmamakla birlikte, karakterlerin gesitlenme siireci genel yapisi itibariyla ozetlenerek, daha once de
belirtildigi gibi, tarihi stirecte olup biten bigimci gelismeler esasen “gilintimiiz tasarim kriterlerinin geometrik
olgtt” sistemi bakimindan incelenecektir.

Yazi karakterlerinin ilk gelisim ve degisim siirecinin Rénesans donemiyle bulusmasi, hiitmanizmay1
ortaya ¢ikaran Ronesans kiiltiirtintin yazi karakterlerinin ¢ogalmasina biiytik bir hiz kazandirmistir. Bu
baglamda “Karl devri miniskiilii Roma Kapital yazis1 ge¢mis devrin giizel 6rnekleri olarak 15. ytizyilin
sonlarina dogru hiimanistler tarafindan yeniden ele alinmstir. Karl devri miniskiiliine yakisan biiytik harf
Roma Kapital yazsi idi. Cok gegmeden Italya’da bu iki yazidan dogmus sonralar1 Antika olarak taninan
biiytik ve kiigtik harflerden olusan yazilar yayildi” (Selamet,1995:20).

Ronesans doneminin yazi karakterlerinin tiretimine katkilar1 dogrultusunda “16. ytizyilda Fransiz
tasarimcilar, tipografik calismalar tizerinde ciddi degisimlere sebep olacaktir. “Rokoko” stili diye
adlandirilan, siislii ve gosterisli sanat akimi grafik tasarimciligi da derinden etkilemistir. Bu doénemde
tipografi olciileri bir standarda kavusturulmus ve “Cicero” ad1 ile adlandirilmistir. Pierre Simon Fournier de
June bu donemin en gtizel fontlarmi tasarlamistir. [k ticari font iireticisi olan Fransiz sirket Claude
Garamond 1540 yilinda Avrupa’daki tiim font tireticilerini etkileyecek olan harf standartlarini gelistirmistir
ve bu standartlarda tirettikleri Garamond fontu, basim yapan firma ve isletmeler tarafindan uzun stire
kullanilmistir” (Taner, 2018, 17).
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Gorsel-6, Claude Garamond ve Claude Garamond, Yaz1 Karakteri.

“18. ytizyilda yeniden her alanda bir klasik ideal 6zlemi baglar. Etkisi baski yazilarmnda da goriiliir.
Bu yiizyillda Ingiliz tipograf Baskerwille el yazsi izlerinden daha uzak antik bir baski yazisi
yaratmustir.(Gorsel-7) “1762'de Italya’da Bodoni daha aydinlik ve hareketli bir baski yazisi hazirlamustir.
Bodoni basit, asil ve miitevazi biiyiikliik etkisi yapan bir yazi yaratmak istemis ve bagsarmigtir. Ornek olarak
o devirde yaygin olan bakir graviirlerde kullanilan yazilar1 almustir. 291 gesit antik ve kurzif, 233 cesit de
yabanci yazi bugiin Bodoni adiyla onun eserinin biiyiikliigiinii anlatmaktadir(Gorsel-7)” (Selamet, 1995, 23).

[letisimin temel aract olmasinin yani sira, bir gosterge ogesi olarak yazinin baslangicindan bu yana
kaydettigi gelismeleri tarihi bakimdan, 19. ytizyil 6ncesi ve modern sanatin ortaya ¢iktigr 19. ytizyil siireci
olarak iki etapta incelemek, yazi karakterlerinin zaman icinde meydana getirdigi 6l¢ti kavraminin cagdas
tasarim dilinde daha iyi degerlendirilmesini saglayacaktir.

Bu baglamda, 18. ytizyila kadar olan siirecte tiretilen yazi karakterlerinin gorsel gelisimi, geometrik
ol¢ti kavrami agisinda degerlendirildiginde asagidaki tespitlere ulasilabilir.
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Gorsel-7, Baskerwille ve Bodoni Yaz1 Karakterleri.
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1- 18. Yiizyila Kadar Olan Siirecte Uretilen Yaz1 Karakterinden Bazi Orneklerin Geometrik Olgii
Kavrami Acisindan Degerlendirilmesi

Ele alindig1 bicimiyle, baslangicindan itibaren ortalama 18. ytizyila kadar olan siirecte makalede,
secilen donemlerden oOrnek verilen yazi Kkarakterlerinin geometrik o¢lgti  kavrami = agisindan
degerlendirilmesinden 6nce, yazi karakterlerinin geometrik 6lcii ve tasarim kavramiyla olan iliskilerinin,
tipografide cagdas tasarim kriterleri agisindan” tiim yonleriyle belirlenmesi daha aydinlatic: olacaktr.

Asagida gorsel-8'de, tipografik baglamda cagdas tasarim kriterleri agisindan normal sartlarda
tasarlanmis olan bir yazi karakterinin anatomik yapisi goriilmektedir. Genel hatlariyla, kiigiik harf
karakterlerinde; biiyiik harflerle yan yana geldiklerinde tam boy punto 6lctisti, (A), tam boy punto dlgiisii
hizasindan asag1 dogru inen “yukar1 uzanti”(B), mesafesi ve bu mesafe ile orantili olmas1 gereken; taban
cizgisinde alta uzanan “asag1 uzantinin”(C) olgtisii ile ortaya ¢ikan kiigtik harf “x” yiiksekligi (D) ve tim
bunlarla dogrudan iliskili (E) harf genisligi olctisti, o harfin toplam anatomik yapisini olusturmaktadir. Yani
harfin tam boy punto 6lgiisti disinda, yukar1 ve asag1 uzant: dlgtileri harfin anatomik yapisinin oranlarimi, A-
B-C-D-E ya da A-C-B-D-E gibi hiyerarsik bir orant:1 siralamasiyla belirler. Burada iki siralama verilmesinin
nedeni; {ist ve alt uzanim olgiilerinin her tasarimda aym olmak zorunda olmadigin ifade eder. Keza, aym
kural harf genisligi olan (D) olctistinii de aymn1 anlayisla kapsar. Bu baglamda artarak ve eksilerek degisen
tum olctiler bir grid yapisi tizerinde hareket eder. Yani temelde, yatay ve dikey eksenlerden olusan bir kare
tabanli bir grid yapis: bulunur.

+

RA%E §
Hiyerarsik Siraloma=A B CD E =1/2
- __@i Egri Vurgu Orta Cizgisi
| ‘.:72 \ . (B) &
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+ (C) 142
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Gorsel-8, “Bir Harfin Anatomik Yapisini Olusturan Ayrmtili Olgiiler ile Artabilen ve Eksilebilen, 2 Kuralli Geometrik
Oranlar” (Ozderin, 2019).

Bu ideal oranlar, bir bagka deyisle normal sartlarda “gorsel ergonomiyi” karsilayan temel oranlardur.
Nasil ki, ergonomi kavramu fiziki kullanima gonderme yapiyorsa, bir harfin gorsel ergonomisi de gorsel
oranlari, goriintii fizigi agisindan karsilamak durumundadir. Bu 6lgtilerin gorsel algilama kurallar1 agisindan
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belirlenmesi iyi bir oranti saglayabilecegi gibi, tersine kotii bir orantrtya da neden olabilir. Bir harfin
anatomik yapis;; onun karakterini belirleyen tasarim nitelikleri disinda, elbette kendi icinde uyumlu
Olgtilerden olusmalidir. Harfin tasarim karakterini olusturan diger bigimci unsurlar, o harfin yapisini ikinci
derecede belirler. Fakat yazi karakterini 6nemli hale getiren asil unsurlar; elbette bu bigimci nitelikleri kendi
icinde yakalamasi gereken oranlari yansitma becerisini ortaya koyabilen unsurlardir. Yazi karakterinin
bicimsel kimligi; onun, “geometrik ol¢ii sitemi agisindan sorunlar: ¢oziilmiis olan bigimsel kimligidir”.

Bir baska degerlendirme acisindan, “bosluk belki de tipografideki en énemli aragtir. Tipografideki
bosluk dolu alanin yani harf govdelerinin algilanabilmesini saglar. Eger dogru oranda kullanilirsa okumay1
ve algiy1 kolaylastirir. Tipografide boslugun 6lgiilmesi i¢in (N- Quad, M-Quad, Punto, Pica) gibi bir takim
birimler vardir ancak, bosluk gorsel yolla algilandigindan, dogru bosluk kullanimu igin belirli bir formiil
yoktur. Ornegin; matematiksel olarak olgiilen 2 punto yiiksekligindeki bir daire ile yine 2 punto
yiiksekligindeki bir kare karsilastirildiginda dairenin daha kiiciik oldugu goriiliir. Tipografide, harf arasi,
kelime arasi, satir arasi ve siitun arasi olmak tizere toplam dort farkli bosluk sistemi vardir(1)”(Metin, 2008,
6-7).

Bir yazi karakteri tasarlanirken oncelikle, o yazi karakterinin normal bir anatomik 6lgii oranlarinm
yakalayabilmesi gerekir. Bu oranlar dengelendikten sonra, yazi karakterinde tirnak varsa, tirnak modeli yazi
karakterinde verilen anatomik yaprya uygun olan bicimlendirmelerle ¢oziimlenir. Aksi takdirde yazi
karakterine kazandirilan temel oranlar, tirnak ya da kalinlik olgtileri gibi diger tamamlayic1 detaylarla tam
anlamiyla uyum saglayamayacaktir.

Simdi, bir yazi karakterinin temel anatomisinin yukarida, “gorsel ergonomi” bakimindan
belirlenmesi, yazi1 karakterinin, “gorsel farklar1 ¢ok degisken oranlarda meydana getiren bicimsel
nitelikleriyle birlikte ele alindiginda”, cagdas tasarim kriterleri agisindan tipografide geometrik olgii
sisteminin 6zel bir mekanizma olarak isletilmesi gerektigini ortaya koyar. Bu geometrik 6l¢ti sitemi olarak
adlandirilabilecek mekanizma, gorsel oranlar mantigindaki ilkelere gore isletilerek, yazi karakterlerinin
bicimsel kimligi tasarlanmus bir iiriin olarak belirlenir.

Gorsel-8'de ayrintilariyla incelenebilecegi gibi, aslinda bir harfin anatomisini belirleyen asil faktor;
olcii olarak adlandirilan uzant: mesafeleri olsa da, bu uzant: mesafelerini belirleyen temel unsur; bosluk ve
doluluk oranlarinin meydana getirdigi “zihinsel algilamalardir”. Bu algilar, insan zihninin odaklanmus
oldugu gorsel oranlar1 tamamlayan anahtarlardir. Boslugun miktari, dolu olan yapilarin miktariyla ayni
anda, bir arada olur ki, burada aslinda 6l¢ii kavram algilamada birinci degil ikinci sirada yerini alir. O
ylizden algilamada en {iistte ve en etkili olan temel faktor, asil unsur; bosluk ve dolulugun bir arada “neyi”
“nasil” meydana getiriyor oldugudur.

flk planda bosluk ve doluluk oranlari, o yazi karakterinin yapisindaki detaylarin basariya ulasip
ulasamadigmi gosterir. Olgtisel baglamda bosluk doluluk ve bagli miktarlarin tamami; milimetrik 6lgii
degisiklikleriyle geometrik olarak iliskilidir. Bu, gorsel-8’de belirtilen 6l¢i iliskilerinin kendi aralarinda bir
siralamaya tabii olduklar1 gibi, yine kendi aralarinda “art1 ve eksi isaretlerle gosterilen sekliyle”, artan ve
eksilen oranlara da sahip olabildikleri anlamina gelir.

Yani gorsel-8'de tekrar incelenebilecegi gibi, A, B, C, D, E olctilerinin her biri, A B'ye, B C'ye, C D’ye,
D E’ye gore; “artan ve eksilen 6l¢ti miktarlarinca” grid sistemi tizerinde degisken olabilir ki, bu siralamada
A, B, C, D, E olcti oranlar1 kendi iginde “kombinasyon sayis1” kadar da eslesip oranlanabilir. Bu olcii
siralamasinda A yiikseklik ol¢tisti hangi uzunlukta alinirsa alinsin, %2 eksen merkezi eksen kuralina gore iki
adet yarim olctiden meydana gelecektir. Boylece diger olgtiler en basta tespit edilen harf yiikseklik olciistiyle
dogrudan orantilanmus, artan ve eksilen dlgtilerle de tam anlamiyla dengelenmis olabilecektir.

Bu oran iliskilerini belirleyen ikinci faktor ise; yazi karakterine nasil bir bicimsel kimlik verileceginin
tespit edilmesidir. Yani, yaz1 karakterinin bicimsel kimligi, %2 kurala gore artan veya eksilen 6l¢ti miktarlar
tarafindan nihai sonuca ulastirilir. Bir yazi karakteri tasariminin basaril: bir islevsellige sahip olabilmesi icin
hangi ttir bicimsel kimlige sahip olursa olsun, A, B, C, D, E ile temsil edilen oranlar, olctiler kendi aralarinda
kesinlikle geometrik olarak dengeli olmak zorundadir. Bu zorunluluk; bir yazi karakterinin tasarim
acisindan temel basarisidir. Burada artan ve eksilen olgiiler geometrik olarak %2 kuralina gore artar ya da
eksilirse daha mantikl oranlar elde edilebilir.

Gorsel ‘8 de, bir yaz1 karakterinin anatomik yapisi ile birlikte ifade edilen geometrik 6lcii sistemi ya
da, diger adiyla geometrik 6l¢ti mekanizmasinin daha iyi anlasilabilmesi icin asagida gorsel-9'da
mekanizmaya ek olarak Y2 oranlarda artan veya eksilen geometrik 6l¢ii, “nokta”min koseli yansimasi olan
merkezi kare mantigina dayanir. Kare, dolayisiyla noktasal daire merkezli bu 6l¢i sistemi, ayn1 zamanda
“modiiler” hareketlilige de sahip bir 6l¢ii ve oran sistemidir.
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Gorsel-9’da alt kisimda yer alan F, G, H, modiillerinde, 1 ve 2 numarali kare alanlar birleserek, artan
veya eksilen bir 6l¢tide, bir yazi karakterinin gévde yapisini ve oranini belirleyebilir. Bunlara eklenebilen 3.
modiil ise, yine % artan ve eksilen herhangi bir farkli ol¢tide, harf tasariminin uygun bir yapida
bicimlenmesine yardimci olur. F, G, H, sekillerinde, 1 ve 2 numarali kare olctiler temel govde adina sabit
kalirken, G ve H'de 3 numarali kare ¢l¢ti degisken olmak {izere, tasarimin yonlendirilisine gore farkl
noktalarda kullanilabilmektedir.
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Gorsel-9, “A, B, C, D, E ile Temsil Edilen Ol¢ii Oranlarinin F, G, H ile Temsil Edilen > Merkezi Kare Oranlarina Gore Artip Eksilebilen
ve Noktasal Olarak Yer Degistirebilen Harf Kalib1 Modiilleri” (Ozderin,2019).

Gorsel-8'de F, G, H modiillerinde goriilen her ii¢ kare yapi, hem sagda, hem de solda olabilecek
bicimde yer alabilmektedir. Buraya kadar verile bilgileri 6zetlemek gerekirse:

Bir yaz1 karakteri tasariminda, tiim bigimler; %2 orana gore artan ve eksilen 6l¢iilerde kare merkezli
modiiller igerisinde hareket ederek, geometrik olarak yazi karakterinin gerektirdigi; en hassas olcii ve
oranlar1 yakalayabilir. Alfabeyi olusturan her harf birbirinden farklh bir yapiya sahip oldugu ve bu harfler,
yaz1 biittinliigti icerisinde siirekli olarak yan yana geldigi icin, birbirlerine karsi tam anlamiyla uyum
saglamak zorundadirlar. %2 artan ve eksilen olgiilerle yonetilebilen kare merkezli geometrik mekanizma,
farkli yapilarda bir araya gelecek olan her harfin birbirine karsi tam anlamiyla uyum saglamas: icin, bu
degisken olcti hareketliligine sahiptir. Bu mekanizma tabi ki yazi karakterini bigimlendirmeye calisan
tasarimci tarafindan orantili yaklasimlarla isletilmesi gereken bir mekanizmadir.

Yukaridaki bilgiler 1s181nda yazi1 karakteri tasariminda geometrik 6l¢ii sisteminin 6zellikleri, nasil bir
mantiga sahip oldugu ve yazi karakterinin bi¢imlendirilisi sirasinda oran ve olctilerin nasil kullanilacag:
ayrintili bir bicimde agiklanmaya calisildi.

Simdi, makalede ele alindig1 bicimiyle yazmin ilk gelisim evrelerini gosteren ornekler, yukarida
verilen ve A, B, C, D, E, F, G, H ile temsil edilen geometrik 6lcti sistemi bilgilerine gore, basta Roma Kapital
yazisi olmak tizere, asagida belirtilen detaylar acisinda yorumlanabilir:

Tasarim detaylar1 oldukea iyi seviyede olmakla birlikte klasik ile modern arasinda ¢ok iyi bir imaj
yakalayan Roma Kapital yazisi, geometrik olcii sistemi agisinda degerlendirildiginde, E, F, L, P, S harfleri
alfabenin A, B, C, D gibi diger harfleriyle yan yana geldiginde, genislik &lgiistinde bir miktar eksiklik
duygusu varmus gibi algilanabilmektedir ki, gorsel-10"da incelenebilecegi gibi; A, B, C, D harfleri, E, F, L, P, S
harflerine gore biraz daha genis duran bir 6l¢tidedir.
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Gorsel-10, Roma Kapital yazi karakterinde E, F, L, P, S, Y Harflerinin Digerlerine Gére Biraz Daha Dar Bir Olciide Olmasi.

Gorsel-10'da, sagdan sola kiyaslandiginda, Roma Kapital yazi karakteri alfabesinde E ve F'nin, D
ve G'ye gore daha dar bir oranda durmaktadir. Keza ayn1 bicimde, S, R ve T arasinda, L'de K ve M arasinda
yine dar bir ¢lgtide goriinmektedir. Yukaridan asag1 bakildigindaysa; G ‘ye gore S, D'ye gore P, K'ya gore P
biraz daha dar bir 6lciide durmaktadir.

Tekrar ifade etmek gerekirse; yazi1 karakterlerinin bicimsel baglamda tam olarak ¢oziilmeden
yaygmlastig1 tarihi gelisim stirecinde, Roma Kapitalleri gibi bir yazi karakteri, kendi devrini en iyi bir
bicimde temsil etmenin yasi sira oran, 6lcii ve detay ¢izgileriyle bugiin hala en etkili yazi karakterlerinden
biridir. Roma Kapital yazis1 ayni zamanda kendisinden sonra bir¢ok yazi karakterine de esin kaynag1 olmus,
islevsel oldugu kadar estetik degeri de oldukga yiiksek olan bir yazi karakteridir.

Oysa ideal olarak bir alfabe tasariminda tim harfler, yiikseklik genislik dahil, i¢ ve dis yap1
olctilerinin tamami uyumlu bir havada olmalidir. Eger genislik ol¢iilerinde cok belirgin farklar olursa, o
harflerle yaz1 yazildiginda, bariz genis duran harfler, yaninda daha dar bir 6lctide duran harflere gore bir
veya iki adim one ¢ikarak, uyumsuz goriinebilecegi gibi, yazimin gorsel olarak dagilip parcalanmasina da
neden olabilir. Bir alfabe dizgesinde yapilacak en biiyiik tasarim hatasy;, genisliklerin tam olarak

dengelenmemesinden kaynaklanan, “”6ne ¢ikma ya da “geriye diisme” diisme hatasidir. Dizge tizerinde her
harf, oran ve dlgtileriyle tek bir ¢izgi tizerinde hizada durabilmeli, ne 6ne ¢ikmali ne de geriye diismelidir.

Gorsel algilamanin en 6nemli 6l¢ii aracy; denge kavraminin saglanmasidir ki, bu kural yazi karakteri
tasarimlarinda diger konulara gore daha kritik bir dneme sahiptir. Konu burada iletisimin dili olan yazi1 ve
yaz1 karakteri tasarimlari olunca, yazi gorselinin tasariminda en hassas dengelerin en iyi bigimlerde
saglanmasi, o yazi karakterinin iletisim fonksiyonunu oldukca yiiksek bir seviyeye cekecektir. Ancak bu
sayede okunurluk gibi 6nemli bir gereksinim de, iste bu dengelerin en iyi oranlarda saglanmasi sonucu elde
edilebilecektir.

Roma Kapital yazisin takip eden ve bir yoniiyle Kapital yazisinin degisime ugratilmasiyla tiretilen
Kapital Kuadrata, Kuadrata Rustika, unsial ve yar1 unsial gibi yazilar ile, bunlara bagl olarak tiretilmis olan
diger yazilar, el ile yazila yazila cesitli degisimlere ugradigi ve bu haliyle kullamildig1 i¢in, bu yaz1
karakterleri hassas bir yaklasimla geometrize edilmemistir. Buna, elle yazildig: haliyle Gotik yaz1 karakteri
de dahil edilebilir. Bu tiir geometrik diizenlemeler ¢ok daha sonralari, 6zellikle 17. ve 18. ytizyila dogru, bu
yaz1 karakterlerinin yeniden ele alinip modernize edildigi zaman gortilebilecektir.

Makalede belirtildigi gibi, 16. ytizyi1lda Ronesans'in olgunluk devrinin de etkileriyle, ilk ticari yazi
karakteri, Fransiz Claude Garamond tarafindan bir font ailesi olarak Gramond adiyla tiretilen yazi
karakteri; geometrik olarak daha orantili bir karakterdir.

“18. ytizyilda yeniden her alanda bir klasik ideal 6zlemi baslar. Etkisi baski yazilarinda da goriiliir.
Bu yiizyilda Ingiliz tipograf Baskerwille el yazisi izlerinden daha uzak antik bir baski yazisi yaratmistir.
1762'de Bodoni Italya’da daha aydinlik ve hareketli bir baski yazisi hazirladi. Akabinde, 1783'te Fransiz
Didot ve 1800 yilinda Alman Walbaum Bodoni'nin tasarimina ¢ok benzeyen antik karakterlerde yazilar
yarattilar. 1810-1820 yillarinda sanatcilar yazilari yazmak degil insa etme yolunu tuttular. Eski yazilarin
hepsi kesik uctan ¢gikma izleri tagimaktaydi. Devrin bu insa etme teknigine uyarak Ingiltere’de ilk Grotesk ve
Egyptienne yazi karakterleri yaratilmistir. Grotesk, antik yazinin ¢iplak iskeletinin insa edilmis seklidir.
Serifsizdir, ince ve kalin ¢izgilerin kontrastlig1 yoktur. Egyptienne’de serifler saglam, kalin satirda bir bant
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meydana getirecek gibidir. Egyptienne’de yazilmayip insa edilmis bir yazi karakteridir”(Selamet, 1995, 23-
24).
2- 19. ve 20. Yiizyilda tiretilen Yaz1 Karakterleri

Endiistri devrimiyle gelen makinelesme, yeni bir tiretim sistemi ¢aginin baslangici oldu. Sanayilesme
girisimleriyle seri iiretime gecilmesi insanlarin toplumsal ve kiiltiirel yasamim dogrudan etkiledi. Uretim
araclarinin ¢ogalmasi sanat ve kiiltiirel degerlere de yeni olanaklar kazandirdi. Dolayisiyla eskinin kiilttirel
birikimleri, yeni teknik ve imkanlarmn kullanabilecegi kaynaklar haline dontistii. Endiistrilesmenin sanat ve
kilttir hayatina karst olusturdugu ilk reaksiyon; Arst and Crafts hareketleri olarak adlandirilan ve gesitli
tilkelere gesitli bicimlerde yayilan etkinliklerdir.

19. ytizyilin sanatsal gelismeleri icerisinde yazi karakterlerine gosterilen ilginin kiiltiirel kaynaginin
temeli; bir bakima Ronesans donemi ve sonrasinda tiretilen zengin birikimler oldugu soylenebilir. Arts and
Crafts hareketinin onctisi  “William Morris, 1890 yilinda Kelmscott yakinlarindaki basimevine
dontisttirdtigii evinde, Jenson'un 1470 ve 1476 yillar1 arasinda gergeklestirdigi Venedik Roman harf
karakterini inceleyerek Golden harf karakterini yaratti. Morris’in ikinci harf tasarimi Gotik harflerden
esinlenerek hazirladig Troy karakteridir. Morris’in tasarladig: ti¢ karakterden sonuncusu, Troy’un daha
kiiglik bir gesidi olan Chaucer’dir. (Gorsel-11) Morris'in bu harf tasarimlari Jenson ve Gotik tarzindaki
harflere yeniden ilginin dogmasma yol agmus, Avrupa ve Amerika’da aym tiirde tasarimlarin
gerceklestirilmesine neden olmustur. Almanya’da Rudolf Koch harf tasarimi konusunda en giiglii isim
olmus, Ortacag harf karakterlerine 6zgiin yorumlar getirirken Neuland gibi son derece yenilik¢i harf
tasarimlar1 da gerceklestirilmistir. (Gorsel-12) Amerika’da ise 1890’larda Buruce Rogers ve Ferederic W.
Goudy kitap tasarimu ve tipografiye yeniden canlilik getirmislerdir. Arts and Crafts hareketinin ve 6zel
basimevlerinin tipografiye yonelmeleri, 20. ytizyilmn ilk yarisinda geleneksel harf karakterleri tasarimlarinda
biiytik bir canlilik yasanmasina yol agmustir” (Bektas, 1992- 15).

This is the Golden type.

This 1s the Troy type.
This is the Chaucer type.

Gorsel-11, William Morris Golden Harf Karakteri.
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NAHME ES FLIR EIN GROSSES
DINGXDASS ICH SCHUHEMA

CHEN KONNTEZZ LIND ICH
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Gorsel-12, Rudolf Koch, Neuland Yazi Karakteri.

Modern sanat hareketleri 6ncesi Arts and Crafts hareketleri, “Art Nouveau, Yeni Sanat” adi altinda
Fransa, Ingiltere, Amerika, Avusturya, Almanya gibi iilkelerde etkin olmustur. Arts and Crafts hareketleri
kapsaminda sanat ve tasarim alaninda bulunulan etkinliklerde bir¢ok sanatg: ve tasarimci tarafindan farkl
calismalar tiretilmistir. Arts and Crafts hareketleri icerisinde yazi karakterlerinin ele aliisi, biiytik oranda
eski yazilarin biraz daha modernize edilerek yeniden yorumlanmasi biciminde tezahiir etmistir. Eski
kaynaklarin yeniden degerlendirilmesi tarihin hemen her déneminde rastlanilan bir misyon olsa da, bu
gelenek yeni tiretimlerin ortaya ¢ikmasina da her zaman imkan vermistir. Bir bakima sanat ve kiiltiir tarihi;
yeni ve yeniden tiretimlerin olusturdugu birikimlerin tarihidir.
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Arts and Crafts hareketleriyle birlikte sanatc1 ve tasarimcilar: en ¢ok etkileyen faktor, yeni bir seyler
tretme egilimleriydi. Bircok sanat¢1 ve tasarimci, ge¢mise ait degerleri goz oniine alip, o gilintin yeni
imkanlarini kullanarak daha farkli kesiflerin yollarini aradilar. Bu baglamda “William Moris'in eski yazi
karakterlerini ve grafik tasarim tarihini yeniden ele almasi, tasarim ve bask icin elverisli harf karakterleri
cesitliliginde ve niteliginde biytiik ilerlemeler kaydedilmesine yol acmistir'(Bektas, 1992, 17). William
Moris’in bu girisimleri disinda Arts and Crafts hareketlerinin gesitli iilkelerde Art Nouveau kapsaminda
uygulanmasi, genel olarak afis ve illiistrasyon ¢alismalarinin gelismesine katki saglamustir.

Arts and Crafts hareketlerinin yayginlasmasindan sonra 1900’11 yillarin baslangici olan 20. ytizyilin
ilk 30 y1l1 modern sanat hareketlerinin ¢ok daha biiytik bir hizla etkinlestigi bir donemdir. Sosyal ve politik
olaylarin yarattig1 karmasa ortaminda “ Avrupa’nin yozlasmasina, gelenek ve sosyal diizenine karsi ¢ikan bir
dizi sanat hareketi meydana gelmistir. Mevcut sanat ve tasarim ortamini degistiren bu hareketler,
endiistriyel bir diinya icin yeni bir diinya goriisii yaratmislardir. Bu sanat hareketlerinin ifade araci ise grafik
tasarim ve tipografi olmustur” (Bektas, 1992, 39).

Kiibizm, fiittirizm, Dadaizm, stirrealizm, konstriiktivizm, suprematizm, De Stijl, Bauhaus gibi
modern sanatin temel kiltiirtini olusturan sanat akimlari, grafik sanatlar agisindan; tasarimda gorsel
kurallarin gok cesitli bicimlerde gelistirilmesine katki saglamustir. “20. ytizyila gelindiginde, font
tasarimlarinda modern doénemin ve gesitli akimlarin etkisi gozlenmistir. Bu akimlardan ilki 1900’lerin
baslarinda Art Nouveau'dur. Bu tarzin etkisinde Otto Eckmann’in kendi ismini verdigi, “Schriften and
Ornamente” (Gorsel-13) ile, Peter Behrens’in “Behrens Roman”(Gorsel-13) adli yazi karakterleri
tasarlanmistir. 1917'de “De Stijl” olarak adlandirilan modernist bir tasarim anlayisina 6nciilitk eden Theo
Van Doesburg, 1919 yilinda geometrik stilde bir yazi karakteri tasarlamustir.(1) (Gorsel-14) Modern Dénem
etkisi devam ederken 1920 ile 1940 yillar1 arasinda yaz karakteri tasariminda Bauhaus akimmin ve Yeni
Tipografi'nin izleri goriilmeye baslamistir” (Kes, Yildiz, 2015, 335). (Gorsel-14)

ABCDCTGRITKLMITIO
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Gorsel-13, Otto Eckmann “Schriften and Ornamente” ve Peter Behrens,”Behrens Roman.” (sagda)
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Gorsel-14, De Stijl, Yaz1 Karakteri, Theo Van Doesburg, 1917. ve Bauhaus Yazi Karakteri.

Bauhaus'un tasarim yaklasimlarinda, “Herbert Bayer, evrensel bir harf tipi tasarlayarak alfabeyi, net
basit ve rasyonel bir bicime dontistiirmiistiir(Gorsel-15)”(Bektas, 1992, 27). “Serifsiz yazilarin yam sira
mintskil (ktigtik harf) karakterlere dayali tek kodlu alfabenin savunucusu olan Bayer, 1925 yilinda
tasarladig1 “Universal Alphabet” (Evrensel Alfabe”sinde minimalize edilmis serifsiz yazi karakteri oldukca
yalin ve acik formlara indirgemistir.(1) Yeni Tipografi hareketini Rus Konstriiktivizmi ile Bauhaus'un
yenilikgi tasarim yaklasimlar: arasinda kuramsallastiran Tschichold, diisiincelerini kendi tasarimlariyla hem
deneysel, hem de ticari alanda yaymay1 basarmistir” (Mazlum, 2017, 238-239).
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Abb. 2.

Gorsel-15, Herbert, Bayer, 1925. “Universal Alphabet” Evrensel Alfabe.

Genel olarak degerlendirildiginde; grafik tasarimda tipografi, dolayisiyla yaz1 karakterleri, eskiye
oranla daha sadelesmis olsa da, bu i¢ dinamizm disinda yaz1 karakterleri, kiibizm, fiittirizm, Dadaizm,
suirrealizm, konstriiktivizm, suprematizm, De Stijl, Bauhaus gibi modern sanat akimlarimin “tasarim
yontemleri” igerisinde kullanilmistir. Yazi karakterlerinin sadelesip modernlesmesiyle, grafik tasarim adina
tretilen gesitli yapitlarda kullanilmasi arasinda, birbirini tamamlayan iki farkli orantt mevcuttur.

Yeni tipografinin onciisii Jan Tschichold, “1928 yilinda yazdigi Yeni Tipografi adli kitabinda yeni
tipografi konusundaki goriislerini anlatmistir. Tschichold, dejenere olmus harf karakterleriyle yapilan
ditizenlemelerin niteliksizligini gorerek, kendi zamanimin ruhunu anlayisim ve gorsel duyarliigini yansitan
yeni bir tipografi yaratmak istemistir. Yeni ve koktenci tipografinin esasi, dekorasyondan kagarak, yalniz
iletisim islevine cevap vermek tizere planlanan akilci bir tasarima dayanmaktaydi” (Bektas, 1992, 27).

Yeni tipografinin yarattigi etkinin ardindan 1920’lerde modernize edilmis bir¢ok yazi karakteri
uretilmistir. “1920’lerde Frank Pick, Edward Johnston'un Railway Type adini verdigi bu serifsiz harf
karakteri tasariminda eski Yunan klasik formlarindan ¢ikarak her harfin temel bigiminin miimkiin olabilecek
en basit tasarimini gerceklestirmeyi amaclamistir” (Bektas, 1992, 87). Teknik olarak {iretilme nedenleri de
dahil olmak tizere, modernlesme siirecinde yazi karakterlerinin giderek yalinlagsmasi, iletisimin daha pratik
ve daha hizli bir bicimde yayilma gereksiniminden kaynaklanmuistir.

“1950"lerde Isvigre’de Isvigre Tasarimi veya daha dogru bir deyisle Uluslararas: Tipografik sitil ad1
verilen yeni bir tasarim stili dogmustur. Bu stilin gorsel ozellikleri matematiksel olarak cizilmis bir grid
tizerinde asimetrik olarak diizenlenen tasarim elemanlariyla elde edilen gorsel bir biittinliik serifsiz harf
karakterlerinin kullanilmas1 1957’den itibaren 6zellikle Helvetica harf tipi yazilarin sagdan serbest soldan
blok olarak yerlestirilmesi seklinde 6zetlenebilir. Uluslararas: Tipografik sitilde tasarim sosyal agidan yararh
ve onemli bir etkinlik olarak tanimlanirken, tasarim sorunlarimnin ¢éziimiine daha evrensel ve bilimsel bir
yaklagim getirmek icin, kisisel yorum ve fantastik ¢oziimlemelerden kacginilmistir”(Bektas, 1992, 123). Bir
baska acidan, “uluslararasi tislubun gorsel karakteristigi ise, matematiksel bir grid ¢izimi {izerinde asimetrik
olarak diizenlenmis tasarim unsurlari ile bir biittinliik olusturmaktir” (Idacitiirk, 2011, 24).

Sadelesme adina ilk ortaya ¢ikan tirnaksiz yazi karakteri drnekleri arasinda, Eric Gill'in “Gill Sans”,
Max Miedinger ve Eduard Hoffmann’in tasarimi Helvetica, Universe gibi karakterler grid sistemine uygun
bir bigcimde ele alinarak tasarlanmistir. (Gorsel-16)

ABCDEFGHIJKLMNO

Helvetica Neue 25 Ultra Light

I ) .
\ o u uu i Helvetica Neue 35 Thin
PQ RSTUVWXYZAA uu auuu Helvetica Neue 45 Light
Ty uu o uu Helvetica Neue 55 Roman
abcdefghijkimnopgrstu HUU Helvetica Neue 65 Medium

Helvetica Neue 75 Bold

vWxyzadéi&12345678

Helvetica Neue 85 Heavy
I ?) .
901 2345 67890 ($£€’ o Helvetica Neue 95 Black
Gorsel-16, Eric Gill, “Gill Sans”, Adrian Frutiger “Universe”, Max Miedinger ve Eduard Hoffmann “Helvetica” Yazi karakterleri,
(sagda)
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Uluslararas: Tipografik Stilin getirdigi yenilikler yazi karakteri tasarimlarmi daha endiistriyel ve
teknolojik bir materyal haline getirmistir. “1950'li yillarda ilk bilgisayarmn kullanilmaya baslamasiyla,
teknolojik ve kiiltiirel anlamda bir degisim yasanmustir. Yazi, bu gelisim ile bugiinkii halini almak icin
sekillenmeye baslamustir. 1980°1i yillardan itibaren hem batida hem de doguda bilgisayarin ulasilabilirliginin
artarak devam etmesi, yaz1 karakterlerinin niceligini ve niteligini etkilemistir. Yaz1 karakterlerinin artmasin
kolaylastiran neden, bilgisayarlarin sundugu font yazilim teknolojileri olmustur. Font yazilim
programlarinin kullanimimin yayginlasmasiyla tasarimcilarin iirettikleri grafik tirtinler igin 6zgiin font
tasarlamalar1 kolaylasmuistir. 2000'1i yillarda kimi tasarimcilar 6nceki ytizyillarda yapilan ve doneminde ses
getiren font tasarimlarini yeniden ele alip dijitallestirmistir. Bu ele alma isleminde bazi fontlarin yapilaria
hic mitidahalede bulunulmamistir. Bazilarinin ise, yapilarinda degisiklikler yapilarak yeni ytizyila
uyarlanmustir. Kimileri ise, yine ¢nceki ytizyillarda yapilan tasarimlari temel alarak yeni fontlar tiretmistir.
Hatta tasarimcilar tek bir font tiretmekle kalmayip, font ailesinde bulunan bicemlerin sayisini da arttirmistir.

Bu fontlar, tasarimcilarin sadece kendi tirtinlerinde kullanim amaci i¢in olusturulmamistir” (Kes, Yidiz, 2017,
2793).

“Glntimtuzde iletisim teknolojilerinin geldigi diizey, yazinin kullanim olanaklarini gesitlendirmistir.
“Yazmin kullanildigr her ortamin kendine 6zgiti teknik 6zellikleri, yazimin okunurluk sorunu olabilecegini
dile getirebilmektedir. Bu durum karsisinda 6nkosul olan sey, yazinin okunur olmasinin yazinin varolus
temeli oldugudur”(Sarikavak, 2006, 82). Font olarak adlandirilan yazi karakterlerinin tasarim stirecinde
dijital bir tirtin haline gelmesiyle yazili iletisimlerde okunurluk islevi oldukg¢a 6ne ¢ikmistir. Okunurlugun
saglanmasi, yaz1 karakteri tasarimlarin1 dogrudan etkileyen birincil bir fakttr haline gelmistir.

“Okunurluk soz konusu oldugunda temel etken yazi karakteri olarak goriilmektedir. Bir grafik
tasarim tirtintinde glizel bir yaz1 karakterinin kullanilmasi yeterli degildir. Ayn1 zamanda onun okunur
olmasi da gerekmektedir. Yazinin okunurlugunun alt yapisinda bir harf bigimin digerlerinden ayrilmasi
yatar. Bu da x yiiksekligi, cizgi karsitligi, karakter bigimi, kapatilmis alan buytiklugi ve yazi agirhg: gibi
unsurlarla saglanir.(1) Okunurlugu etkileyen tasarim unsurlarindan biri olan x yiiksekligi, har &lgtilerini
gorsel olarak etkilemektedir. Aynmi1 punto olctistindeki iki farkli yazi karakterinin birinin kiictik digerinin
biiytik gortinmesi x yiiksekligi ile ilgilidir. Yaz1 karakterinin genis x yiiksekligine sahip olmasi onu kiigiik
punto dlgtistinde bile okunurluktan 6diin vermesini ¢nlemektedir. Tirnakhi yazilarin, harfler arasinda
olusturdugu bosluk uzamsal bir gerilim yaratir. Boylece tirnaksiz yazilara nispeten daha okunur yapida bir
bosluk diizeni olusturulur. Ornegin, diiz metinlerde Times New Roman fontu gibi eski bigem temelli ve x
ytiksekligi diizenlenmis fontlarin kullanimi metni okunur kilmaktadir. Williams’a gore de en anlasilir yazi
karakteri klasik tirnakli yazi karakteridir. Bu yazi karakterinin hem kitaplarda hem de uzun metinlerde
kullanulabilecegini savunur” (Kes, Yidiz, 2017, 2794).

Yukarida verilen bilgiler dogrultusunda, tarihi gelisim siirecinde yazi karakterlerinin sadelesmesi,
okunurlugun birinci derecede 6nem kazanmasi, yazi tasarimlarinin grid kavrami igerisinde geometrik olarak
daha olcultu bir bicimde ele alinmas: siirecini baslatmustir. Bilgisayarlarin gelismesiyle birlikte bu stireg,
toplumsal iletisim agisindan daha kitlesel bir gerekceye dayanmustir.

3- 19. ve 20. Yiizyilda Uretilen Yazi Karakterlerinin Geometrik Olcii Kavrami Agisindan
Degerlendirilmesi

Kiltiirel referanslar agisindan yazi karakterlerinin kesfedilmesi, tiretilmesi ve kendi icinde
cogaltilmasi, yeniden bicimlendirme kavraminin giderek 6nem kazanmasi, yazi tasarimi konusunda yeni bir
Ol¢i hassasiyeti meydana getirerek, islevselligi zorunlu kildig1 gibi, aym1 zamanda grafik iletisimin
icerisindeki kullanimini da etkilemistir.

Yukarida 6rnek verildigi bigimiyle; 19. ve 20. yiizyildaki yazi karakterleri, Arts And Crafts siirecine
gecilir gecilmez klasik 6zelliklerden ve ayrintili detaylardan belirgin bir bicimde ayiklanarak yalinlasti. Bir
bakima Gotik ve Roman etkisi olan yazilar klasik havasmni bir anda kaybetmedi ama, Rudolf Kochun
“Neuland”, William Morrisin “Golden” yazi karakterleri gibi modernize edilmis bir kimlige biirtindii. Ayn
bicimde, Otto Eckmann'in “Schriften and Ornamente” ve Peter Behrens'in “Behrens Roman” yazi
karakterleri de bir ¢lctide sadelesip daha rahat bir goriiniime kavustu. 18. ytizyila kadar olan stirecte tiretilen
yaz1 karakteriyle karsilastirildiginda, Arts And Crafts doneminde, yeniden ele alinan bu yazi karakterleri
harf bazinda incelendiginde daha orantili, birbiriyle daha uyumlu bir dl¢lilendirme dengesinin oldugu
gortlir.
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De Stijl, konstriiktivizm, Bauhaus gibi modern sanat hareketlerinin gelistirdigi tasarlama ilkeleri,
gorsel-14'de incelenebilecegi gibi, sanatsal gortislerin bicimlendirme ilkeleri dogrultusunda, tim
detaylardan armarak daha geometrik ve salt bir yap1 anlayisina dogru yonelmistir. Geometrik yapilanmanin
arttigi bu ornekler, cagdas tasarimin bu giinkii kurallarla bigimlendirdigi yazi karakteri tasarimlarmnda
gridal sisteme tam anlamiyla uyum saglayabilecek hassasiyeti daha fazla yakalayabilmistir. Yazi
karakterlerinin geometriklesmesi, yazinin okunurlugunu artirmakla birlikte modernizmin bicim dilinin
geometrik 6lcti ve oranlarin kullaniminda sakli oldugunu gostermistir. Bu, hem tasarim, hem iletisim, hem
de teknolojik tiretim agisindan endiistrilesmesi gereken bir ihtiyag yaratmistir.

ABCDEFGHIJKLM 0123456789 (1#5%&/.|* @, ;) {
Penultimate e wiie

N 0 PQ RST U VWXYZ The spirit is willing but the flesh is weak SCHADENFREUDE

SCHADENFREUDE 3964 Elm Street and 1370 Rt. 21
N O P Q R ST U VWXYZ 20RA Flm Straat and 127N R+ 21 The left hand does not know what the right hand is doing.

Gorsel-16, Futura, Frutiger ve Gramond Yazi Karakterleri.

Yukarida, gorsel-16’da, dijital endiistrinin standart trtinleri haline dontisen yazi karakterleri
arasinda Futura, Frutiger ve Gramond gibi en yay1gin olarak kullanilan drnekler sahip olduklar1 geometrik
olcii ve oranlar acisindan oldukca uyumlu goriinmektedirler. 1990'l1 yillardan sonra dijital endiistrilesmenin
¢ok daha hizli bir bicimde ilerlemesiyle, yaz1 karakterleri kendi icinde binlerce sayida ¢ogaltildi. Bu giin
dijital diinyada bir milyonun {izerinde yaz1 karakteri bulunmaktadir.

“2000’Li yillarda kimi tasarmmcilar onceki ytiizyillarda yapilan ve doneminde ses getiren font
tasarimlarini yeniden ele alip dijitallestirmistir. Bu ele alma isleminde bazi fontlarin yapilarina hig
miidahalede bulunulmamuistir. Bazilarinin ise, yapilarinda degisiklikler yapilarak yeni ytizyila uyarlanmustir.
Kimileri ise, yine onceki yiizyillarda yapilan tasarimlari temel alarak yeni fontlar iiretmistir. Hatta
tasarimcilar tek bir font tiretmekle kalmayip, font ailesinde bulunan bigemlerin sayisini da arttirmistir. Bu
fontlar, tasarimcilarin sadece kendi tirtinlerinde kullamim amaci icin olusturulmamistir”(Kes, Yidiz, 2017,
2792).

Sonug

Ana temasi, yazi karakteri” tasarimlarinda “geometrik olcii sistemi olan bu makalede, yukarida
verilen bilgiler dogrultusunda, yaz1 karakterlerinin tarihte ortaya ¢ikis siireci dzetlenerek, bu siireci modern
sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasina kadar yonlendiren bazi yazi karakterleri geometrik ¢lgti sistemindeki
“bigimlendirme ilkelerine” gore yorumlanmistir. Bu asamada ele alinan Roma Kapitalleri, Kapital Kuadrata,
Kapital Rustika, unsial ve yar1 unsial, Gotik Textura, Garamond, Baskerwille ve Bodoni gibi 18. ytizyila
kadar ortaya g¢ikan ornek yazi karakterleri, genel hatlariyla geometrik olgii sistemindeki milimetrik
dengelemelere gore; tam anlamiyla c¢oziilmemis oldugu goriliyor. Cilinkii bu yazilar elle yazilip
cogaltilarak, kendi iclerinde bir takim degisimlere ugratildiklar: icin, harflerin i¢ yapilarindaki detaylar
genislik ve yiikseklik olciilerine gore tam olarak orantili hale getirilmemis gibi goriinmektedir. Ince
detaylarda ve kalinlik olciilerinde bir takim eksiklik ya da fazlaliklar icerebilmektedir. Bu baglamda, 18.
ytizyila kadar ortaya cikan drnekler ile, 19. ve 20. ytiizyil siirecinde ortaya ¢itkan 6rnekler birbirini takip eden
iki farkli asama olarak incelenmistir.

19. ve 20. ytizyilda giderek sadelesen yazi karakteri drnekleri grid sistemine uygun bir yapida daha
fazla geometrik Ozellikler kazanmustir ki, diger disiplinlerde oldugu gibi geometrik bicimlendirmeler
modernizmin en biiyiik araglarindan biridir.

Toparlamak gerekirse, makaledeki 1 numarali baghk icerisinde gorsel-9'da A, B, C, D, E ile temsil
edilen 6l¢ii oranlarinin F, G, H Ile temsil edilen % merkezi kare oranlarma gére artip eksilebilen ve noktasal
olarak yer degistirebilen harf kalib1 modiillerinin, asagida gorsel-17'de, grid tizerinde artan ve eksilen
oranlarin dlgiisel olarak nasil hareket edebilecegi, daha detayli bir bicimde anlatilarak, “bicimlendirmede
kurulmasi gereken dengelerin orantili bir bigimde isletilebilmesi”, tasarimi yapilacak yazi karakterinin
basarisini belirleyecektir.
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GRID UZERINDE 1/2 ORANDA _
ARTAN VE EKSILEN MODULER OLGU SiSTEMI

k2) (k3)

Gorsel-17, Grid Uzerinde % Oranda Artan Ve Eksilen Miktarlarda Geometrik Olgii Sistemi. (Ozderin, 2019)

Gorsel 17'de, K-1 ve K-2 olarak adlandirilan kare ol¢ti alanlari, fontun yiiksekligini belirlerken,
gorsel-8'de yer alan (A-yiiksekligi), K-3 olarak adlandirilan kare olcii ise (E), genisligi belirleyecek bir
hareketlilik icerisindedir. K-3 nasil bir konum alirsa, harfin i¢ dinamikleri ve genislik 6l¢tisii 0 konuma gore
ortaya ¢ikmakta ve bu da, o harf tasariminin bicimsel karakterinin alt yapisini olusturmaktadir. K-1 ile K-2,
oranlar1 ne kadar bir 6l¢ii uzunluguyla belirleniyorsa ki, bu 6l¢ti 1 cm. de olabilir, 10 cm. veya daha farkl: bir
olct, o 6lcti tizerinden belirlenen ytiikseklik, K-3" ile ongoriilen kare orami ile dengelenerek, tasarlanacak olan
harfin genislik olciistinii ortaya ¢ikarmaktadir. Su ana kadar bu semada birinci asama; K-1, K-2 ve K-3'tin
kare oranlarinin, yiikseklik ve genislik 6l¢itistinii belirleyecek bir konumda yerlestirilmesiyle tamamlanur.

Tkinci asamaya gelindiginde ise; biiyiik harflerde, harfin %2 ile orantili olmasi gereken i¢ yap1 6lgtisii
ile, kuictik harflerde, govde yiiksekliginin i¢ yapisinu belirleyecek olan (D) olgiisii ile, tam yiikseklik (A)
Olgtistiniin bir ara getirilmesiyle olusacak i¢ yap1 oranlarmnin, “ki bunlar gorsel-16’da numaralandirilarak
gosterilen seffaf renkli alanlardir”, dengelenmesi; “o harfin tasarimimin temeli olacak bicimsel kimligin de
gorsel oranlarimi belirleyerek”, o yazi karakterinin son hali olan “bigimsel kimligi” ortaya ¢ikarir.

Gorsel-17'de yer alan, geometrik iliskilerin, orantili bir bicimde dengelenmesinin biraz daha iyi
anlasilabilmesi igin, rakamlarla gosterilen renklendirilmis seffaf alanlarin birbirleriyle olan iliskilerinin
incelenmesi gerekmektedir. Bir baska ifadeyle; bu rakamlarla gosterilen bu alanlarin birbirleriyle oranlari,
harfin i¢ ve dis yap1 bicimlendirmelerinin alt yap1 dengeleridir ki, bigimsel giydirmeler bu temeller tizerinde
gerceklestirilir.

Ornegin biiyiik A harfinin ig ve dis yap1 bicimlerinin tasariminda gosterilmis olan numaral alanlar,
bu harfin ana bi¢im karakterini belirlerken, K-1 ile K-2 arasinda 1 numarayla belirlenen 6l¢ii farki, K-1 ve K-
2'nin oranlar1 diistiniilerek A harfinin bel dlctistinii ortaya ¢ikarir. Yani tasarimci bunu, A harfinde goriilen
oranlarda bicimlendirmeyi tercih ederek, bu oranlar1 uygun gordiigii taktirde onay vererek diger asamalara
gecer. Tiim oranlardaki 6lciisel ayarlamalar, tasarimcinin tercihleriyle dogrudan baglidir. Bu oranlar gorsel
algilama kurallarma gore ne kadar iyi dengelenirse, tasarlanacak yazi karakterinin bi¢im sorunlari da, o
kadar iyi ¢oziilmiis olur ki, tasarimci bu segimleri nasil 6ngoriiyorsa, o yazi karakterinin basarisi bu
secimlerin yonetilme bigimine baghdir.

2 numara ile gosterilen 6l¢ti, A harfinin sag ac1 kalinligini ana karakter bigimi olarak gortilen oranda
belirler. 4 ve 5 numaral1 alanlar, ayak o¢lgiisii iken, 7 numarali alan da, kalinlik agisinin disinda kalan olgtiyii
gostermektedir. Tm bu i¢ yapi iligkileri biittinsel olarak degerlendirildiginde; K-1, K-2 ve K-3 oranlar1 nasil
belirlendiyse, bu oranlara sirali olarak bagli olan numaralandirilmis alanlar, kendi igindeki hiyerarsik
iliskiyle, K-1, K-2 ve K-3 iin d1s yapisini, dolayisiyla da, yazi karakterinin son bigimini, “bu sekilde belirlemis
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olur”. Sekilde kiigiik harf karakterinin bigcimlenisinde de, ayni kurallar ve ayn1 geometrik oranlama mantig:
gegerlidir.

Cagdas tasarim ve gorsel algilama kurallar1 gercevesinde yazi karakterlerinin tasarimina yaklasim
bicimi bu makalede; “grid tizerinde 2 oranda artan ve eksilen modiiler tasarim sistemi” agisinda
aciklanmaya ve tasarim kriterlerine gore yorumlanmaya calisilmistir.
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