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Oz

Kitle iletisim araglarinin toplumun deger yargilarinin olusmasinda ve degismesinde, izleyenleri etkilemesinde ve izleyicilerin
etkilenmesinde 6nemli bir rolii vardir. Televizyon programlarinda, dizilerde sunulan kadmnlik halleri, kadinlara yonelik programlar,
yarismalar, filmler, hep olmasi gereken, makbul kadini yansitmaya yoneliktir. Ideal olarak tanimlanan davraniglari sergilemeyen
kadmlar ise mutlak surette cezalandirilir, 6tekilestirilir, dislanir ya da yalmz birakilir. Giicii elinde bulundurmak isteyen eril zihniyet
vatanini korudugu gibi kadiini da kanatlarmn altina alarak onu her tiirlii kétiliikten, beladan korumak ister. Saktanber’in (2015)
belirttigi gibi medyada kadinlar cesitli yayin organlarinda “fedakar anne” ya da “sadik, iyi es” kaliplar1 icerisinde sunulmaktadir ve pek
cok kadmda bu soylemin kurulmasina aracilik etmektedir. Medya igerisinde de sinema filmlerinin ayr1 bir yeri vardir. Ozellikle
“Yesilgam sinemast” olarak adlandirilan dénem filmlerinin etkisi giintimiizde de devam ederek izlenmektedir. Ozellikle de melodram
filmlerinde aileye ve kadinlara iliskin soylemler alt metinler dahilinde izleyicilere aktarilmaktadir. Bu galismanin amaci, Zeki Okten’in
yonetmenligini yaptig1 Bir Demet Menekse (1973) filminden hareketle eril zihniyetin etkisiyle toplumsal cinsiyetgi soylemlerin kadinlarin
aleyhine yeniden {tiretildigini ortaya koymaktir. Dede Korkut'un hikayelerinde yer aldig1 gibi nankoér, dirdirc, pis, gezgin, dedikoducu
ve erkek sozii dinlemeyen kadin tiplemeleri olumsuz kadina karsilik gelirken; erkegine itaat eden, erkek olmasa da onun misafirlerini
agirlayan ise olumlu kadim nitelikleri kapsamindadir (Imanger, 2006, 145). Kadinin ev isleri ve esine karsi tutum/davramslariyla ikili
ayrimma tabi tutuldugundan bahsederek filmler vasitasiyla toplumsal cinsiyet rollerinin eril soylem tarafindan yeniden insa edildigi
ortaya konulmaya galisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Medya, Sinema, Kétii Kadin, Eril Zihniyet.

Abstract

There is a fundamental role in the formation and change of the mass media's value judgments, influencing the audience and
influencing the audience. The feminine situations presented in television programs, serials, programs for women, competitions, films
are aimed at reflecting the desirable woman who should always be. Women who do not exhibit ideally defined behaviors are punished,
marginalized, excluded or left alone. The masculine mindset, who wants to hold the power, protects his homeland and takes his woman
under his wing to protect him from all evil and trouble. As Saktanber (2015) points out, women are presented in the media as ar
altruistic mother ”“or” loyal, good wife ”patterns in various media, and in many women, they mediate the establishment of this
discourse. Cinema films have a special place in the media. Especially the effect of the period films called “Yesilcam cinema” continues to
be watched today. Especially in melodrama films, discourses about the family and women are conveyed to the audience within the sub-
texts. The aim of this study is to reveal that gender-based rhetoric is reproduced against women under the influence of masculine
mentality from the film Bir Demet Menekse (1973), directed by Zeki Okten. As in the stories of Dede Korkut, ungrateful, nagging, nasty,
wandering, gossiping and male types of women who do not listen to the word correspond to negative women; The man who obeys his
man and welcomes his guests even though he is not a man is positive female qualities (imanger, 2006: 145). It will be tried to show that
gender roles are reconstructed by masculine discourse through the films by mentioning that women are subjected to dual distinctions
with their housework and attitude towards their spouse.

Keywords: Media, Cinema, Wicked Woman, Masculine Mentality.

GIRIS

Kadmn ile erkege esitlik¢i bir acidan yaklasarak o6zellikle kadinlarin konumunun degismesinde
medya 6nemli bir ara¢ niteligine biiriinebilir. Ancak son yillarda goriildiigii tizere medyada kadinlara
yonelik tam anlamiyla niteliksel baglamda bir dontistimiin yasandigindan bahsedilemez. Ciinkii medyanin
igerigini olusturan bir¢ok uzantisinda kadin, haberler, programlar, diziler, filmler, reklamlar vb. araciligiyla
geleneksel normlara dayali kadin imgesinin yeniden tiretilmesinde énemli bir yere sahiptir. “Kadinlarin
kiyisallagtirilmalar1 sadece aile ve kiiltiir yoluyla degil, bu kilturiin tasiyicist olan dil yoluyla da
strmektedir. Dilin igine yerlesen anlatilar, bir siire sonra yerlesik algilara dontismekte ve boylelikle giinliik
yasamlarimiza miidahale edebilmektedir” (Hekimoglu, 2019, 548). Bu baglamda medyada daha cok eril
gliciin egemenligini pekistiren, bir kadinin nasil olmas: gerektigi tizerinde duran, kadin1 6zne boyutundan
nesne boyutuna indirgeyen yaklasimlar 6n plana ¢ikmaktadir.

* Bu galisma, 2011 yilinda Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiistine sunulan yiiksek lisans tezinin giincellenmis halinin bir kismudur.
** Ogr. Gor. Dr., KTU, Edebiyat Fakiiltesi, Sosyoloji Boliimti, ebas1987@gmail.com
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Kadinin meta olarak gortilmesi anlayist medya alaninda tezahtir etmektedir ve bu ataerkil zihniyetin
tahakkiimii altinda kalanlar da yine kadinlardir. Gerek dizilerde gerek televizyon programlarinda gerekse
de gazetelerin tclincti sayfalarinda kadinlarin o6ldirtilmesiyle, magdur edilmesiyle ve onlarin
somiiriilmesiyle siklikla karsilagilmaktadir. Medya bu haberleri hazirlarken ve sunarken toplumsal cinsiyet
baglaminda ataerkil temsil stratejilerini izlemektedir. Ciinkii kadinlar, dizilerde, haberlerde, programlarda,
reklamlarda vs. nesne, edilgen, gligsiiz, erkege bagimli, seyirlik malzeme vs. olarak temsil edilirler
(Sener&Cavusoglu&lrkly, 2016, 172). Berger bunu Gérme Bigimleri (2009) adl1 eserinde giizel bir sekilde ifade
etmektedir. Ona gore “Erkekler davrandiklar: gibi, kadinlarsa goriindiikleri gibidirler. Erkekler kadinlar
seyrederler. Kadinlarsa seyredilislerini seyrederler” (2009, 47). Bu baglamda erkek gozleyen iken, kadin
gozlenen bir obje niteligini tasimaktadir. Bir nevi erkegin gozii eril sdylemin baskinligini temsil etmekte;
buna karsin kadin ise baskiya maruz kalan bir konumda yer almaktadir. Nitekim Yavuz'un belirttigi gibi
(2016: 145) medyada kadin taniminin insas1 ve yeniden insasinda erkek egemen soylem yapilar: hakimdir.
Siyaset, hukuk, din vb. alanlarin kurucular1 ve olusturucularinin erkek olmas1 dolayisiyla egemen soylemde
erkekler soz sahibidir. Ornegin, Tiirkiye televizyonlarindaki tartisma programlarinin incelendigi bir doktora
calismasinda da benzer bir tablo karsimizdadir (Hekimoglu, 2019). Incelenen programlar, cinsiyetler
arasinda firsat esitligi sunamamus, konusmacilar arasinda hi¢ kadin konuk yer almamustir. Ortak
yasamimizla ilgili miisterek sorunlarin tartisildigi tartisma programlarinda kadin, kamusal tasari ve
tartismalara girememistir. Tartisma programlarinin ayn: zamanda sosyal medyadaki yansisinin incelendigi
calismada bu durumun bir baska boyutu da gozler oniine serilmistir. Baz1 Twitter kullanicilar1 “Turkiye’de
hicbir kadm akademisyenin ilk bese giremeyecegini, bu tarz programlara genelde en ‘basarililarmn’
katildigin1 ve erkek akademisyenlerin kadin akademisyenlerden daha basarili oldugunu varsaymistir”
(Hekimoglu, 2019, 172-173). Dolayistyla dislayicy, tarif ve kategorize edici bir soylemin tiretilmesinde medya,
en dnemli tasiyicilar arasindadar.

Cumbhuriyetin ilani ile birlikte yonetim seklinden baglamak {izere toplumsal yapida cesitli reformlar
yapilmustir. Ulus-devletlesme siirecinde kapitalizmle birlikte iilke gelisme stirecine girmistir. Ulkede
yasayan bireylerin nasil bir kaliba btirtindiirtilmesi gerektigi noktasinda devletlerin benimsedigi resmi
ideolojilerin etkisi ¢ok fazladir. Bu alanlardan birine karsilik gelen toplumsal cinsiyet rollerinde de devletin
bekast i¢in, diizeni ve refahi i¢in kadinlarin ve erkeklerin nasil davranmas: gerektigine de devletin miidahil
oldugu durumlar mevcuttur. Bu sebeple resmi ideolojinin kurmak istedigi kadin imgesi tizerinde durulmasi
gerekirse uluslasma stirecinde 6zgiin ve yerli bir ulusal kimlik yaratilmasma 6zen gosterilmistir. Saigol’a
(2000: 228) gore ulus-devletlesme siirecinde kadinlar: dahil etmeden bir milletin kendisini insa edebilecegini
dusunmek giictiir. Modern ulusal tahayyiil sekilleri basta toplumsal cinsiyete dayali bir isboliimii
gerektirmektedir. ‘Koruyucu’ ve ‘gtiglii” erkegin karsisina tam karsit1 bir kategori, yani “korunmaya muhtag,
zayif’ kadinlar insa edilmistir. Ayn1 zamanda Kandiyoti'nin (1997, 149) tizerinde durdugu tizere kadinlar,
etnik/ulusal gruplar arasindaki farklarmn ayricalikli belirleyicileridirler; ayrica “ulusun anneleri” olma
ytkiint de tasirlar. “Ulus”un talepleri tipki soy, asiret ya da akrabalarla ilgili temel sadakat baglar1 kadar
zorlayici olabilir; bu tiir taleplerin tek tek erkekler tarafindan degil, devlet tarafindan ve devletin yasal
yonetim aygitinca dayatilmas1 konuyu sorunsallastirmaktadir. Bu misyonun devlet tarafindan kadinlara
verilmesi ideal kadin kimliginin yaratilmasinda etkili olmustur. Cumhuriyet déneminde insa edilen yeni
kadin tipi “kurtulmus (ama iffetli) milliyetci kadin kahraman” (Kandiyoti, 1997) dir. Namuslu ve vatanim
koruyan/kollayan kadin, Cumhuriyet’in ideal kadini olarak resmedilmistir.

Maktav'in (2003) da vurguladig: gibi filmlerde sadece ideal kadin tipleri kurgulanmaz, bunun
yaninda bireyin i¢inde yer alacag1 toplumunda nasil 6zellikler tasimasi gerektiginin de tizerinde durulur. Bu
ozelliklerin basinda, vatana ve millete baglilik, vatan ugruna 6lme, tilkeyi boldiirmeme gibi ulusalci fikirlere
gonderme yapilir. Bu baglamda medyada kadinin temsiliyle ilgili yapilan calismalarda cesitli kategoriler
olusturulmus (Yavuz, 2016) ve bunlar arasinda kadin es, anne olarak temsil etmek ilk siralarda yer almistir.
Filmlerde kadinlarin anne ya da es olmast temsil bigcimlerini sekillendiren konumlarmin basinda
bulunmaktadir. Benzer durum gazetecilik alaninda da (Kabadayi, 2006), dizilerde de (Imanger, 2006),
televizyon programlarinda da (Saktanber, 2015; Altinoluk, 2018) ve reklamlarda da (Dumanli, 2011;
Pira&Elgiin, 2004) belirgin bir sekilde bulunmaktadir. Ozellikle 1950'1i ve 1960’1 yillarin Tiirk filmlerinde
eger toplumun size yiikledigi roliin gereklerini yerine getirmez, evde sessizce oturmayip, ailelerin onay
verdigi kisiyle evlenmezseniz sorunlarla karsilasabilirsiniz; farkli beklentilerin pesine diistip sarkicilara
Ozenip evden kagarsanmz, mutlaka kotii yola diisersiniz mesaji filmler araciligiyla izleyenlere aktarilmustir
(Biilbiil, 2014, 241).
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1. Sinemada Kadinin Temsili

Yedinci sanat olarak da adlandirilan sinema, teknolojinin tirtinleri arasinda siralanip, kitle iletisim
araglarindan birine karsilik gelmektedir. Esen’e gore (2000, 2) sinema, izleyenleri bir diis alemine
suriiklemekte, yasadigi gerceklerden wuzaklastirmakta, bireylerin sorunlarmi unutturarak onlar1
uyusturabildigi gibi; bireylerin, toplumsal sorunlara kars: daha duyarli olabilmelerini saglayabilecek bir
glice sahiptir. Bu sebeple sinema ile toplum arasinda yakin bir iliski mevcuttur ve sinema toplumdan
etkilendigi gibi toplumu da etkileyebilmektedir. Diken ve Laustsen’e (2010, 22) gore ise toplumsalla iliskisi
baglaminda sinema sanal, gelecek bir topluma isaret etmektedir; bu toplum mevcut degildir ama fiili
toplumla el ele gitmektedir. Filmlerdeki kisiler ya da durumlarin var olan gercek seyler oldugu sdylenemez;
bunlar daha ziyade cisimsiz kendilikler olarak ayakta kalir veya bulunurlar.

Bireyi kurulu sisteme eklemleyebilen ve donemin en etkili sanat dallarindan birisi olan sinemada
kadinin temsili ataerkil ideolojiyle uyumludur (Oztiirk, 2000, 69). Sinemanin disinda diger sanat dalinda da
toplumsal alanda da mevcut bulunan bu diizenle karsilasilir. Toplum tarafindan kabul goren ve resmi
ideoloji ile toplumsal kurumlar vasitasiyla beslenen bu yaklasimin etkileri gesitli bicimlerde goriiniir olmay1
stirdtirmektedir. Bu baglamda Walby, ataerkini “erkeklerin kadinlar tizerinde egemenlik kurdugu, kadinlar:
baski altmma aldig1 ve somiirdugli pratikleri ve toplumsal yapilari iceren bir sistem” (2016, 39) olarak
tanimlar. Ayrica ataerkini ticretli is, ev ici emek, cinsellik, devlet, siddet ve kiiltiir olarak alt1 farkli yapiya
ayirarak aciklar. Diger bir agiklamada ise ataerki, “kabilede ya da ailede atanin (babanin) hem ev iginde hem
de dini islerde ustiinliigti, karinin veya karilarin ve gocuklarin ataya yasal bagimliligi ve soyun erkek
evlatlarla stirmesi ile ayirt edilen toplumsal 6rgiitlenmedir” (Pelizzon, 2009, 11) seklinde tanumlanir.

Kadin, eril kilttirtin 6nem verdigi degerlerin tasiyicis1i olmakla beraber filmlerde eril iktidarin
sturdurtilmesi igin erkek bakis acisiyla insa edilmekte ve boylece kadinlik filmlerde kurgulanmaktadir
(Akbulut, 2008: 88). Kadin, belli bask: unsurlarinin sdylemlerince bir kaliba konulmak istendigi i¢in buna
farkl: yollar vasitasiyla karsi koyabilir. Bu kanallar arasinda en etkili olanlardan biri de kuskusuz sinema
filmleridir. Sinema filmlerinde, dile getiril(e)meyen konular, diistinceler, hayaller, gercek hikayelerden veya
gesitli senaryolardan hareketle hazirlanarak birka¢ saat igerisinde etkili sahnelerle ve sozlerle izleyicilere
aktarilmaktadir. Bu ideolojik bir dizgedir. “Ideolojik dgreti kendini kitlesel iiretim ve kitlesel dagitim
sisteminin icine boca ederek; fikirlerin ve bilincin tiretimini dogrudan ya da dolayli olarak etkiler. Bu yolla
diinyayr nasil gormemiz gerektigini belirterek yasam bigimimizin yorumlanmasmi saglar” (Kaymak
&Oztiirk Aykag, 2015: 50). Beyaz perdenin biiyiilii diinyasinda kadinda bu pastadan paymi almakta ve
tarihin belli donemlerinde eril tahakkiimiin altina girmektedir. Ancak su da bilinen bir gercektir ki 6zellikle
1980 sonrasinda Tiirkiye’de insa edilen bu zihniyeti sarsmaya yonelik elestirel baglaminda filmler de
vizyonda yerini almistir. Atif Yilmaz'in Mine (1982), Aaahh Belinda (1986), Asiye Nasil Kurtulur (1986), Kadinin
Adi Yok (1988) gibi filmleri Yesilcam sinemasinda sunulan susturulmus ve ideal kadin tiplerinin yer aldig:
bir kaliba sikistirilmis kadin karakterlerden farkli olarak 6znelligini kendisinin insa etmek istedigi, daha
feminen kadin tiplemelerin bulundugu filmlerdir. Cinselligini 6zgiir sekilde yasamak isteyen, 6zgiir ruhlu,
toplum baskina karsi direnen kadinlarin feminist yaklasimdan hareketle karsilastiklar1 sorunlara
deginilmeye c¢alisilmis, bu hayatlar filmlere konu olmustur. Bu tarz filmlerin daha ¢ok hem diinya hem de
Turkiye’de yasanan toplumsal degisimler sonucunda 1980’lerden sonra ¢ekildigini, gintimiizde de bu tiir
filmlerin gerek kadmn yonetmenler tarafindan gerekse de erkek yonetmenler tarafindan ¢ekilmesine devam
edildigi soylenebilir.

Sadece ideoloji bakimindan eril iktidarin kadin {izerinde s6z sahibi oldugu soylenemez. Oztiirk’e
gore (2000: 133) kadin bedeni de yalnizca kadina ait degildir; toplumun tizerinde baski kurdugu, “ahlak”a
ait degerlerle dizginlemeye calistig1 ve siirekli denetledigi bir bedendir. Ciinkii kadinin her tiir davranisi ve
tutumu goz hapsine alinir; giyinmesinden, stislenmesine kadar bir¢cok alan erkek tarafindan denetlenir.
Ancak erkegin farkli giyinmesi ya da stislenmesi dikkat ¢ekse bile, kadminki kadar ayiplanmamaktadir.
Buna karsin kadinin stislenmesi, bedenine kendi istegi dogrultusunda sekil vermesi yani farkli ya da
kendine 6zgii giyinmesi toplumun baz1 kesimlerince tepkiyle karsilanabilmektedir.

Melodram filmlerinde Akbulut'un (2008: 348) belirttigi gibi kadinlarin yalan, iftira, erkege itaatsizlik,
erkegin soziinii-uyarisini dinlememek gibi nedenler yiiziinden pek ¢ok aciya, ayriliga katlanmasi; ancak
biitiin bu acilar karsisinda yilmamayi, sabretmeyi, beklemeyi; ¢ile gekmeyi bilmelidir. Erkeklere 6zgii olarak
goriilen yarismacilik, miicadele etmek, yenilmemek gibi “eril” niteliklerden vazge¢melidir. Boylece kadinimn
“edilgen” bir kimlik yaratmasi gerektigi mesaji verilmekte ve bunun asamalar: filmlere konu olmaktadir.
Disil imgeler ve karakterler eril diislemin, korkunun ve imgelemin tirtintidiir. Kadin, eril olmayan “6teki”ni
temsil etmekte; kadin, bakisin nesnesi konumunda yer almaktadir (Oztiirk, 2000, 71). Biiker'e gore (1997) ise
“kadm soru soramaz, o bilginin ya da bilimin konusan ‘6znesi’ olamaz. Konusan ‘6zne’ olmaya kalkisirsa,
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erkek bilmeceyi bilir”. Boylece kadmmn bilginin olusumunda pasif bir etkiye sahip olugunu, fikirler
tiretilirken kadmin suskun konumda birakilmaya mahkum oldugunu belirtebiliriz. Béylece kadin bilgiden
ve bilimden faydalansa da onlarin {iretim asamasinda erkeklere kiyasla bir adim geride bulunmaktadir.

2. Koétii Kadin Kimligi

[k 6rneklerini tiyatro alaninda veren, insanlar1 eglendirmeyi ve duygularini harekete gecirmeyi
amaclayan melodram, 18.ytizyilda ortaya ¢ikan terimler arasindadir. Yunanca melos ve drama sozciiklerinin
birlesiminden olusan kavram, miizikli drama anlamma gelir ve ilk kez Jean Jacques Rousseau tarafindan
kullamilmistir (Gledhill, 1987, 19). Daha sonralari, miizik melodramin igsel bir 6gesi olmaktan ¢ikmis ve
kavram, duygusal yogunluk, gorsel asirilik, ahlaki kutuplasmalar ve dongtisel anlatim igeren oyunlari
adlandirmak icin de kullanilmaya baslanmistir (Suner, 2006, 184).

Melodram filmleri genellikle zitliklar {izerine kuruludur. Zengin/fakir ayrimi, kadin/erkek,
iyi/kotti olma gibi farkhiliklardan yola gikilarak filmler yapilmustir. En ¢ok tizerinde durulan ayrimlarin
basinda ise iyi/kotli ayrimi bulunmaktadir. Ahlaki degerler vurgulanarak toplumsal yapida degisimlerin
olmasini vurgulayan melodram filmlerinde ¢ogu zaman iyiler kotiilerle savasir ve filmin sonunda iyi olanlar
kazanir. Kotii olanlarsa yenilmeye mahktim olmaktadir. Melodramlarin 6nemli unsurlarindan biri iyi-koti
karsitligina dayali ahlaki olarak kutuplasmis bir diinya sunmasidir. Melodramda karakterlerin basina
olumsuz durumlar kaderden gelmez, kétiintin dismanligindan gelmektedir. Diinya iyi ve kotii cift kutuplu
bir sistemden olusmustur ve meydana gelen catismalar, bu iki ahlaki gii¢ arasinda ge¢mektedir ve mutlu
sonla biten melodram filmlerinde kazanan, daima iyilerdir. Filmlerdeki kotii karakterlerin neden kotii
oldugu tizerinde durulmayip sadece “iyi"nin “erdemli” davramislarini ortaya cikarmak icin anlatiya
yerlestirilmis bir figtirler arasindadir (Akbulut, 2008, 66). Bir nevi “kotii”ler “iyi”lerin varligini gerektiren
etkisiz eleman vasfina sahip olani temsil etmektedir.

Girbilek’e gore kotuliik (2010, 76), ¢cogu zaman kiiltiirtin biisbiitiin disindan gelen, kiiltiirti toptan
yikmaya azmetmis, yabanil, ehlilestirilemez bir canavar figiirtiyle birlikte diistiniiliir. Ruha kars1 bedenin
haklarinin, bastirilmis cinselligin, istenmeyen hazzin, yikici 6fkenin, toplum tarafindan lanetlenmisligin
gostergeleri arasindadir. Birgok televizyon dizisinde karsimiza ¢ikan “kotii”ler seytani, hain, yilans: tipleri,
ahlaki bir diistis sonucu kottilige yuvarlanmislari, delici kahkahalar atanlari, hing dolu adamlari, bir ¢ikar
ugruna ya da zevk aldiklari icin koétiliik yapanlart kapsamaktadir. Kotiilerin karsisinda, mahalleyi
temizlemeye ant igmis bickin bir delikanli yer alir, ama o da en az digerleri kadar suga, hinca, siddete
kilitlenmistir. Amerikan dizilerinin kaliplariyla da olsa Tiirkiye’de yerli kabaday: ve kiilhanbeyi karakterler,
“acilarin ¢ocugu”’nun icinde uyuklayan ofke ve gii¢ talebini de ayaklandirarak kendi koétii ¢ocugunu
yaratmstir (Giirbilek, 2010, 90-91). Giirbilek dizilerde yer alan degisimlerden bahsederek, kétiiltik fikrinin
de zamanla sekil degistirdiginin tizerinde durur. Artik talep edilen kahramanlar arasinda kétiiliikleriyle
unli olanlar da bulunur. Ekranda gosterilen bazi dizilerde kotii olmak iyi olmanin bir adim 6tesine ge¢mistir
ve izleyici tarafindan da bu karakterler onay gormiistiir. Zaman icerisinde talep edilen kétiiliik formlarma
kars1 bakis acilarinin degistigi goriiliir. Dolayisiyla konuya farkli bir boyuttan yaklasilarak, kavramin zaman
icerisinde gecirmis oldugu degisimin boyutlar1 analiz edilmeye ¢ahsilmistir.

1960'lar ve 707lerin ilk yillarinda, iyi kotti karsith@ iki kadin stereotipi iretmistir: “Iyi” kadmn
fedakar, miisfik, act cekmeyi bilen, cefakar, gururlu bir melek; “kotii” kadin ise icki ve sigara igen zengin ya
da smif atlama arzusu icinde olan, cinsel arzularini agiga vuran ultra modern bir “seytan”dir (Arslan, 2005,
47). Seytan olarak adlandirilan kadin kabul edilen toplumsal degerlerle celisen tutum ve davramslari
sergileyenlerden olusmaktadir. Toplumsal diizlemde de kétii ve istenmeyen kadin sifati yapistirilanlarin
filmler aracihigiyla ekrana yansitilmasi onlarin istenmeme/begenilmeme durumunu pekistirmektedir. Bu
baglamda da sevilmeyen karakterler filmi izleyenler tarafindan da onay gormeyip, begenilmemektedir.
Iyi/kotii catismasi, Yesilcam melodramlarinda bir agk anlatist bigiminde goriiliir. Iyi olan karakterler,
safliklariyla, ‘diirtist’, “temiz’, “namuslu’ olmalariyla daima aski hak ederler. Kotii olanlar ise giftin bir araya
gelmesini 6nlerler. Bunun icin her tiirlti yola bagvuran kétiiler yalan soyler, iftira atip, hile yapabilirler. Asik
ciftlerin nasil ve ne zaman birbirlerine kavusacaklary, izleyici icin 6nemli bir merak kaynagidir. Ciinkii tiiriin
uylasimlarim bilen izleyici, anlatinin romantik birlesmeyle sonuglanacagini da bilir (Akbulut, 2008: 108).

Yesilcam filmlerine bakildiginda bu roller genellikle belirli oyunculara verilmekteydi. Lale Belkis
(Bir Demet Menekse 1973, Kalbimin Efendisi 1970, Feride 1971, Sezercik Yavrum Benim 1971), Sevda Ferdag
(Suglular Aramizda 1964, Oliim Perdesi 1960, Sehrazat 1964) , Suzan Avc (Sehvet Ugurumlart 1962,
Yildizlarin Altinda 1965, Gecelerin Kadini 1964) Neriman Koksal (Katil 1953, Cing6z Recai: Beyaz Cehennem
1954, Hayatimi Mahveden Kadin 1955) gibi oyuncular genellikle kotii kadin, vamp kadm, mesum kadin
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tiplemelerini oynamuslardir. Oyuncular, izleyenler tarafindan o derece benimsenmistir ki seyirciler bu
oyuncular1 goriince onlarmn ne gibi kétiiltikler yapacagini tahmin eder hale gelmislerdir.

Film afislerinde de kotti kadmin sunumu farkli bir sekilde gerceklesir. Noyan’a (2001, 179) gore;
Yesilcam melodram afislerinde, zithiklar karakterlerin imgelerine vamp ve masum, iyi ve kotii, vb. olarak ve
tasariminin geneline siklikla yansir. “Koti” kadinlar daima ikincil rolde ve afislere de ikincil eleman olarak
girerler ve afislerde ¢ogunlukla kiiciik boyutlarda ya da koselerde yer alirlar. Ancak yine de filmde 6yle bir
karakter olmasa da, afiste “kotii” bir kadin genellikle bulunur. Bu aciklamada yer aldig1 gibi afislerde dahi
kotti kadina yiiklenen anlam ile iyi olana ytiiklenilen anlam birbirinden farklidir ve bu farklilik film afislerine
dahi yansimakta kottintin yeri iyinin arkasinda, ikincil sekilde konumlandirilmaktadir.

Sonug olarak, Yesilcam Sinemasi'nda “kétii kadm” imgesi ideal olmayan ozellikleri tasiyanlara
yonelik kullanilmaktadir. Cinselligini on plana ¢ikaran, ev kadini olmanin niteliklerini tasimayan, anne
olmay1 reddeden, agik giyinen, alkol tiiketen kadin genellikle ideal olmayan kadini resmetmektedir. Ayni
zamanda filmlerle koti kadmn imgesi yaratilarak ideal davranislar sergileyecek bir kadin prototipinin
olusturulmasi amaglanmaktadir. Yer alan zithklar filmlerde vurgulanarak iyi kotti ayrim yapilmakta ve her
iki tipte sunulmaktadir. Esdeyisle kadin erkegin goziiyle insa edilir ve erkegin istekleri dogrultusunda
bicimlendirilerek iyi ve kotii tipleri sergileyerek filmlerde yer alir.

3. Bir Demet Menekse

1973 yapimu Bir Demet Menekse filmi melodram ttrtintin 6zeliklerini tasimaktadir. Nisanlisi
tarafindan aldatilan Nesrin'in yasadig1 tiziinttiden dolay: tilkeyi terk etmeyi diistindiigti sirada onun
Kenan'la karsilasarak hayatina yeniden yon vermeyi diistindugii stire¢ filmde anlatilir. Nesrin, zamanla
sevimeye baslayacag1 Kenan’in, Banu ile evli oldugunu bilmez. Bu iliskiyi 6grenen Banu, Nesrin’den intikam
almaya calistig1 sirada olaylar ardi ardina yasanir ve film Nesrin ile Kenan'in ayni gat1 altinda oldugu bir
sahne ile sonlanur.

Kadinlar filmlerde ev kadni, sarkici, 6gretmen olsalar da, melodram filmleri, onlara kadin olmay
bir nevi 6gretmektedir. Yapisal islevselcilikte tizerinde duruldugu gibi kadmin yasam alani icinde anlaml
(expressive) rol oynadig bu filmde kendini gostermektedir. Boylece bu edilgenlik durumu bir nevi filmler
araciligiyla izleyenlere aktarilarak cinsiyet rollerine iliskin keskin ayrimlar bir kez daha mesrulastirilir.
Calismada analiz edilecek olan Bir Demet Menekse filminde yer alan 6zellikle kadin karakterlerin konumuna
iligskin ¢oztimlemelerde bulunulacaktir.

3.1. Sahip Cikilmay1 Bekleyen Nesrin

Filmin basroliinde bulunan Nesrin karakteri geng, sarisin, yirmili yaslarinda, sade giyinen, makyajla
arast olmayan ihtisamdan uzak bir karakterdir. Babasini vefat eden Nesrin, kiiciik bir mahallede yatalak
annesiyle ve evlenmemis teyzesiyle birlikte yasar. Yasadigr mahallede bireyleri kontrol eden ortak ahlak
veya degerler toplulugu mevcut olup kolektif biling hakimdir, bu sistemde yer alan herkes birbirine benzer
ve bireysellik yok denecek kadar azdir.

Filmin baslangic sahnelerinde sehrin kalabalik goriintiisiintin iginden ¢ikan Nesrin, filmde
kalabaliklar igerisinde yalniz basinaymis izlenimi verilerek kent hayatinin birey tizerindeki etkisine de
gondermede bulunulur ve bir yandan kentte yasanilan yabancilasmaya bu sahneyle vurgu yapilir. Nesrin'in
bir magazanin vitrinindeki gelinlikli cansiz mankeni goriince asilan suratindan olumsuz gelismelerin olacag:
izlenimi izleyicilere aktarilir. Ctinkii gelinlik gortintiisiiyle her kadmin bir giin gelin olup evlenecegi
anlayisina sadik kalinmis, erkek egemen diinyanin kodlar1 bu sahne ile yeniden {iiretilmeye devam etmistir.
Nitekim medya filmler araciligryla toplumsal cinsiyet modellerini aktaran degil, aym1 zamanda toplumsal
cinsiyet esitsizligini yeniden tireten araclardan da biridir (Sener&Cavusoglué&lrkli, 2016, 166).

Luhmann’in (1995, 219) da belirttigi gibi evlilik 18. ytizyila kadar toplumsal tabakalasmay1 pekistiren
bir kurum olmustur. Kadmi ve erkegi ait olduklar1 sinif ve sahip olduklar1 unvanla birlikte ailelerinin de
miidahil oldugu bir kuruma dontismiistiir. Masumiyeti simgeleyen bir gosterge olarak adlandirilan beyaz
gelinlik de bu kuruma adim atilirken kadinlar tarafindan giyilen kiyafetlerin basinda yer almaktadir.
Gelinligin kadinlar1 déntistiirme giictiniin oldugunu belirten Unal Resitoglu'na (2018, 78) gore gelinlik
ataerkilligin, heterosekstielligin ve toplumsal cinsiyetin tasiyicilar1 arasindadir. Gelinlik feminenligin ifadesi
olarak kadinlarin es ve potansiyel anne olmaya dontistiiklerinin sembolleri arasindadir. Gelinlige iliskin
vurgu filmin baska sahnelerinde de mevcuttur. Calistii butikte bulunan gelinlige bakan Nesrin'in
evlenememesi hayatinda biiytik bir eksiklige yol actig1 algisini olusturur. Gelinligin basina gelip aglamaya
baslamasi, onun evlilie ne derecede anlam yiiklediginin gostergeleri arasindadir. Nesrin igin kisisel
benliginde gelinlik; evliligin sembolii ve acilardan kurtulmanin bir ¢ikis yoludur. Nesrin'in bir magazanin
vitrininde bulunan gelinlife uzun uzun bakmas1 da kendisinin es ve anne olamayacagmin belirtilerini
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olusturmaktadir. Evinin kadmi ve c¢ocuklarmin anasi olamayan Nesrin, kadmun geleneksel roliini
sturdiirmesi gerektigini izleyicilere bu sahnelerle hatirlatir. Toplumsal cinsiyet rollerinin bi¢imlendirdigi
kadinlik hallerinde evlilik kurumu bir kadinin hayatinda kadmligin ispatlayabilecegi en nemli kurumlar
arasindadir. Ayni zamanda ataerkil diizenin en biyiik alametifarikalarindan biridir evlilik. Cuinkii
geleneksel kodlar1 benimsemis bir kadin, bekar kalarak boyle bir diizende digerleri icin tehdit algisi
yaratmay1 tercih etmez.

Melodramatik anlatilarda, kadinlarin evlilikle mutlu olabilecekleri mesaji verilmektedir.
Evlenememek, bir kadin i¢in biiytik bir mutsuzluk kaynag: olabilir ve evlilik en biiyiik odiiller arasindadur.
Evlenememis kadinlarin kimsesiz, sahipsiz, korunmaya muhtag oldugunu belirtir filmler (Akbulut, 2008,
349). Bir Demet Menekse filminde bu durumu Nesrin karakteri tizerinden okuyabiliriz. Evlenememeyi bir
yenilgi seklinde algilayan Nesrin, teyzesinin tabiriyle “bir kiz kurusu” olmamak icin evlenememenin
bedelini sosyal cevresinin yasattig1 bask: neticesinde agir sekilde 6demekte ve tek kurtulusun o ortamdan
ka¢mak oldugunu diistinmektedir. Dolayisiyla kadmn karakter evliligi bir kagis yolu olarak goriir. Ancak
ilerleyen sahnelerde sahit olacagimiz gibi Nesrin mutlulugu yine baska bir erkekte ve onunla beraber
bulabilecegini diisiiniir. Nesrin'in hayatina Kenan dahil olmaya basladiginda kadinliginda da bir dontisiim
yasanmaya baslanir, Nesrin kadin olmanin farkina varir. Bu da gostermektedir ki hayata kiismiis, yasama
istegi elinden almmus bir kadmn, bir erkegin yardmmiyla edilgen konumdan ¢ikabilmektedir. Ayrica eski
nisanlis1 tarafindan aldatilan Nesrin, yeni iliskisinde Kenan'in evli oldugunu bilmeden bir agidan aldanan
kadin pozisyonuna biirtinmiistiir.

Melodram filmleri, kadinlari, her kosulda evliligi isteyenler olarak sunar ve evlenemeyen kadnlar
huysuz, kétii, kiskang, kayitsiz olarak betimlemektedir. Ciinkii kadin igin baska ttirlii bir mutluluk kaynag:
olamaz (Akbulut, 2008: 350). Nesrin’'in evlenememesi onun kendisini mutsuz etmesi icin yeterli bir sebeptir.
“Acim bana yetiyor” ifadesinde Nesrin, evlenememenin utancini baska bir tilkeye giderek hafifletebilecegini,
sosyal cevresinin kendisine uyguladig1 baskiy1r ancak bu yolla atlatabilecegini diistinmektedir. Mahallede
yasayan komsular, alisveris yaptig1 esnaf, calistigi butikteki arkadaslar1 kendi tizerinde 6yle bir kontrol
mekanizmasi kurmustur ki, bunu “ Her giin ¢liiyorum buralarda” sozleriyle ifade edebilmektedir. Yeniden
dogmak adma Almanya’ya gitmeyi, orada nefes alabilecegi bir alan yaratabilecegini diislemektedir.
Dolayistyla bir kadmin nisan atmasi -ki aldatildigini 6grendigi halde- filmlerde hayatinin sona ermesine
denk bir diizlemde, bir nevi oliimle es deger tutulurcasina aktarilmaktadir. Boylece hayata karsi kendini
daha savunmasiz hissetmekte ve daha kayitsiz bir yol benimsemektedir. Her aktor kendi bakis acisindan
hareket ederek eylemlere anlam yiikler ve bu sekilde kisisel benligini olusturur. Filmin biiytik bir kisminda
Nesrin'in biriyle evlenmeyi arzulamas: kisisel benliginde evlilige yiikledigi anlamlar ytiziinden Nesrin'in
hayata bakis acisimin digerlerinden farkli oldugu sonucuna ulasilir. Hem bir butikte terzi olarak calismast,
hem gelinlik dikmesi hem de gelen miisterilerin gelinlik almasi bir nevi evlilige iliskin gostergelerin onun
hayatini sarip sarmaladigini ifade eder. Onun hayati evliligi her daim hatirlatacak imgelerle doludur ve
onun igin evliligin anlami hayatin ta kendisine karsilik gelmektedir.

Kadinin ataerkil bir toplumda geleneksel rollerini oynamaya hazir olmasi, sefkatli, hassas,
hosgoriilii, duygusal ve anlayislt kadinin makbul olmasi, kocasinin ve ¢ocuklarmin mutluluguna hayatini
adayan bir resim cizer. Imanger’in (2006, 146) belirttigi gibi Tiirk sinemasinda melodram anlatis1 iginde
kadmin temsili erkek egemen ideolojinin kendisine bigtigi degerler ve sembollerle olusturulur. Filmlerde
kadinlar sahip ¢ikilmay1 bekleyen, korunmasiz gii¢stiz olarak betimlenir. Nesrin'de ataerkil bir toplumda
yetismesiyle birlikte babasinin ailesini korumasi, kollamasi, onun aym davramslari nisanlhisindan ya da
evlenecegi kisiden de beklemesine yol a¢maktadir. Boylece babadan kocaya gegen bir nevi “nobetlese
hakimiyet”in altinda bulunan kadinlar hayatlarinin her donemlerinde bu duruma maruz kalabilirler.
Kadinin uysal ve s6z dinlemesi beklentisi erkeklerce istenmekte ve filmde de boylece Nesrin'in kisisel
diinyasinda babasmnin islevinin onemli bir yere sahip oldugu anlasilmaktadir. Ciinkii bu rolleri yerine
getirecek bir erkege ihtiyag¢ duyulmaktadir. Ornegin aksam yemegine gelen Kenan’a odasini gosteren
Nesrin, kendi odasini “s1ginak” olarak tamimlar. Nedeni ise evi siginilacak bir yer olarak gérmesidir. O sicak
yuvada da bir erkekle birlikte yasamay1 tahayytil etmektedir. Kisisel benliginde babaya kars: yiiklenen
anlam Nesrin’in tiim hayatin etkileyecek sekilde kurgulanmis, kendi odasini dahi siginak haline getirecek
bir durum yaratmustir.

Filmin bir diger sahnesinde Nesrin evine giderken, mahallenin kadinlar1 bir evin 6niinde oturarak
onun hakkinda konusmaya baslarlar. Kadinlardan biri, “Bildigin gibi degil calisan kizlar, on parmagimnda on
marifet var!” diyerek Nesrin'e laf atar. Marifetli olmaya mecazi bir anlam yiikleyerek Nesrin'in ahlaki
konularda olumsuz davranislar sergiledigini belirtmeye calisir. Kadinin ¢alismasina kars: bir tepki gelistiren
mahalleli bir nevi galisan kadina karsi olumsuz bir tutum takinmaktadir. Geleneksel normlarin benimsendigi
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toplumlarda kadinin galismasina iliskin birtakim kodlar bulunmaktadir. Bu filmde de mahalleli kadinlar
geleneksel degerlerin savunucular: olarak okunabilir. Nesrin'e calistig1 icin iyi gozle bakilmaz ancak onu
aldatan nisanlisma karsi da olumsuz bir bakis agis1 gelistirilmez. Ciinkii eril giictin tahakkiimii altinda
golgelenen kadina gore, erkek yaptig1 davranislardan sorumlu tutulmaz. Ciinkii ataerkil iligkiler icerisinde
erkegin iktidarim korumasi ve erkekligini ispatlamasi i¢in kadinlara bunu benimsetmesi gerekmektedir.
Demren’in (2008: 88) belirttigi gibi de erkegin “erkeklik”inin daima tamamlayicis1 olan mesru bir kadma
ihtiyac1 vardir. Bu nedenle bir erkegin kadinsiz yasayamayacag: diistintilmektedir.

Basindan gecen nisanlilik doéneminden dolayr mahalleli Nesrin'in “oynak” bir kiz oldugunu
distiniir ve ona “kotii kadin” kodlar: arasinda bulunan imgeleri ytiklerler. O “lekelendigi” icin, baskalariyla
oynastigl icin sozle tacizi de hak etmektedir. Kapi komsusu olan Fatma Hanim anlatinin bir bslimiinde “Dik
yiirii kizim, damgali insan misin sen?” diyerek Nesrin’e laf carpitir. Basindan gegen bir nisanlilik bile onun
kotti olarak gortilmesine yol acar. Aymi zamanda damgali olarak tabir edilen kesiminin de filmde
otekilestirildigi goriilmektedir. Ancak filmin basinda Nesrin'in nisanlisindan ayrilmasi sonrasinda
iligskilerinin “normal” bir arkadaslik oldugundan bahsetmesi cinsel birlikteligin olmadigina isaret eder ve
Nesrin’in bekaretini korudugu anlasilir. Iyi kadin olmamn belki de en belirgin 6zelligi bakire olmak ve
sadece evlenecegi kisiyle cinsel birliktelik yasamaktir. Evliliklerde en ¢ok 6nem verilen hususlardan biri de
kadinmn evlenmeden ©nce bagkalariyla cinsel iliskiye girmemesidir. Kadmlarmn evlilik oncesi cinsel
beraberlik yasamasi ¢ogu zaman kabul edilemez konulardan biridir. Tiirkiye’de bir kadinin bekaretini
korumasi, kendisinin ve ailesinin "namusunu korumast" ile es degerdir, bir nevi evlilik 6ncesi bekarete
verilen onem, erkek egemen namus anlayisinin temelini olusturmaktadir (flkkaracan, 2015, 26). Kadmn
tizerinde kurulmaya calisilan baski ve denetim mekanizmasi namus aracilifiyla giintimiizde ataerkilliginin
yeniden iiretilmesinde etki eden diger bir normdur. Kadinlar1 gozetleme ve denetleme namusa dayali olarak
kadmlarin dis goriintislerinden baslayarak, davranislarina/tutumlarina kadar sirayet edebilmektedir.
Erkekler toplumda kendilerini “rahat” hissedip sosyal cevresi tarafindan denetime tabi tutulmazken;
patriyarkal diizende bu baskiy1 hissettiren ¢znelerle de miicadele etmek durumunda kalmaz. Dolayisiyla
evlenecegi kadinin namuslu olmasina yapilan vurgu filmde de kendisini agiga ¢ikarmaktadir.

Turk filmlerinde kadin kimligi kamusal alandan dislanmamakla beraber, ataerkil toplumun kiiltiirel
kodlarina uygun olarak insa edilmekte ve kadin kimligini esasen aile birligi icerisinde 6zel alandaki
basarisiyla olusturulmaktadir (Imanger, 2006, 73). Nesrin bir butikte calisiyor olsa da o daha cok ev
ortaminda goriilmekte ve ailevi konularla mesgul olmaktadir. Is hayatina iliskin yasadigi doneme ya da
gelecege ait herhangi bir kariyer planmin olmadigi soylenebilir. Hem yasli annesine hem de teyzesine
bakmasi evin ge¢imini saglamak durumunda olmasi onun bir yerde calismasinmi zorunlu kilmaktadir.
Kamusal alanda goriintir olup kendisini bu alandan soyutlamamasi Nesrin'in kimligini insa ederken ¢alisma
hayatinin belirli derecede onemli bir yere sahip oldugu hatirlatilmaktadir. Ancak benliginin kurulmasinda
esasen en fazla odaklandig1 nokta eve, aileye ve evlilige iliskin konulardir. Boylece ev ve aile ile olan baglar
melodram anlatilarinda stirekli bahsedilen konular arasindadir ve bu konular siklikla ekrana yansidikca var
olan baglarin pekistirilmektedir.

Cumbhuriyet rejimiyle Kemalist modernlesme projesiyle toplumsal hayatta yapilan yeniliklerle kadin
kimligi de yeniden sekillenmistir. Bir butikte ¢alismasi, mahalle icerisinde kisa etekle dolasmasi, Kenan'la
goriismesi onun gelenekselin disinda hareketler sergiledigini gosterir ancak sevdigi erkek icin birgok seyden
vazgecmesi onu geleneksel degerleri disladigi anlamma gelmemektedir. Nesrin'in diinyasim
anlamlandirmasinda ve aidiyetini ingsa etmesinde geleneksel degerlerin halen daha 6nemli bir yeri
bulunmaktadir. Ancak bu degerlerin etkisinde kalsa da giyim tarzi olarak modern degerleri benimsemeye
calismakta ve ekonomik zorunluluklar nedeniyle kamusal alanda yer almaktadir. Nesrin'in kirsal alandan
kente go¢ edenlerin barindigi gecekondu bolgelerinde yasadigini diistintirsek onun hem modern hem de
geleneksel degerleri benimseyen arada kalmis bir kadmlik kimligine sahip oldugunu da belirtebiliriz.
Geleneksel toplumun ataerkil ideolojisini i¢sellestirmesi onun bu konuyu sorgulamasina yol agmamaktadar.

3.2. Sade Bir Es ve Thtisamdan Uzak Bir Yasami1 Diisleyen Kenan

Filmin esas oglani, otuzlu yaslarinda, evli bir erkek olan Kenan, babasindan devraldigi boya
fabrikasinin basinda bulunmaktadir. Filmde “Bagska meslek se¢me hakkini bile tanimiyorlar sana. Bogulup
kaldim” seklinde durumunu ifade ederken Kenan, Atay'in (2004) belirttigi gibi “erkekligin en ¢ok erkekleri
ezdigi” baba otoritesinin baskin yapisina gonderme yapmaktadir. Farkli bir meslek dalina yonelemeyen
Kenan, ailesinin onayiyla fabrikay:r yonetmeye baslamis, film boyunca da devam etmistir. Kendisine
yiiklenen toplumsal roller geregi hane igerisinde babasina karsi gelememis, s6z dinleyen akilli evlat
pozisyonunu yerine getirmistir.
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Kenan ilk olarak Nesrin ile kuyumcuda karsilagir ve onu begenir. Kenan’a gore ideal kadin tanim
Nesrin'in kendisine karsilik gelmektedir. Ciinkii ideal kadin tanimlamasinda yer aldigy tizere Nesrin, el
degmemis, masum, saf ve iyi aile kizi, sessiz, s6z dinleyen, ihtisamdan uzak, temiz biridir. Kuyumcuda
karsilasan ikilinin arasinda gecen diyaloglarda Nesrin'in “Bekleyeniniz vardir belki” lafina karsilik, Kenan,
“Kimsenin beni bekledigi yok” cevabini vermis ve Nesrin’e yalan sdylemistir. Aslinda Banu ile evli olan
Kenan, Nesrin’i hemen kaybetmemek adina yalana bagvurmustur. Ancak filmin sonunda dolayl olarak ima
edilse de Nesrin, Kenan'1 affedecektir. Kadimmin sevdigi adama yalan sdylemesi bir¢ok filmde kabul
edilemeyecek iken; erkegin kadina yalan soylemesi kisa siirede affedilir. Ciinkii kadmin yalan soylemesi
onun kotiiliikle yaftalanmasina yol agip, onun “kotii kadin” ilan edilmesiyle sonuglanabilir.

Kentte de kirda da insan iligkileri hiyerarsik ataerkil bir diizen icinde 6rgiitlenerek iktidar su ya da
bu nedenle giicli olanin elinde toplanmaktadir. Yani kararlari alip planlar1 yapanlar, baskalarmm
yasamlarimi belirleyenler, etkin olanlar onlardir ve biiyiik ¢ogunlukla erkeklerdir (Abisel, 2005, 238).
Kenan'in meslegini se¢mesinde ailesinin baskin olmasi, Kenan'in hem Nesrin'e ideal kadin imgesini
yiiklemesi hem de Banu'yu ¢ocuk dogurmadig: i¢in ideal olmayan kadin olarak gérmesi filmde eril giictin
ne kadar etkili oldugunu gostermekte ve kararlar1 alanlar ile uygulayanlarin Abisel’in belirttigi gibi erkekler
oldugunu hatirlatmaktadir.

Nesrin'in ailesiyle tanismaya gelen Kenan yapilan yemekleri ¢ok begenir ve kimin yaptigini sorar.
Nesrin'in teyzesi cevap olarak “Nesrin pisirdi hepsini” der. Eril yaklasimca belirlenen kadmin goérevinin
yemek yapmak oldugu bir kez daha bu sahnede tescillenir. Eril gii¢ kendi varligimi mesrulastiracak ve
devamliligini saglayacak cinsiyet rollerinin var olmasin saglar (Sankir, 2010, 15). Geleneksel diisiincede,
cinsiyete dayali isboliimiinde kadin ev islerinden sorumlu tutulurken, erkek de ev disindaki islerle
ilgilenmektedir. Ciinkii ideal kadin tanimlamasinda geleneksel diisiince de esin oOncelikle ev igi
sorumluluklar1 yerine getirmesi beklenmektedir. Ev islerini yerine getirmesi, esine saygili davranmasi,
fedakar, paylasimci olmasi, bir este olmasi gerekenler arasimdadir. "Kadinlardan istenen, yasam alanimnin
sinirlarini ev, es ve gocuklarla belirlemeleridir. Ev isleri, cocuk bakimi ve esin yeniden tiretime hazirlanmasi
kadinlarin varolus nedeni olarak goriiltir" (Helvacioglu, 1996, 41). Kadini ev isinden ve ¢ocuk bakimindan
sorumlu tutan cinsiyetci ideoloji, kadinlarin erkeklere karst hizmet etmesi anlayisina sahiptir.

Anlatinin ilerleyen béliimiinde yemek yedikten sonra Kenan'mn masanin {izerinde duran gelinlikli
bebege baktig1 goriiliir. Nesrin, Kenan'a kahve ikram ettigi sirada kahve bebegin gelinligine dokiliir. Ne
yapacagim sasiran Kenan’a cevap veren Nesrin gelinlikteki lekenin yikaninca ¢ikacagini soyler. Benzer
durum Nesrin'in yasami iginde gegerlidir. Kisisel benliginde yasadiklarindan kendisini sorumlu tutan
Nesrin, kendisinin, eksik, noksan ve tizerine kahve dokiilen bebek gibi lekeli oldugunu diistinmektedir. Bu
leke ancak ve ancak hayatina dahil edecegi yeni bir erkekle silinebilir.

Yerli filmlerin biiytik kisminda, gatismanin neden oldugu baskiya karsi durus bigimlerini, etkin
bireysel, edilgin bireysel ve etkin katilimci olarak gruplandirmak olasi goriinmektedir. Bireysel edilgin
direnis kendini dis cevreden yalitma yoluyla Bir Demet Menekse filminde gortilir (Abisel, 2005: 252).
Kadinlarin yumusak, sevecen, yapici ve uzlasici olmak gibi edilgen ozellikleri (Bora&Ustiin, 2008: 39)
hayatlarma dahil ettikleri erkeklerle etkin duruma doéntisebilmektedir. Kadinlarin erkege bagimli, pasif,
kamusal alanda sadece gortiniir olma, edilgen bir yasami benimsemesi neticesinde geleneksel toplumsal
cinsiyet rollerine uygun bir hayat stirmesi ancak erkegin denetimi ve kontrolii altinda olmasiyla
miimkiindiir. Boylece Nesrin’de, Kenan'la tanismadan 6nce edilgen bir yapidayken, Kenan'la beraber iken
daha etkin bir durusa sahip olmustur ve bunu var eden de yine bir erkegin, Kenan'in varhigidir. Erkeklerin
sozuiniin gectigi bir diger sahnede de sorun ¢c6zmede akildan ¢ok geleneksel bilgi birikimine agirlik verildigi
gorilir. Bu durumda bir bilgenin otoritesiyle, cemaatin ortak eylemi sorunun ¢oziilmesini saglar (Abisel,
2005: 258). Filmde sorunlari ¢ozme konusunda Kenan'm babasmin arkadast olan kuyumcunun da etkin
oldugu gortiliir. Sorunlarin hal olacagini, Nesrin gibi bir kizi1 kagirmamasi gerektigini soyleyen gene odur.
Soyleyen gene etkin niifuza sahip, varsil bir erkektir.

3.3. Kendi Hayatin1 Yasayan Banu

Frapan giysiler giyen, saglarini yaptiran, giizellesmek igin gitizellik salonlarina giden, cilt bakimi
yaptiran, tirnaklarini boyatan Banu karakteri filmde ideal olmayan kadini temsil etmektedir. Partilerde
goriinen, siirekli eglenen ve kamusal alanda goriiniir olmayan, herhangi bir iste calismayan modern kadmn
tipine uygun kent yasamina 6zgti davranislar sergiler. Egitimli, tist stnifa mensup, bat1 giyim tarzini
benimseyen, tutucu degerlerden siyrilmis, bircok etkinlige katilan 6zel alanin disina ¢ikan disarida daha
goriiniir olan bir karakterdir. Banu tist-orta simnifa mensup, ekonomik kaygisi bulunmayan, kentli, modern
bir kadindir. Saktanber’e gore (2015, 191) Tirkiye’de kadinlar cinselliklerinden ttimiiyle arindirilmis
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olanlarla, cinselliklerinin disinda herhangi bir kimligi bulunmayanlar olarak ikiye ayrilmaktadirlar. Banu
karakterinin sunulus bicimi de cinselliginin 6n plana ¢ikartildigr 2. gruba girmektedir. Ctinkii melodram
kaliplar icinde “fedakar anne” veya “iyi es” sartlar1 tasinmadigl takdirde kadimnlar “kétti kadin” sifatim
kapsamaktadir.

Eglenmek, dans etmek, 6zgiir ask, motosiklete binmek, farkli giyinmek, hizli miizik sevmek, Tiirk
filmlerinde onaylanmamaktadir. Bunlar ya kapitalist yasam tarzinin, genglerin enerji ve ilgisini yanlis
yonlere kanalize eden tuzaklardir ya da geleneksel toplumsal ve ahlaki iliskilere yonelik birer tehditi
olusturmaktadir (Abisel, 2005, 256). Filmde de Banu'nun eglenmeyi sevdigini, cesit cesit kiyafet giyinmeyi
sevdigini gérmekteyiz, bu nedenle geleneksel toplumlarda bir tehdit unsuru olarak kodlanabilecek bir kadin
portresi ¢izmektedir.

Varsil bir aileden gelen Banu, Nesrin gibi alt sinifta yer almayip ekonomik giicliikler nedeniyle
calismak zorunda kalmayan bir kadindir. Banu'nun ekonomik anlamdaki bu rahatlig1 bir yandan kendisine
daha fazla zaman ayirmasma neden olmustur. Kendisine diiskiin, bakimli, bireysel davranan bu kadin,
filmde Nesrin’e kiyasla daha aktif bir yasama sahiptir. Her ne kadar kocas: tarafindan aldatilsa da pasif bir
tutum sergilemez. Bu durumu kabullenmeyen Banu, sevdigi erkegi iyi kadina kaptirmamak igin her tiirli
kotulugt yapacak, entrikalara basvuracak bu ugurda zafere ulasmak icin her sey mubah olacaktir. Dik
durus sergileyerek her tiirlii zalimlige ve acimasizliga kocasini elde etmek adina basvuracaktir.

Filmde Banu ilk olarak bir kumar masasinda arkadaslariyla kagit oynarken goriiliir. Disaridan gelen
kocasmna “Sen dinlen hayatim, kazandiklarini nasil olsa ben tiiketiyorum” der. Bu sahnede gortaldugi gibi
aileyi ge¢indirme sorumlulugunun hanenin reisi olarak kabul edilen erkege ytiiklenilmektedir. Sancar’in
(2013: 63) belirttigi gibi, Tiirkiye'de calismak ve erkek olmak arasinda siki bir iliski bulunur. Ctinkii erkekligi
insa eden en onemli stratejilerin basinda gelir getiren bir iste calismak gelir. Erkek hanede otorite sahibi
oldugunda ailenin gecimini saglama sorumlulugunda aktif rol aldiginda ayni1 zamanda ailenin “reis”i olma
sifatici da kazanir. Geleneksel cinsiyetgi isboliimiinde erkek evin geciminden sorumlu tutulmakta ve
kamusal alanda yer alabilmektedir. Ciinkii ticretli bir iste ¢alismak maddi kazanci da beraberinde
getirecektir. Erkegin para kazanan bir rol sergiledigi, kadinin da bunu harcadig1 bu sahnede Banu tist orta
siniftan gelse de harcamayi ve tiiketmeyi seven bir kadindir.

Melodram filmlerin gelenegi olarak, iyi-kotii zithgmi belirginlestiren Banu karakteri, esinin parasini
harcayan, kuafoérden ciktiktan sonra satici kiicitk kizdan bir sey almadigi icin merhametsiz olarak
gosterilmeye calisilan, Nesrin'in yanina giderek sevdigi adamin Kenan oldugunu vurgulamak icin gesitli
yollara bagvuran kotii bir kadin olarak lanse edilmektedir. Zaten Banu'nun hemen hemen her sahnede
sigara igmesi, boyali tirnaklari olmasi onun ilk goriiste itici hale getiren detaylardir. Geleneksel rollerin
disinda olmakla beraber, Bat1 tipi yasama 6zenen, Batili olmayi taklit eden davranislar da sergiler.

Kendi hayatin1 ve mutlulugunu 6n planda tutan ve yasadig1 hayat tarzindan 6diin verme geregi
duymayan Banu, kabul goren, “makbul” kadin imaji ¢izmemektedir, bu nedenle “kotti” sifatimi hak
etmektedir(!). Cocuk sahibi olmak istemeyen, cocugu “dokuz ay onu somiirecek bir et yigim” olarak goren
Banu, anne olmay1 istememesi nedeniyle de esi Kenan tarafindan eksik kadin olarak kodlanmaktadir. Ctinkii
evli bir kadmin gocuk sahibi olmak istememesi erkek tarafindan onaylanmayan bir meseledir ve bu
durumda kadin "yarim bir kadinhk", "eksik/noksan kadinlik" unsuru olarak goriilmektedir. Kadinin
kendisini boyle hissetmesine yol acan toplumsallasma stireci bunun olusmasinda ve insa edilmesinde biiytik
bir role sahiptir. Kadinin statiisiiyle dogurganligi arasinda bir iliski bulundugunu belirten Ozbay’a (1995,
160) gore "erkek egemen normlarin gegerli oldugu toplumlarda, kadinlarin toplumda var olma nedenleri
dogurma kapasitelerine indirgenmistir'. Bu vesileyle Banu filmde gocuk yerine ytiklii miktar para verilerek
almacak bir kopegi beslemeyi tercih etmektedir. Ona gore kopegi beslemek cocuga bakmakla esdegerdir.
Cocuk istememesinin yaninda Banu'nun ev igleriyle de meggul olmadigini gérmekteyiz. Cilinkii geleneksel
ev ici islerde rol dagiliminda kadinlar ev islerinin esas sorumlusudur ve bu olgu neredeyse kadmin sosyal
sinifi veya istthdam durumu ne olursa olsun degismemektedir (Ecevit, 1993, 27). “Hayat arkadasin olarak
gorevlerimi yerine getirdigimi diistiniiyorum” diyen Banu icin “goérev” tanimi farkli anlamlara sahiptir.
Banu bakimli olmanin, giizel giyinmenin evliligin devam edebilmesi adina yeterli olacagini diistinmektedir.
Ancak esi Kenan bunlar1 yetersiz goriir ve “Sana uyamiyorum, icinde yasadigim diinyaya uyamiyorum”
diyerek tepki gosterir. Genel kabul goren ev isi yapmanin, ¢ocuk bakmanin disina ¢ikan; fedakarlik
yapmayan, saf , masum bir izlenim yaratmayan kadinin ideal olamayacagin bir nevi belirtmis olur Kenan.
“Kendini inkdr m1 ediyorsun?” sorusunu yonelten Banu icin Kenan tist sinif bir aileden geldiginden o
diinyanin gerektirdigi bigimde yasaminmi idame ettirmelidir. Evliliklerinin samimi sicakligimi yitirmesi,
paranin istenen ve aranan tek sey haline gelmesi demektir (Abisel, 2005, 232). Kenan “Bizi birlestiren tek sey
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fabrika, servet, paralarin esit olusu” seklinde yaptig1 aciklamada Kenan’a gore tek ortak noktalari ikisinin de
varsil olmasidir.

Kocasmin onu bagka bir aldattigini sdyleyen bir arkadasina Banu “Kocamin hayatini arastiracak
kadar basit bir kadin olmadim” seklinde yamit verir. Goriildugti gibi Banu gururlu, sogukkanh ve
hazircevap yanitlar veren bir kadindir. Konuya diger tiirlti yaklasirsak filmde esasen aldatilan ve magdur
olan kadin Banu’dur, bu nedenle esinin onu aldatmasi kabul edilebilir bir durum degildir. Aldatilan bazi
kadmnlarin basvurdugu yollar1 deneyerek, hincim1 esinden almak yerine esinin aldattigimi dustindugi
kadindan alir.

Filmlerde bosanma olgusuna ancak olumsuz iligkileri vurgulayan ailelerde rastlanir. Kadin
kahramanla evlenebilmesi igin erkegin karisindan ayrilmasi gerektiginden, onun esinin “kétii” olmasi sarttir.
Fakat erkegin esi, ayrilmamak igin elinden geleni yapar ve seyircinin nefretini kazanir (Abisel, 2005, 84).
Banu karakteri film de benzer nefreti kazanan karakterler arasindadir. Banu'nun evliligini kurtarmaya
calistigini duistinerek hareket edilirse, aldatildigini 6grenen her kadin bu duruma tepki gosterecektir. Banu,
Kenan'm da evlilikleri stiresi boyunca kendisine yeterince ilgi gostermedigini belirtir. Esini sevdigini, onu
her gittigi yere cagirdigini, onun ¢ok ¢alistig1 icin kendisine vakit ayirmadigini Banu'nun agzindan duyariz.
Bu sebeple Banu'nun aslinda tam anlamiyla “kétti” olmadigi, erkegin goziiyle kotii imaji gizilen bir karakter
oldugu bir kez daha ortaya ¢ikmis olur. Imanger’in belirttigi gibi kadin “6teki” olarak erkegin goziiyle
tanumlanir. Kadin 6tekinin istekleri, talepleri yoniinde bir kaliba biirtindiiriliir, boylece kendi benliginden
ve kimliginden siyrilarak, uzaklasir. Bu durumu Saktanber ise su ctimlelerle ifade eder:

“Kadinlar medyamn cesitli alanlarinda kendi seyredilislerini seyrederken, bir yandan da onlardan talep edilen
“ideal” kadmin ne oldugu gosterilir ve onlara ‘kendini benim seni sevdigim gibi sev, benim istedigim gibi ol denir.
Basin yayin alamnda ¢alisan pek ¢ok kadimin da kurulmasina aracilik ettigi bu séylem, talep dist kalmak istemeyen
kadmlarca da benimsenerek, kemiklesip yayginlasir” (Saktanber, 2015, 213).

Ctinkti o donem Tiirkiye’sini diistindtigtimiizde de mevcut deger yargilar: kadinin yerinin evi ve
kocasmnin yani oldugunu vurgular; bu acidan da filmin esas oglani yuvasim korumak adma esinden her
turli fedakarligr yapmasim bekler. Vamp gortinmek, bakimli olmak erkegi uzaklastiran nitelikler olarak
sunulmus ve iyi karakterlerin karsisinda konumlandirilmistir.

Filmde seslendirilen sarkilara bakildiginda da bireylerin kisisel diinyalarina doniik cikarimlara
ulasabiliriz. Nesrin Kenan't kendi gittigi gazinolardan birine gotiirerek bas basa vakit gecirirken, arkadan
“Hor Gorme Garibi” sarkis1 ¢almaktadir. Bu sarkiyla yoksula, Batili olmayana, giigsiiz kesime, magdur
olana, masum olana, cefakar insanlara seslenilmektedir. Kéti Cocuk Tiirk adl kitabinda Giirbilek (2010)
sarkinin yazari Orhan Gencebay’'mn aski zuliim olarak tarif ettiinden, ama toplumsal zulmii de bir asik
soylemiyle anlattigindan bahseder. Bireyler, bu karsiliksiz askta oyalanmalidir ¢agrisi yapilmakta ve Orhan
Gencebay mahrem olanla kamusal olam i¢ ice gecirmis, aski zulmiin metaforu haline getirmistir. Filmde
dinledigimiz diger bir sarki olan “Diinya Doniiyor” sarkisi degisime vurgu yapmas: baglaminda bir
anlamda Kenan'in i¢ diinyasinmi yansitmaktadir. Ctinkii hayatinin kadinimi buldugunu diistinen Kenan igin
diinya daha farkli donecektir.

Filmin sonunda Kenan'i annesinin yaninda goren Nesrin'in saskinligi sonucunda annesinin “Cile
ocagina sigmanlar geri gevrilmez kizim” demesi ailenin bir erkek tarafindan korunup, kollanmasi isteginin
belirtisi olarak okunabilir. Bu sebeple Nesrin'in annesi Kenan'm kendi yuvalarma sigmmasma izin verir.
Kenan’a, kimsenin onun etrafin1 saran “kara diizen” in icine girmeyi isteyip istemedigini sormamaktadir,
“bu adaletsiz diinyada kaybolup gittigi” icin mutsuzdur ve kurtulusu, yiireginin sesini dinleyerek “tertemiz
bir giizel insana sahip ¢ikmak” tizere, sevgilisinin ¢evresinden kopup saklandig kiiciik odasina siginmakta
bulur. Arttk ne Kenan “cehennem hayati” yasayacak, ne de Nesrin calistig1 butikte karsilastii ve ona
yabanci gelen insanlarla muhatap olacaktir (Abisel, 2005, 270). Bu baglamda da Yesilcam filmlerinin
vazgecilmezi olarak film, mutlu sonla biter.

Yesilcam filmlerinde kadin igin isi, galisma yasamini yine evle, kadinla iliskilendirerek tam
anlamiyla onlar1 kamusal yasamdan yoksun birakir; 6te yandan ¢alisma yasamimin mutluluk getirmedigini,
gercek mutlulugun evde ve evlilikte oldugunu séyleyerek cinsiyetci yapilarin ortaya koyarlar. Birgok filmde
kadin karakterler mutlulugu evlilikte bulur. Kadinlar evlenmek ugruna bir¢ok seyden vazgecerek beyaz ath
prensleriyle yeni hayatlarina adim atarlar. Filmsel anlatilar, kadinlarin, yine kadinlara uygun gordugi
“kadins1 islerin” tek basma kadina mutluluk getirmedigini, hatta mutsuzluk, ayrilik, ac1 ve keder
getirdiginde 1srar eder. Bir baska deyisle melodramlar, kadini evle ve 6zel alanla birlikte kodlayarak,
cinsiyetci bakis agisii yeniden {iretir (Akbulut, 2008, 352-353). Ornegin bir kadimin sarkicilik yapmasi ona
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tam anlamiyla mutluluk getirmezken, erkegi icin bu isini birakip evinin kadini olmasi o kadin icin tarif
edilemez bir mutlulugun anlamin tasimaktadir.

Imancer’e (2001, 161) gore, 6znenin ister kadin olsun, ister erkek var olabilmek icin 6tekinin bakisina
ihtiyac1 vardir. Simone de Beauvoir’e gore ise ataerkil bir kiiltiirde, erkek ya da eril olan olumlu ya da norm
olarak kurulurken, kadin ya da disilik olumsuz, esas olmayan, normal disi, yani kisaca Oteki olarak kurulur.
“Erkek kadina gore degil, kadin erkege gore tamimlanir ve ayirt edilir, esas olan erkege kars: kadin esas
degil, rastlantisaldir. O (erkek), 6zne ve mutlak konumundadir -kadin ise Otekidir” (Donovan, 2001, 232).
Kadin 6teki olarak erkegin goziiyle tanimlanir bu filmde. Ciinki filmde Nesrin’e iyi, ideal kadin anlamin o
ytiikler; Banu'yu ise kétii kadin yapan gene onun gozlemleridir. “Yapilmasi gereken davramis” eril tahakkiim
tarafindan filmlerde bu sekilde kurgulanir ve izleyicilere sunulur.

Sonug olarak Berktay’in (2010, 160) sdylemiyle iyi kadin, fedakar es ve annedir; iyiligin esas nedeni
de, dogaya aykir1 davranmamasidir. Filmde yer alan Nesrin gibi dogal diizende hareket ederek safligin
pesinden kosmalidir. Kotii kadin ise, dogaya aykir1 davranarak analik roliinii reddeden, gapkin, sefih, haz
pesinde kosan -ama ayn1 zamanda gizemli ve gekici fettan kadindir (Berktay, 2010, 160). Anne olmay
reddeden ve kendi yasam tarzindan 6diin vermeyen, nasil davranmasi gerektigi konusunda net olan Banu
gibi.

SONUC

1973 yapimu Bir Demet Menekge filmi kadin ver erkek karakterleriyle birlikte melodram tiirtintin
¢ogunu icerisinde barmndiran bir yapiya sahiptir. Zitliklarin yer aldig1 zengin/fakir ayriminin gorildiagi,
iyi/kotti ayriminin bulundugu bir yapiya sahiptir melodram filmleri. Bu melodramatik filmler toplumsal
cinsiyet kaliplar tireterek kadinlik ve erkeklik mitlerini olusturarak toplumun gereksinimlerine gore hareket
etmektedir. Konumuz itibariyle melodram filmlerinde iyi/kotti ayrimmu kadin karakterler tizerinden de
kurgulanabilmektedir. Filmlerde kurgulanan kadin olgusu giderek artan bir bicimde erkek egemen kodlarla,
simgelerle bicimlenmektedir. Bu sdylemde ideal ve ideal olmayan kadin kimlikleri olusturularak ikili bir
ayrima basvurulmaktadir. Tktidarinin elinden gidecegini diisiinen erkek egemen ideoloji yeni kadim
tanimlarken kendi ¢ikarini da goz ardi etmemistir. Bu kadim yaratirken, onun disinda kalanlar1 “mesum
kadin” olarak yaftalamistir. Ciinkii bu tarz kadmlar onun egemenligini sarsacak disaridan gelen birer tehdit
unsurunu tagimaktadir. Bunun tehdidi ortadan kaldirmanin en kestirme yolu da o kadinlar1 damgalayip
sahanin disina itmektir. Yesilcam filmlerinde siklikla karsilastigimiz bu dilemmada iyi kadmn; pasif,
hiitkmedilir, nesnelesmis, seyirlik, edilgen konumda sunulurken; kétti kadin ise bunlar1 yerine getirmeyen,
basina buyruk, daha bagimsiz hareket eden, cinselligini 6zgiirce yasayan kadinlardan olusmaktadir. Mesum,
fettan, vamp, kotti kadin ya da femme fatale gibi adlandirmalarla ayrimci bir dilin kullanilmas1 kadinlar
arasinda kutuplasmalarin yasanmasina yol agarak bir kismin 6tekilestirmektedir. Aym zamanda kadinin
dogaya aykir1 davranmasi ideal olmadig1 anlamini da tasimaktadir. Boylece kadina yaftalanan iyi/koéti
dikotomisi yine eril tahakkiim tarafindan belirlenmektedir. Daha 6zelde ise Biilbiil'tin (2014, 238) belirttigi
gibi sinemada toplumsal cinsiyet rollerine gore iyi kadin, esine sadik, ¢cocugu icin fedakarlik yapan, namuslu
ve masum kadini temsil etmektedir. Bunun karsiiginda kot kadin ise, isteklerinin gerceklesmesi icin
kotiiliik yapan, yuva yikan, cinselligini yasayan, sigara ve alkol tiiketen, bencil ve ¢ikarci olana karsilik
gelmektedir. Kadinlarin sinemada bu sekilde iyi ve kotii olarak ayristirilmasinda gesitli kodlar
bulunmaktadir ve bunlarin arasinda ataerkil zihniyet, geleneksel normlar ve dini inanclar ilk sirada yer
alabilir diyebiliriz.

Bu calismada kadimin medyadaki sunumuna yer verilmis, sunulan kadmnhgm ataerkil ideolojiyi
gliclendirdigi sonucuna varilmistir. Kadm sekillendirerek kendi istegi dogrultusunda hareket etmesini
saglayan eril zihniyet, kadina bakis acisini filmler vasitasiyla toplumsal diizlemede aktarmak istemistir.
Nitekim filmler araciligiyla kadinin bazi diizlemlerde ikincil goriilmesi normallestirilerek sunulmus, ataerkil
diizenin devamliliginin saglanmasma yol agilmustir. Yesilgam sinemasinda kadinin nasil sunuldugunu
ortaya koyan bu calisma daha sonra yapilacak arastirmalara yardimci olmasi temennisini giitmektedir.

Medya ve filmler araciligryla desteklenen eril zihniyetin sekillendirdigi toplumsal cinsiyet rolleri bu
alanda daha esitlikci bir zeminde sunulabilir. Fedakarlik yapmayan, anne olmayan ya da olmak istemeyen,
ev ici rollerini yerine getirmeyen kadinlarin “kotii” olarak lanse edilmesi yerine bu kadinlarin yasadiklar
durumu anlamaya ve agiklamaya calismak var olan diizeni degistirmek adina daha biyiik bir katk:
saglayacaktir. Kadin1 damgalamanin yerine ataerkini giiglendiren faktorleri agiga cikarmak ve bunlar
yapibozumuna ugratarak esitlikci karakterlerin ekrana yansitilmas: saglanarak topluma rol model olabilecek
film karakterleri sunulabilir. Bu ytizden sinemacilara, medya kuruluslarina, sosyal bilimcilere kisacas1 bu
durumdan etkilenen ya da bu durumu etkileyen herkese tnemli gorevler diismektedir. Ozellikle melodram
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filminde yer alan kadinlarin evle ve 6zel alanla siirlandirilmas: yerine, bu kadinlarin kamusal alanda daha
goriintir olmasma yonelik filmlerin yapilmasin 6nti a¢ilmali ve kadinin kendisini tek basina var
edebileceginin alt1 ¢izilmelidir.
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