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NIETZSCHE'NIN TRAJIK DUSUNCESINDE APOLLON VE DIONYSOS KARSITLIGI
THE TRAGIC THOUGHT OF NIETZSCHE ON THE COMPARISON OF APOLLON AND DIONYSOS

Menekse Se¢il YAPIK®

Oz

Nietzsche Tragedyanin Dogusu adli eserinde tragedyanin nasil dogdugunu, onun Antik Yunan kiiltiiriindeki roliinii ve
neden bu kadar etkili olabildigini Apollon ve Dionysos tanrilarmmin karsithgindan yola ¢ikarak agiklar. Nietzsche'nin Tragedya'nin
Dogusu adli eserinde Apollon ve Dionysos’a iliskin goriislerini ele alan bu calisma Nietzcshe'nin diisiincelerini hangi anlamlarla ifade
edildigini amaclamaktadir. Trajedi kavrami eserin temelini olusturmaktadir. Trajedi kavramindan yola ¢ikilarak, bu iki kavramin
o6nemi, actklanmistir. Antik Yunan tanrilarinin sahip oldugu diistincelerin Nietzsche felsefesindeki yerinin neler oldugu agiklanmistir.
Bu kavramlar 1s18inda Apollon ve Dionysos'un sanat, estetik kavramlari ile nasil degerlendirildigine deginilmistir. Nietzsche bilgelik
anlayis1 olarak trajediye bictigi roliin 6nemi vurgulanarak, diisiincesinin temelinde yatan sanatsal kavrayismin neler oldugu ve
iceriginde hangi kavramlar1 barindirdig: aciklanmustir.

Anahtar Kelimeler: Nietzsche, Apollon, Dionysos, Apollon-Dionysos karsitligi, Sanat, Estetik, Trajik Diistince, Tragedya,
Esrime, Miizik.

Abstract

In his Birth of Tragedy, Nietzsche explains how tragedy was born, its role in Ancient Greek culture and why it can be so
effective, based on the opposition of the gods Apollon and Dianysos. Nietzsche's work ini The Birth of Tragedy ’, which explores his
views on Apollon and Dionysus, aims at expressing Nietzcshe's ideas. The concept of tragedy is the basis of the work. From the concept
of tragedy, the importance of these two concepts is explained. Describes the position of the ideas of the ancient Greek gods in the
Nietzsche philosophy. In the light of these concepts, how Apollon and Dionysus are evaluated with the concepts of art and aesthetics is
mentioned. Nietzsche emphasizes the importance of his role as a wisdom in tragedy and explains what the underlying artistic
conception of his thought is and what concepts he embraces in his content.

Keywords: Nietzsche, Apollo, Dionysos, the Apollon-Dionysos Controversy, Art, Aesthetics, Tragic Thought, Tragedy,
Intoxication, Music.

GIRIS

Nietzsche'nin ilk eseri olan “Tragedyamin Dogusu” (Nietzsche, 2018) adli eseri, onun temel
distincelerinin yer aldig: ilk eseridir. Tragedya'nin Dogusu'nu okurken, sayisiz fikirlerle dolu bu eser
Nietzsche’ nin gelecekteki fikirlerini, bu eserden yola ¢ikarak olusturmustur Deleuze (2016, 25). Trajedinin
Dogusu'ndaki geligki ilkel birligin ve bireylesmenin istemenin ve goriintimiin, yasamin ve acinin geliskisi
olarak ifade edilir. Bu “kokensel” iliski yasama kars: taniklik eder, yasami suglar: Yasamin haklilastirilmaya,
yani acidan ve geliskiden kurtarilmaya ihtiyacinin oldugunu séyler.

Nietzsche’'de tragedyanin anlami; yasamun cgeliskili, gercekdisi diinyasi, doganin giictiniin altinda
yatan esitsiz degeler ve buna karsilik yasamin olumlanmasindaki etkilerin neler olduguna ulasmak olarak
tanimlanmuastir.

Nietzsche’ye (2018, 10) gore diistincenin, sanatin ve yaratmanin ana kaynag: dogadir. Doga bizi
cevreler, besler bir bakima bize eylemler icinde yol gosterir. Bilmek, dogay: anlamak, kisinin kendini
kavramak, onun evrendeki smirlarimi tanimak anlamina gelir. Bu engin yetiler araciigiyla sanat, dogann
oztinden sesler getirerek, daha dogrusu evreni yansitarak, onun yaratici giictinii, bittinliigtinii ortaya koyan,
bize bildiren ve evrenin gizli kapilarini aydinhiga acan yaratmalar dizisidir. Bu yaratmalar dizisi ve hakikatin
perdelerinin aralanmasi bizi trajik olana baglar. Trajik olanin karsisindaki teslimiyet, evreni algilama
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bicimini gelistirir ve hicbir zaman t6zii degismeyecek olan insamin dontismesini, kat kat gelismesini
sagladigini agiklar.

Nietzsche (2018, 17)'ye gore Apolloncu olan ve Dioysoscu olan ikililigine baghh oldugunun salt
mantiksal kavrayisina degil, goriistin dolaysiz kesinligine de vardigimiz zaman, estetik bilimi icin ¢ok sey
kazanmis olacagimizi, tipki insan soyunun cinsiyetlerinin ikililigine, stirekli savasa ve yalnizca dénem
donem ortaya ¢ikan uzlasmaya bagl olusu gibi oldugunu ifade eder. Bilime sanat sanata yasam goziiyle
bakmak ic¢in Yunan yasaminin iki karakterinden yola ¢ikar Nietzsche. Sanat mantik ile degil dogrudan
yasam ile kavranabilecegini sanat ile yasamin bittigi yerde en tistiin yasama bigimi olarak Tragedyay: bu
ikili tanrilardan yola gikarak anlatmistir. Bu eserde oncelikle, eserin basindan sonuna kadar Nietzsche'ye
fikirlerini agiklamak noktasinda yardimci olan Apollon-Dionysos karsithgm ele almak gerekmektedir. Iki
Antik Yunan tanris1 Apollon ve Dionysos Nietzsche de anlam kazanir ve sanatin varligi bu baglamda
degerlendirilmistir.

Nietzsche'nin Yunan sanatinda buldugu Apollonca olanla Dionysosca olan arasindaki karsitlikta
bicim verici Apollonca sanat ile Dionysos'un betimsel olmayan miizik sanati arasinda, kdken ve erekler
bakimindan biiytik bir karsitlik meydana geldigini ifade etmistir (Soykan, 2002).

Grek mitolojisine gore, Zeus'un iki oglu Apollon ve Dionysos, birbirlerine zit karakterde Yunan
tanrilaridir. Apollon, uyum ve diizen tanris1 olarak agiklanmaktadr.

“Zeus ile Leto'nun oglu Apollon, Delos’ta dogar, kugular onu Uzak Kuzey'e gotiiriiler. Bir y1l sonra
Yunanistan’a, Delphoi’ye doner, orada eski bir tapmagi koruyan ve bolgeye korku salan yilan Python'la
karsilasir. Apollon yilani dldirtr, tapmaga el koyar. Bu oldiirme giinahindan arinmak icin yilana Pythia
oyunlarmi vakfeder. Siiriilerin koruyucusu Apollon, Hermes’e onun icadi olan lir karsiiginda hayvan verir.
Miizik korolarimi yonetir. Miizik ve siiri diizenler. Apollon ¢ok sayida Nymphe'nin ve dltimliiniin ytireginde
ask uyandiran sakin ve ahenkli bir gortintiiyle belirtilir. Ama o, bir yandan da acimasizca vuran savasci bir
tanridir. Salgm hastaliklar gonderir; salginlar: énlemek de kendi elindedir ya da tedaviyi oglu tip tanrisi
Asklepios’a birakir. Kehanet tanrisidir; insanlar geleceklerini 6grenmek, giinahlarindan armmak yada gtizel
ogiitler almak igin onun Delphoi’deki tapmagina basvururlar. “ifadelerini kullanmistir (Estin ve Laporte,
2005, 104).

1.APOLLON KARSITLIGI

Apollon tip sanatin1 insanlara ogreten 15181n tanris1 olarak kabul edilir. Onda karanliga hi¢ yer
yoktur. Dogruya ulasmak icin ona gelip cevaplari ararlar. Apollon, giizel sanatlarin da bir simgesi oldugu
i¢in Yunan mitolojisindeki vahsi titanlar diizeninden Olymposlu diizene gegme konusunda 6nemli bir paya
sahiptir. Ayrica, Yunanlar bu tanrilarda hem insan dogasinin ozellikleri olan gesitli duygular1 da gormdiisler
(Hera'nin Zeus'un agklar1 karsisinda duydugu buiyiik kiskanclik, Akhilliues'un Truva Savasi’'nda gururuna
yeni diislip savasmamasi drnek verilebilir bu duygulara) hem de onlarin estetik tarafindan yogrulmus giizel
yasamlarini da sahit olmuglar. Boylece acit ¢eken ve yasantisindan bogulan insan, kendini tanrilarla
ozlestirdigi icin varoluslarina dair umut beslemeye baglamis oldu insan 6zellikleri olmayan tanrilar olsaydi
insan, umudunu kaybeder ve ac1 gekmeye devam etmis olurdu. Apollon, karmasik ve vahsi diizenden bu
tanrilar: estetik bir sekilde yaratma konusunda en biiytik pay sahibi oldugunu ifade etmistir.

Ayni zamanda giines ve 1s1k tanrist olan Apollon diizen, yasalilik, oranti, uyum, 8l¢li, mitkemmel
bicim, rasyonellik, aciklik, kesinlik, ahenk, 6zdenetim, bireysellik, denge, bilgi ve akli temsil etmistir. O,
hayat1 yasanmaya deger kilan giizellik yanilsamasinin kaynagi, entelektiiel agiklamaya yonelik egilim ve
igtepinin tanrist olarak kabul edilir. Buna bagli olarak Apolloncu deneyim, bir diis deneyimi, diislere dalma
deneyimidir. Bu deneyim, bu diinyada ac1 ¢eken ve kapana kisilmis hisseden, sikisip kalmis bireye, diislere
dalmak suretiyle bir giizellik yanilsamasi sunan ve giiven ve huzur veren bir deneyim oldugunu agiklamistir
(Cevizci, 1999, 65-66).

Yunanllar diiglerin varligimi Apollo’dan yola ¢ikarak agiklamislardir. Apollo goriiniis ve giizelligin
kendisinde biitiin oldugunu savunur. Goriiniisiin altindaki gercekligin bilgelik ve gitizellik oldugunu,
tanrisal kavramlar oldugunu savunmustur. Sanatin giiciiniin; dogada gordiiklerimizin, yasanmaya deger
kavramlarin birliginden yola ¢iktigini agiklar. Varolus, sanatin gergek varligi ile anlam kazanir. Doga sanatin
bir parcas: oldugundan, dogaya ulasmadan, sanatsal etkinlikten s6z edilemez. Dogadan gelen sanat anlayisi
diis olarak diistiniiltir. Diis var olan gergekligin 6tesindeki gerceklige bizi gotiirtir. Apolloncu diis, sanatin
resmedilmis halidir. Benzerlik ifadesidir. Apolloncu sanat ayn1 zamanda daha ¢ok goz ile gorebildigimiz
sanatsal evreni kapsamaktadir. Ornegin, mimarlik, heykeltiraglik gibi.

“Erhat (1972, 54-59)’a gore; aydin, durgun, olciili giicii simgeleyen Apollon, bir 151k olup, “dogay1
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gorme, varlig1 akilla algilama ve akil yetisine dayanan yontemlerle bicimlendirme” giic ve
yetenegine gonderme yapmak anlamina gelir. O, 15181 dogay1 adeta bir projektor gibi aydinlatarak karanlik
noktalarmni giin ytiziine ¢ikarmasina benzer bir bigcimde, bize saglamis oldugu 6ngorme yetisi ile varolusu
anlamlandirip kavramamizi saglamistir. Hatta bilen varliklar olabilmemiz de, ancak onun bize esinlenmis
oldugu 6ngorme yetisi ile miimkiin hale gelmistir.

Aymni sekilde Nietzsche de (2018, 144) Apollon’dan bahsederken, “Biz Apollon'un adinda giizel
olgunun su sayisiz diis kurmalarimi topluca kazamyoruz, kisi varligim her yasanti icerisinde gercekten
yasamaya deger kilan bu sayisiz diis kurmalardir, insani gelecekteki yasantiyr 6ngérmeye dogru iten de
bunlardir.”

Nietzche (2018, 30, 31)'ye gore Apollon'un kilavuzlugunda, 6rnegin su bigimde yorumlanabilir.
Yasamin iki yarisindan, uyanik ve diis gorerek gecen yanlarindan elbette birincisi agirlikli olarak tercih
edilen, daha 6nemli, daha degerli, daha yasamaya deger yarisi, hatta yasanilan biricik yar1 olarak gortintir
goziimiize, oysa ben her ne kadar bir paradoks olarak goriinse de, varhigimizin bir goriintistuni
olusturdugumuz o gizemli temeli i¢in diisiin tam da karsit bir degerlendirilisini 6ne stirer. Ciinkii dogada
her seye giicii yeten o sanat diirtiilerini ve onlardaki goriiniise, goriiniis yoluyla kurtarilmaya duyulan
tutkulu bir 6zlemi ne denli ¢ok algilarsa, sahiden var olanin ilk-bir in bengi ac1 ceken ve geliski dolu olarak,
ayn1 zamanda biiytileyici bir vizyona, sonsuz haz dolu gortintise, kendi stirekli kurtulusu i¢in gereksinim
duyduguna iliskin metafizik varsayimda bulunmaya o denli ¢ok itildigini duyumsar.

Apollon, bilingli olarak fantezinin ayaklar1 yere basan hali oldugunu ve kisinin diis gérdugtiniin
bilincinde olmasi hali olarak ifade etmistir (Ditiz, 2009). Uyum arayisina bulanmis kurgusalligi icinde
Apollonca anlayis, kendi kurgusalligimi dogallastirmaya calisir. Nietzsche’nin Tragedya’nin Dogusu'nda
belirttigi gibi Apollon kendine bagh kalandan o&lgiiyli, onu iyi koruyabilmek icin de kendini bilmeyi
istemistir. Boylelikle Apollonca olan anlayis; uyum, bigim ve diizeni yakalarken, esrime, dogayla
biitiinlesme ve gercek anlamda bir yaratmadan bireyi yoksun birakmis oldugunu ifade etmistir (Falay,
2003).

Naif sanati bir kiltiir ortaya ¢ikarmistir. Naif sanatci tipi ¢ocuksu anlamina gelmemektedir. Naif
sanatg1 Apolloncu karakterler gibi bir kiiltiir ortaya ¢ikarmustir. Kultiirtin insanlary; baslarindan gegen biitiin
kotultukler ve cektikleri bititin acilar sayesinde varolusun korkularim1i ve dehsetlerini bilnis ve
duyumsamistir. Olyposlu tanrilar canavarlar1 yedikten sonra kendi kralliklarimi kurabilmislerdir. Yeni
diizen ve mutluluk bahsetmislerdir. Tim bu durumlarin toplandig1 tanri Apollon’dur. Yunan diinyasinin
gercek babasi Apollon’dur. Insan kendinden gecince,sinirlar kalkar, giindelik hayatin maskesi parcalanr,
eylem anlamsiz hale gelir. Apollon 1sig1yla bir yanilsama yaratip hakikate farkli birer gozle bakma imkani
yaratmustir. Varolusa katlanma yetisi buradan gelmektedir. Varolus onun ¢okiisten bir 6nce ulastig1 en ytice
olandir. Apollon’un diinyas: bir diis olarak ifade edilir. Diisiin yansitilmasi ile tiretilmis bir diinya kurmaca
olarak kabul edilmistir.

Nietzsche (2018, 29, 30)'ye gore naif olanla sanatta karsilastigimiz yerde Apolloncu kiiltiirtin en
biiytik etkisini gormiis oluruz: bu kiiltiirtin her zaman bir titanlar imparatorlugunu yikmasi, canavarlari
oldtrmesi ve giiclii halistinasyonlar ve eglendirici yanmilsamalar yoluyla korkung derinlikteki bir diinya
goriist ve en duyarli ac1 cekme yetenegi karsisinda galip gelmis olmasi gerekmektedir. Oysa naif olana
goriintisiin giizelligine, tam bir kenetlenmislige nasil da ender ulasilmistir. Bu ytizden birey olarak soz
konusu Apolloncu halk kiiltiirtiyle iliskisi, tek bir diis sanatgisinin bir halkin ve dogal olarak doganin diis
gorme yetenegiyle iliskisi gibi olan Homeros nasil da telaffuz edilemez bir yiiceliktir. Homeros'un naifligi
ancak Apolloncu yanilsamanin eksiksiz zaferi olarak kavranabilmistir. Doganin niyetlerine ulasmak icin sik
sik kullandig; tiirden bir yanilsama olarak kabul edilmistir. Asil hedef bir sanriyla perdelenmistir: Ellerimizi
bu sanriya uzatiriz ve doga bizim yanilsamamiz sayesinde, kendi hedefine ulasmustir.

Apollon'un s6z konusu karakteristiklerinden hareketle, Apollonca olanin temel niteliklerini su
sekilde ele alabilmistir: Her seyden 6nce, Apollonca olan, diis kurmalarin, 6lciintin, dengenin, 15181 ve
plastik sanatlarin sembolize edildigi bir kavram oldugunu ifade eder. Devlet kurucu bireylesme ilkesinin
ustiin akl olup, kisiyi, kendini yok etme coskusunun etkisinden kurtaran da yine onun oldugu kabul edilir.
Yani, Apollonca olanin saglamis oldugu diis kurmalar ve aydin, durgun, olciilti giic sayesinde, varolus
anlamlandirilarak yasam degerli kilinmistir. Apollon'un sahip oldugu tim bu 6zellikler etik alaninda
sinirlara riayet etmeyi, sosyal diizen fikrini; siyaset diisiincesinde, keyfilik ve taskinliklar1 6nleyen toplum
sozlesmesinin yar sira, diizeni, ferdiyeti, kanunlara riayet etmeyi, adaleti, kendini tanima ve 6l¢iilii olmay1
gerektiren devlet fikrini, ontoloji ve epistemolojide ise, rasyonel bir bilgi, hakikat ve varlik anlayisin salik
vermistir (Vanleeme, 2011).
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Nietzsche'ye gore estetik bakis agis1 Apolloncu bigim ile agiklanabilmistir. Ona gore giizel ile hos
arasinda bir fark yoktur. Hosluk kurgudur. Giizel gercekligin bir basamak {istii olarak kabul edilir. Sanat
taklit ettigi nesneleri ve insanlar1 kendi yonlerinde kusursuzlastirmistir, kisinin kirisik ¢izgilerinden
kendisine gore bir ¢rnek ¢ikarmistir, ama kisi olanca ar1 varligi ve biittinltigt icinde degildir. Bu goriisi
Nietzsche kabul etmemistir. Bu yanls bir felsefi yorum olarak kabul edilmistir. Sanat yapitinin eregi kesin,
kusursuz, eksiksiz bigimler vermektir. Fakat bu 6rnekler, bu bigimleri sanat gercek olandan ¢ikarmamustir,
onlar1 gerceklige baglamamuis; ctinkii onlar bitiinliikleriyle varsayilmamuslar, sanat onlar1 yoktan var
etmistir.

Estetik gereksinim, Apolloncu bigimiyle gercek gortinttintin asil niteligi olan tanimlayabildigimiz,
bir ad verebildigimiz parcalarin o en az diizenin ve uyumun zihne artik yeterli gelmedigi yerde baglamustir;
bu gereksinim siddeti yasam giicline ve onun duyarliligma gticlii oldugu oranda bizi rahatsiz eden
uyumsuzluklara uygun olarak artmistir. “Gtizel” bu gereksinime yanit verir ama estetikci filozoflarin
soziinii ettikleri, nesneleri ozlerine dek taklit ettigini soyledikleri “gtizel” olamamuistir. Tam tersi yiiksek
diizeyde bir yanls teklif olmustur. Nesnelerin ve yasayanlarin yiizlerinden “olusumun” biitiin izlerini, ig
celiskilerini yok etmistir, oysa bu celiskiler soyut bir kavramin altinda yapay ve ytlizeysel olarak birlesmis
bile olsalar var olarak kabul edilir ve onlar1 gercek yapanin da bunlar oldugunu ifade etmistir. Boylece
biittin kirisikliklar1 yok etmis olur, icten ice yasayan diizensizlikleri ortadan kaldirmistir ve onlara
tamamlanmis uyumlu benliklerinde tam bir biitiinltige ermis goriintiiler vermistir (Lassarre, 17, 18).

Nietzsche (2018, 23)’'ye gore diisiin imgeler diinyasi olarak diger yandan bireyi yine dikkate almayan
hatta onu yok etmeye ve mistik bir birlik duygusuyla ortadan kaldirmaya ¢alisan esriklik ytiiklii bir gerceklik
olarak, doganin bu dolaysiz sanat durumlarina karsi her sanatciin bir “taklitci” dir. Oyle ki ya Apolloncu bir
diis sanatcist ya da Dioysosqu bir esriklik sanatgisi olarak kabul edilir. Ya da nihayetinde 6rnegin Yunan
tragedyasinda oldugu gibi ayni zamanda hem esriklik hem de diis sanatgisi olarak ifade eder. Onu
Dioysosqu sarhoslugu ve kendinden mistik vazgegisi icinde bir basina, yerinde duramayan korolarin
uzaginda yere ¢okerken ve Apolloncu diis etkisiyle kendi durumunu, yeni diinyanin en icteki temeliyle bir
olusum benzetme tiirtinden bir diis imgesinde aciklarken duistinebiliriz.

2.DIONYSOS KARSITLIGI

Tanrilar Apollon ile sadece akil stizgecinden gegirilerek yorumlanir. Tanrilarin dogasia ulasmak
i¢in yeni tanr1 yaratilmistir, bu tanr1 Dionysos’tur. Dionysos vahsi diirtiilerin simgesi, dogadan gelen sarap
tanrisy, insanin dogayla birlesmesinin tanrisi olarak bilinir. Dionysos; insanin dogayla biittinlesmesi, dogayla
dans edip, cosmasi, degisimin giiclinii ortaya ¢ikarmistir. Sevinci de kederi de igcinde barindirir. Bastan
¢ikarici bir yerytizii tanrist olarak kabul edilir. Dionysos. Dionysoscu esriklik; degisim ve yikma, yaraticilik
kavramlari ile birlikte ele alinmustir. Insanin yasama istegi ve giictiniin disavurumu, sarhosluk hali icinde
kendini gostermistir. Diislere kapilmay1 reddetmistir. Acimasizlik ve caresizlik ile hayat1 kabul etmistir.
Sarhosluk halinin, yasamin iradesi oldugunu kabul eder.

Nietzsche (2018, 20, 21)'ye gore Schopenhauer ayni yerde aym yerde insanin goriiniisii bilme
bicimlerinden ansizin kuskuya diisttigtinde, baska bir deyisle, verili bir durumda, nedensellik yasasinin bir
istisna olusturuyor goriindiigtinde kapildig1 biiyiik dehseti betimlemistir bize. Bu dehsete, principii
individuationis’in ayni pargalanisi sirasinda insanin en derinliklerinden, dogadan yiikselen haz dolu
biiytilenmeyi de eklersek, bize en yakin olarak ancak esriklik benzetmesiyle verilmis Dionysoscu olanin
Oziine bir bakis atmis oluruz. Ya kadim insanlarin ve halklarin ilahilerde s6ztinti ettikleri uyusturucu ickinin
etkisiyle, ya da tiim dogaya zevkle niifuz eden ilkbaharin muazzam yakinlasmasi sayesinde uyanmistir
Dionysosca heyecanlar; bu heyecanlarin artisiyla, 6znel olan tam bir unutmusluk iginde yitip gitmistir.

Dionysos yikici giiciin ifadesi olarak kabul edilir. Boyle niteliklerin bir tanri olarak
adlandirilmasinda karsiti olan uyum ve diizene bunlarin karsisinda yer almamasi gerektiginin bilgisini
vermektedir. Salt karsit ifadelerin disinda anlamlar igermektedir.

Zeus ile Semele'nin oglu Dionysos, Hera'min kini uzun siire yakasim birakmadig: igin oglaga
dontiserek gizemli Nysa iilkesinde yasamak zorunda kalmistir. Sonra tiziimii, sarabi ve de sarhoslugu
kesfetmistir. Bu durum onun, gezgin ve sozii gegen biri olarak, tilkeden iilkeye gitmesine neden olmustur.
Maceralar tanrilarinkinden ¢ok kahramanlarin maceralarina benzemektedir. Bitki biiyiitme tanris1 Dionysos
Oliiler Ulkesi ile de baglantilidir, bu nedenle zaman zaman yilan bigimine girmistir. Onun onuruna yapilan
Anthesteria bayramlar1 ayn1 zamanda oliilerin de bayramlar1 olarak kabul edilmistir. O esnada, sitede
¢ogalma giiclinti yeniden canlandirmak igin, yiiksek dereceli bir memurun esi ve rahibe olan Atinal1 bir
gtizel ile birlesmistir. Kendisinin yonlendirdigi senlikli bagbozumu bayramlar: belki tiyatroyu da meydana
getirmistir. Ne var ki, Dionysos kiiltiintin bir bolimii geceleri gizli dernekler icinde gerceklestirilmistir.
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Katilanlar transa girmek icin bir takim uyusturucular alirlar. Tanriin bedenini temsil ediyor denerek ¢ig et
yenmistir. Bu acayip kiilte kadinlar ve koleler de kabul edilmistir (Estin ve Laporte, 2005, 105).

3. APOLLON VE DIONYSOS KARSITLIGI

Apollon'un temsil ettigi degerlerin karsit1 olarak Dionysos degisim, yaratma ve yikma, hareket,
ritim, icgtidiisellik, yaratic1 taskinlik, giz icinde sakli gercek, yabanil ve basmna buyruk giizellik, kendinden
gecme, birlik/birlesmeyi temsil ettigini agiklar. Ozdenetim, denge ve 6lciintin sekillendirdigi Apolloncu
ruhun karsiti olan Dioysoscu ruh, insandaki yasama istegi ve giiciiniin dinamik ve tutkulu disavurumu,
insanin esrime (vecd) ya da sarhosluk hali icinde kendisini ictepi ve atilimlarina birakmas: olarak ifade
etmistir. Dionysosculuk, yasamdaki dogurganlik ve bollugun benimsenmesini, diislerin ve duslere
kapilmanin reddedilerek en derin acimasizlifiyla ve insam caresiz birakisiyla hayatin kabul edilmesini
savunmustur. Bu anlamda o, en ytiice yaratilarini feda ederek, tiikenmek bilmez dogurganlhigindan haz
duyan bir yasama iradesi olarak ifade etmistir (Cevizci, 1999, 248).

Dionysoscu deneyim, kendinden ge¢me hali icinde 6znelligin kayboldugu, evrensele ulasmanin o
anda kavrandigi deneyimdir. Apolloncu deneyim bireyselligi savunarak insanlara ulasirken, Dionysoscu
deneyim bireyselligin ortadan kaldirilarak evrenselle birlesmeyi amaglamaktadir. Diinyanin karmasas: ve
vahsgetinden, biri bireyselligi koruyarak obiirti ise onu yok ederek, yasama ulagsmanin amacin tagimaktadar.

Senliklerde tutku, heyecan, esriklik hali ortaya ¢ikar. Esrimeyle sanat tiriinleri kesfedilmistir ve sanat
tirtinlerine dontstiirilmiistiir. Sanat ise diirtii olarak kabul edilir. Diirtiiler dogadan ortaya ¢ikmistir. Sanat
diirtiilerden beslenip ortaya konulmustur. Insanin kendini ne kadar acabildigini anlayabilmek igin
diirtiilerden yola ¢ikilmustir. Diirtiiler yasamdan ortaya gikmuistir.

Apollon-Dionysos karsithginin, sanatin disina tasan ¢ok genis alanlara kadar yayilan bir
kapsamlilikta olmas1 dikkate alindiginda, onun sadece bir sanat 6gretisi olmadigini, bir diinya gortisii ve
temelli bir felsefe anlayismin zemini olarak goriilmesi gerektigini anlamis oluruz. Nietzsche'ye gore
Apollon'un sundugu hayaller ve diis diinyas: bizi degisme ve kaosun hakim oldugu olus diinyasindan
uzaklastirmistir. Apolloncu ruhun iirtinti olan diizenli goriintisler diinyas fikri, gortintislerin ardinda yatan
uyumlu ve birlikli bir gergeklige duyulan inang yalan olarak kabul edilir. Goriintislerin fenomenal diinyast
disinda hicbir sey yoktur. Bat1 metafizigi Sokrates’ten beri gercekligi carpitmustir; metafizik insanligin temel
yanlislarini sanki temel hakikatlermis gibi sunmustur; akil duyularin tanikligini carpitmak igin kullanilmistir
(Cevizci, 1999, 626).

Nietzsche, trajedinin dogusunun, ancak dogamn ya da ilk Bir'in (Ur-eine) esrime ve diis olarak
goriinen iki yaratma tiirtintin, Dionysos ve Apollon’un birlikteligi temelinde anlasilabilecegini savunmustur.
Nietzsche'ye gore insan, Apolloncu yaratiyla kiltiirii aciga cikararak, olumliltgiintin bilincinden ve
varolusun teroriinden kendisini korumustur. Apolloncu yaratinin tirtinii olan kiiltiir, gercekligin bicimsiz,
kaotik, degisken yapisim diizene doniistiirerek, insana 6liimii kendisinden &teleyebilecegi gtivenli bir ortam
yaratmustir. Nietzsche'nin ger¢ekligin maja tiiliiyle ortiilmesiyle ifade ettii Apolloncu yarati, yalnizca
kiiltiirle simirlandirilan bir dis diizene karsilik gelmez. Apolloncu yarati, aynt zamanda zihnin diinyaya sinir
¢ekmesini, ¢oklugun durmadan degisen acilimlarinin yarattig belirsizligin, goriintis yoluyla ayr1 bicimler
olarak kavranabilirlik kazanmasini da ifade etmistir (Young, 1992, 32).

Nietzsche, Dionysos'un metafizik anlamini doga ya da yasam olarak bi¢gimi olmayan bir kavram
kullanmustir. Icsel olarak adlandirilan ve miizikle birlikte ele alinan Dionysosca ise insani, Apollonca
sinirlarin 6tesindeki birlige gottirmuistiir. Dionysosca olan, her seyin kokenindeki birlige, hiclige gottiren
esrime olarak ifade etmistir. Bu birlikte insanin bireyselligi, tiim diger seylerle ayni yazgiy: ifade eden
varolusun iginde ermistir. Yasam, yabancilik hissi, insana deneyimle yeniden kavusmustur. Nietzsche nin
bir dedigi sey, yani metafizik, Dionysos’'u akli devre dis1 birakan icgiidiiye, gercegin simgesine
dontsttirmiistiir.

Dionysosca olan Apollonca olandan farkli olarak barbarca gortilmiistiir. Barbarca olana ve ol¢iilii
olana gereksinim duyulmustur. Olgiiliiliik, Dionysosca olamn varligina dair anlam yaratmustir. Olgiiliiliik ve
goriiniis birlikte degerlendirildiginde, esriklik icinde kaybolmuslardir. Ciinkii esriklik hakikati anlatmustir.
Dionysosca olanin esrikligi icinde Apolloncu olan ve dl¢iilti olan unutulmustur.

Nietzsche (2018,33) asir1 Olctiniin, hakikat oldugunu ortaya koymustur; celiski, sancidan dogan
sonsuz hazdir, doganin kalbinden ¢ikan dogru sozdiir. Boylece Dionysosgu olanin niifuz ettigi her yerde,
Apolloncu olan, ortadan kaldirilmis ve yok edilmistir.

Apolloncu sanatcilar imgelerle anlatilmistir, Dionysoscu sanatgilar ise aciyla 6zdeslesmistir, acinin
sesini haykirmislardir. Antik Yunan da Homeros nesnel Arkhilokhos 6znel yani lirik bir sanatci olarak kabul
edilmistir. Nietzsche’he gore 6znel olanin sanatta yeri yoktur. ilk 6nce 6znel olanin yani lirik sairin, ben’den
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kurtulmas: gerekmektedir. Bu da ancak bireysel isteklerden arinmasi ve arzunun geri ¢ekilmesiyle
gerceklesmis olur. Gergek sanatsal iiretim bu sekilde gergeklesmis olur. Sanatci eserine baslamadan 6nce
miizikal birligin icinde yer almistir. Hem miizisyen hem sairdir. Yani Dionysoscu karaktere sahip olmustur.
Baslangicta acis1 ve geliskisi birlesmistir. Ruhunda hissetmistir. Miizik ise diinyanin yenilenmesi olarak ifade
edilmistir. Nietzsche, lirik siirdeki 6znelligin aciklamasini yaparken onun tamamen bir nesnelligi ortaya
¢ikarmustir. Ona gore lirik sairin benligi bireyin benligi oldugu anlamina gelmez. Yalmiz olan tek olan var
olandir. Lirik sair temelini goriir, ciinkii varligin temelinde yer almistir ve lirik sair, heykeltirasin ve sairin
diinyasinun farkli bir diinya oldugunun farkinda olmustur. Lirik sair benliginin bir yanilsama oldugunu,
yanilsamanin bir parcasi oldugunu, bir gortintii oldugunu bilmistir. Onun 6znel tarafi, sehvetten, sevmekten
ve kizmaktan deliye donmiis insan tarafi, aslinda iltizyonun bir pargasi olarak kabul edilmistir.

Nietzsche (2018, 36, 39)’ya gore lirik sair oncelikle Dionysoscu sanatci olarak ilk-bir le onun acis1 ve
geliskisiyle tamamen bir olmustur ve miizigin, diinyanin bir yenilenisi ve ayni seyin ¢ikarilmus ikinci bir
kalib1 oldugu hakli olarak soylenecekse-bu ilk-bir'in suretini miizik biciminde tiretmistir. Bununla birlikte
miizik simdi onun icin, yine benzetme tarzi bir diis imgesi gibi Apolloncu diis etkisi altinda gortintir
olmustur. ik acinin miizikteki bu imgesiz ve kavramsiz yeniden goriiniisti, goriintiste kurtularak tekil bir
benzetme ya da 6rnek olarak, ikinci bir yansitma tiretmistir. Sanatct 6znelligine daha Dionysosgu stirecte son
vermistir: simdi onu diinyanin yiiregiyle birlik icinde gosteren goruntii, o ilk geliskiyi ve ilk actyy,
goriiniisiin ilk hazziyla birlikte gosterdigi bir diis sahnesi olarak kabul edilmistir. Lirik sairin ben’i varligin
ucurumundan ses vermistir: onun yeni estetikgilerin anladig1 anlamdaki 6znelligi bir kuruntu olarak kabul
edilmistir.

Schopenhauer ‘in de bir kistas olarak kullanip sanatlari1 boliimlendirdigi tiim bu karsithgin, 6znel
olan ve nesnel olan karsithginin estetikte hi¢ de uygun olmadigini, ¢tinkii 6znenin isteyen ve egoist amaglar
giiden bireyin sanatin kokeni olarak degil, ancak rakibi olarak diisiiniilebilecegini 6ne stirmiistiir. Ozne
sanatgl oldugu stirece, kendi bireysel istencinden kurtulmus ve sahiden var olan bir 6znenin, goriintiste
kurtulusunu onun araciligiyla kutladigr bir aract olmustur. Ciinkii her seyden once, algalmamiz ve
yucelmemiz igin, bizim iyilesmemiz ve yetismemiz icin sahnelenmez, biz o sanat diinyasmin gercek
yaraticisinin imgeleri ve sanatsal yansitislari oldugumuzu ve en biiytik mevkimizi sanat yapitlarinin
anlaminda kazandigimizi kabul emis oluruz. Ciinkii varolus ve diinya ancak estetik bir fenomen olarak
bengi hakli ¢ikarilmistir.

Lassarre (2017, 17)’'a gore sanat yapitinin eregi kesin, kusursuz, eksiksiz bigimler ornekler
vermektedir. Ama bu 6rnekler, bu bicimleri sanat gercek olandan c¢ikarmaz, onlar1 gerceklige baglamaz,
¢linkti onlar bittinltkleriyle var sayilmazlar. Sanat onlar1 yoktan var eder. Nietzsche'nin felsefesi
fenomenizme indirgendiginde, evrenin biitiin parcalarimin akisindan baska nesnel gerceklik tamimaz ve
nesnelerin yapisinda 6rnek, 6z, soy gibi kavramlar1 kabul etmemistir. Oysa fenomenal madde bizim
duyularimiz ve anladigimiza gore ornekler, soylar, tiirler olarak ayrilmasayd:i konusamazdik,
diisinemezdik. Duyularimiz ve anlagimiz temelde sanat¢i yapisinda var olmustur. Sanatgr yasam
i¢gtidiistintin, zihnimizin islevlerinin ve giderek biitiin islevlerin dogru uzanan ufuklar agmistir. Nesnelerin
evrensel biitiinlitk ve mantik icinde olduguna bize inandiran diis, aslinda benligimizin ¢ok yonlii olarak
kendisinin uyumlu ve stirekli bir biitiin olduguna inandiran nesnellesmedir. Bu diisiin, her insana gerekli
olani, bilgi denilen seye karsilik olani, diinyanun dogru tasarimini gérmektir bu da estetik yaratim anlamia
gelmektedir. Estetik Apolloncu bicimiyle gercek goriintiintin asil niteligi olan, parcalarin en az diizeninin ve
uyusumunun yeterli gelmedigi yerde baslamistir. Bu gereksinim siddeti yasam giiciine ve onun
duyarliligina, giiclii oldugu oranda rahatsiz eden uyumsuzluklara uygun olarak artmustr.

SONUC

Nietzsche’'nin sanat anlayis1 birbirlerine karsit yapida ve ayr1 ayri etkin olan iki tiir esin ve estetik
yarat1 tizerinedir. Apolloncu ve Dionysoscu esin ve yaratt kurami tizerinedir. Nietzsche’nin miizik ve
Wagner {iizerine olan diistinceleri de bu kuramla ilgilidir. Nietzsche Wagner ile birlikte miizik yaraticisinin
diinyanin karamsarca algilanmasina bagli oldugunu kanitlamis olur. Mutlak varlik kendinde sinirsiz bir
savas tasimaktadir. Her seyin var oldugu durum higbir seyin olmadig1 anlamina gelir, ac1 biitiin geliskilerin
karmasas1 olarak ifade edilir. Belirlenmemis olmanin, sonsuzlugunun verdigi aci, varli§1 sonsuz olmayan
varliklara kendini ortaya ¢ikartmaya zorlamaktadir. Diinyanin yarattig1 acty1 boyle tanimlamistir.

Tragedyamn amact acima ve korku uyandirmaktir. insanin kendisinde var olan acidan armndirmak
amaglanir. Tragedya sanati iginde koro kavramu ile Dionysos arasinda ortak bir iliskiden bahsedebiliriz.
Nietzsche tragedyanin Dionysosgu ayinin bir taklidi oldugunu, ama bu taklit yoluyla aslinda tragedyanin
yeniden {iretildigini, ve sonucta oyuncular ve seyircileri igine alacak sekilde biittin gosterinin bir ayine
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dontstigtini belirtmistir. Tragedyada Dionysos ayinindeki koro taklit edilmistir, koronun 6zel hali (esrik,
coskulu hali) taklit edilmistir. Burada taklit, kaginilmaz olarak taklit edenleri ve onlar1 seyredenleri ayirmayi
gerektirdigi icin gosterinin gercek bir ayin olmadigr sdylenebilir. Ama Nietzsche’e gore koro ile seyirci
arasinda temelde bir farklilik yoktur. Seyirci koroda kendini gormiis/kesfetmistir. Ayin yeniden
olusturulmus/taklit edilmistir; sahne bu ytizden kendiliginden ortaya ¢ikmistir. Ama kitlenin buitunltig
bozulmamustir; seyirci ve sahne birbirini tamamlamustir. Taklit seyirciyi, tanim1 geregi ortaya ¢ikarmakta,
bununla birlikte ayinin taklidi ya da yeniden tiretilmesi de seyirci-koro birlikteligi ile gerceklesmistir.
Dolayisiyla taklidin kendisi aslinda bir ayin olarak kabul edilmistir.

Nietzsche (2018, 47, 48)'ye gore Dionysos korosunun tiyesi olan satirler, dinsel bir gercekligin icinde,
mitosun altinda yasamuglar. Satirler tragedyanin baslangici anlamma gelmektedir. Buradan hareketle
tragedyanin da satirlerden dogmus oldugunu sdylemistir. Satirlerin insanlarla ve kiiltiirlerle olan iliskisi
Dionysosca miizigin uygarlikla olan iligkisi ile benzerlik tasidigini ifade etmistir. Fakat Wagner’in miizigi ile
birlikte uygarligin da miizik tarafindan sona erdirildigini aciklamistir. Yunan kiiltiir insanlarimin da satirler
tarafindan ortadan kaldirilmis oldugunu ifade etmistir. Boylece Dionysosca tragedya, devlet ve toplum,
insan ve insanlar arasindaki ugurumlarm, doganin yiiregine geri gotiiren birlik icinde gézden yitirilmistir.

Deleuze (2016, 25, 26)’a gore Trajedinin Dogusu'ndaki celiski, ilkel birligin ve bireylesmenin,
istemenin ve goriinlimiiniin, yasamin ve acinin celiskisi olarak ifade edilir. Bu kokensel geliski yasama kars1
taniklik eder, yasamu suglar. Yasamin haklilastirilmaya yani acidan ve celiskiden kurtarilmaya ihtiyac
vardir. Celiski kendisini Dionysos ve Apollon karsithginda yansitmustir. Apollon bireylesme ilkesini
yliceltmistir, goriintimiin goriinimind, giizel gortinimii diisii, plastik imgeyi insa etmis ve bdylece acidan
kurtulmustur. Apollon bireyin acisim goriiniimiin sonsuzluguyla yenilgiye ugratmistir, aciyr silmistir.
Bunun tersine Dionysos ilkel birlige donmuis, bireyi parcalamuis, onu biiytik firtinanin igine siirtiklemistir ve
kokendeki varligin icinde eritmistir. Fakat bizi evrensel istemeye ve biricik varligin bolluguna dahil ederek
onlar1 daha yiiksek bir hazda ¢ézmiistiir. Oyleyse Dionysos ve Apollon bir celiskinin 6geleri gibi degil, onu
¢oztimlemenin iki karsit bicimi olarak zitlasmislardir. Apollon dolayli olarak plastik imgenin seyrinde,
Dionysos ise dolaysiz olarak istencin miizikal semboliinde ve tiretimindedir. Trajedi, Dionysos’un egemen
oldugu bu uzlasma, hayran olunacak gecici isbirligi olarak ifade etmistir. Dionysos trajik olanin temeli
olarak adlandirilir. Tek trajik kisilik Dionysos’tur. Aci ¢eken ve yticeltilen tanr1 Dionysos’tur. Dionysos’un
acilar bireylesme acilar1 kokensel varligin hazzinda ortadan kalkar. Tek trajik izleyici korodur. Ciinkii koro
Dioysoscu olarak ifade edilir. Apolloncu katki da suna dayanmaktadir; trajedi Apolloncu bir imgeler
diinyasini kendisinin disina atarak Dionysosgu bir koro olarak ifade edilir. Trajedinin ilkel temeli ¢ok sayida
patlama sonucunda, 6ziinde bir riiya olan dramatik gortisii iiretmistir. Dram; Dionysoscu kavram ve
eylemlerin temsilidir. Dionysos’un Apolloncu bicimde ve Apolloncu bir diinyada nesnellestirilmesi olarak
ifade etmistir.
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