R

THEY OURNALrF INTERNA";IIIONAL S@C [ALL RESEARC H

Cilt: 12 Sayr: 66  EKjim 2019 Volume: 12 Issue: 66 October 2019
www.sosyalarastirmalar.com www.sosyalarastirmalar.com
Issn: 1307-9581 Issn: 1307-9581

Dot Number: fittp://dx,doi.org/10.17719/fisr.2019.3599

MODERN SANAT SURECINDE KADIN IMGESININ RESIMSEL VE TOPLUMSAL ACIDAN
INCELENMESI

THE PICTURE AND SOCIAL ANALYSIS OF WOMAN IMAGE IN MODERN ART PROCESS*

Kader AYDIN**

Aysegiil KARAKELLE***
Oz
Modern sanat siirecinde kadin imgesinin resimsel ve toplumsal acidan incelenmesi olarak adlandirilan bu arastirmada, kadin
imgesinin modern sanat siirecinde gerceklesen sanatsal ve toplumsal degisimi g6z oniinde bulundurularak baslica sanatcilar ve eserleri
tizerinden etkileri incelenmistir. Modern sanat siirecinde gerceklesen sosyo-ekonomik gelismeler, Fransiz Devrimi ve sanayi devrimi ile
degismeye baslayan yeni diinya anlayisi beraberinde pek ¢ok toplumsal yeniliklere kapr agmstir. Ozellikle batida baglayan ve tim
diinyaya yayilmaya baslayan bu yeni olusum sanat, edebiyat, bilim, teknoloji gibi olgular1 da beraberinde getirmistir. Bu yeni olusum
1s1ginda sanatsal anlamda pek cok yenilik meydana gelmistir. Sanatgilar yeni arayislar icerisinde bireysellige yonelmislerdir.
Sanatcilarin 6zgiin tarzda resmettikleri bu eserleri, i¢cinde bulunduklar: toplumun dénem ozellikleri ile dogru orantili olmustur. Bu yeni
olusumlar igerisinde sanatcilarda biricik imge olma &zelligi tastyan kadin imgesi de yadsinamaz bir yere gelmistir. Bir toplumdaki
gelismislik seviyesinin ispat1 olan kiiltiirel gelismeler 1s1831nda modern sanat icerisinde énemli bir yere sahip olan kadin imgesinin
resimsel ve toplumsal acidan degerlendirilmesi gerektigi diuistiniilmektedir. Bu baglamda elde edilen mevcut kaynaklar taranarak
modern sanat siirecinde kadin imgesi konusunda yogun calismalar sergileyen sanatcilarin baslica eserleri 1s1§inda donemin sanat
anlayisi ve gerceklesen toplumsal gelismelerin etkisi irdelenmeye calisilmustir.

Anahtar Kelimeler: Modern Sanat, Kadin imgesi, Toplum.

Abstract

In this study, which is called as the examination of the image of woman in the modern art process from a pictorial and social
perspective, the effects of the image of woman on the main artists and their works are examined considering the artistic and social
change taking place in the process of modern art. The socio-economic developments taking place in the process of modern art, the new
world understanding that has started to change with the French Revolution and the industrial revolution have opened the door to many
social innovations. This new formation, which started especially in the west and started to spread all over the world, brought about
phenomena such as art, literature, science and technology. In the light of this new formation, many artistic innovations have taken
place. The artists have turned to individuality in their new quests. These works, which artists paint in original style, are directly
proportional to the period features of the society in which they live. Within these new formations, the image of woman, which is the
unique image of the artists, has come to an undeniable place. In the light of cultural developments that are proof of the level of
development in a society, it is thought that the image of woman, which has an important place in modern art, should be evaluated from
a pictorial and social perspective. In this context, the existing sources obtained were searched and the effect of the social understanding
and art developments of the period was tried to be examined in the light of the main works of the artists who exhibited intense studies
on the image of woman in the modern art process.

Keywords: Modern Art, Woman Image, Society.
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1.GIRIS

Gelisen ve degisen diinya goriisti ile birlikte sanatin boyutu da onunla dogru orantii bir ivme
kazanmistir. Eskinin kuralci oranlari, rengi, bakislar1 yerini daha etkili ve kiskirtici imgelere birakmustir.
iBunlarin en bariz 6rneklerini sanatin icine giren kolaj-montaj, afis, gazete gibi tiriinlerde gérmek miimkiin
olmustur. Yine bunun temelinde yatan sebep elbette fotograf makinasinin icad: ve beraberinde getirdigi
kolayliklar olmustur.

Toplumsal ve kiltiirel degerler zamanla evrilmeye ve hizli tiikenir hale gelmeye baslamistir.
Sanayilesme ile ortaya c¢ikan bu hizli tiiketim furyasi en ¢ok reklam afis gibi gorsel objelerle kendini
ilerletebilmistir. Ust ya da alt tabaka fark etmeksizin modern ve popiiler olan ne ise ona sahip olma arzusu
sanatsal boyutun da tiiketim kiiltiirti igerisine kaymasini saglamistir. Sanat da artik tiiketim kiilttirtintin bir
parcas1 olmustur.

Kadin, sanatsal, gorsel ve bedensel anlamda tiiketilen seyler arasinda kendine onemli bir pay
edinmistir elbette. Gelisen ve degisen her sey ile dogru orantili olarak degismeye baslamistir. imgelesen
kadin kimine gore degerine deger katarak kimine gore ise siradanlasarak metalasmaya baglamistir. Reklam,
afis, poster, video gibi olgularla eskinin kutsal imajindan soyutlanan kadin artik goze hitap eden bir meta
haline biirtinmiistiir. Kisaca modernlesmenin getirdigi tiiketim kiiltiirti ile payma diisen degisimi yasamistir
ve yasamaya devam etmektedir.

2.YONTEM

2.1. Amaca1

Bu arastirmanin amaci modern sanat akimlar igerisinde kadin imgesinin resimsel ve toplumsal
acidan gelisim ve degisimini belirlemektir. Bu baglamda modern sanat kapsaminda 6nemli yere sahip olan
baslica sanatcilar ve eserleri tizerinde degerlendirmeler, irdelemeler ve yorumlamalar yaparak kadmn
imgesinin degisimine iliskin bir sonuca varilmaya ¢alisilmustir.

2.2. Onemi

Modern sanatta 6n plana ¢ikan kadin imgesinin, nasil giiclii ve etkili bir kiiltiirel imaj haline
geldiginin anlatilmaya ¢alisilmasinin resim sanati agisindan dnemli oldugu dustiniilmektedir.

2.3. Konusu

Modern sanatin gelisim ve degisim doneminde ele alman onemli konulardan biri imge arayist
olmustur. Pek ¢ok sanatqi i¢in onemli bir kaygi ve arayis sebebi olan imge kavraminin en etkili imaj
konumundaki kadin imgesi temsil iliskisi baglaminda degerlendirilirken dénemin 6nemli sanatcilarinin
baslica eserleri tizerinden arastirilmasi bu ¢alismanin konusu olmustur.

2.4. Yontemi

Bu arastirmanin yontemi tarama modelidir. Arastirmada, bir kavram olarak imge ve temsil iliskisi
baglaminda mevcut kaynaklar taranarak, modern sanatta imge, kadin imgesi gibi basliklar, sanatcilar ve
eserleri 1s1g1inda incelenerek elde edilen veriler arastirmanin amaci dogrultusunda yorumlanarak sonuca
varilmaya calisilmistir.

3. BULGULAR VE YORUM
3.1. Kavram Olarak imge

Modern sanat ve kadin imgesi konusuna deginmeden 6nce imge kavraminin terimsel olarak
incelenmesi yararli olacaktir. Aslinda imgeler nispeten toplumlarin ve kiltiirlerin gelisiminin
gostergeleridir. Bu baglamda imgeleri 6ztimlemek igin oncelikle bu degisimleri anlamak gerekmektedir. Bu
sebeple ilk 6nce imgeyi en basit haliyle tanimlamak gerekmektedir.

Tiirk Dil Kurumu'nun sozliigtinde (2012) imge;

1. Zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi 6zlenen sey, hayal, hiilya.

2. Genel goriintis, izlenim, imaj.

3. Duyu organlarinin distan algiladig1 bir nesnenin bilince yansityan benzeri, hayal, imaj.

4. Duyularla algilanan, bir uyaran s6z konusu olmaksizin bilincte beliren nesne ve olaylar, hayal,
imaj.

Imge, bircok sanat ve bilim alani igerisine dahil edilmekte, ve iclerinde yer almakta olup anlamca

¢ok zengin bir kavram olma 6zelligi tasir. Terim olarak tanimlanmas: zor bir kavramdir. Bu tamimlardan
bazilar1 sunlardir:

Egitim terimleri sozliigiine gore;
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“Ortada agik bir uyaran olmadan, eski bir duygusal-algisal yagantimin zihinde yeniden canlanan
bicimi” olarak ifade edilmektedir

Edebiyat ve séz sanatlar1 sozliigiine gore;

“Bir seyi daha canli ve daha duygulu bir halde anlatmak icin onu baska seylerin cizgileri ve sekilleri
icinde tasarlayis” olarak tanimlanmaktadir.

Yazin terimleri sozliigiine gore;
“Var olan ya da varnug gibi tasarlanan nesnelerin zihinde canlandirihisi” olarak ifade edilmektedir.
Felsefe terimleri sozliigiine gore ise;
“Bir nesneyi dogrudan dogruya yeniden tamtmaya yarayacak bir bicimde goz oniine seren sey, duyu
organlart ile algilanmis olan seyin somut ya da diisiinsel kopyast” olarak tamimlanmaktadir” (Dolas,
2010, 16, 17).
Ele alinan sozliiklerin imge tanimlar1 incelendiginde gercek diinyada var olsun ya da olmasin bir
imgenin zihinde canlandirilmasi ve somut ya da diissel kopyast olmasi ozelliklerinin ortak oldugu
sOylenebilir.

Imge farkli sanat ve bilim alanina hizmet eden bir kavram olma 6zelligine sahip olmaktadir. Nitekim
imge kavramim bu diisiinsel ya da goriintiisel anlamlarindan arindirip salt bir anlam yiiklemek olas1 bir
tutumdur. Sonug olarak zihinde canlanan sey ya da seylerin imgesi bir goriintii diizlemine yansitilmaktadir.
Bu gerek yazinsal gerekse resimsel boyutta olsun. Sonug itibariyle goézle gortiniir bir imge gercegi soz
konusudur.

3.2. Temsil Iliskisi Baglaminda imge

Temsil kisaca yeniden yapilandirma ve sunma bi¢imidir. Temsil edilen imge, goriissel ya da
duyussal yollarla olusan iliskilerin sistemli bir sekilde kendini sanatta ifade etme bi¢imidir. Bu baglamda
sanat imgesinin degisim ve gelisim siirecinin insanin gelisim ve degisim siirecine bagli oldugunu
soyleyebiliriz. Insanda meydana gelen tarihsel degisimler onun algilayis bicimindeki degisimle dogru
orantilidir.

Sanatsal siirecin ilk donemlerinden beri tizerinde durulan konu sanat dgesinin gercek goriintiiye
sadik kalinarak tiretilen yansitma olusudur. Sanatta temsil iliskisi tamamen bulundugu déneme baghdur.
Icinde bulundugu donemin gerceklik anlayisi ile sekillenir. Yansittig1 gerceklik, imgenin ortaya cikmasina ve
onun ne oldugunu neyi yansitmasi gerektigini belirleyen nitelige sahiptir (Ozsen, 2013, 10). Bu durumu
Richard Leppert kitabinda soyle ifade eder:

“Imgeler bize asil diinyay: degil, diinyalardan bir diinya gosterir. Gosterilen seyler degil, bunlarin
temsilleridir imgeler: Temsil, yani yeniden- sunum. Hakikaten, imgelerin temsil ettigi seyler
“qerceklik”te olmayabilir; sadece muhayyile, kuruntu, arzu, riiya ya da fantezi diinyasimda var olabilir.
Fakat tabii, éte yandan, diinyaya su ya da bu sekilde dahil olan bir nesne olarak vardir her imge. Ister
fotograf, ister film ya da video, isterse de resim olsun, imgelere baktigumzda gordiigiimiiz sey insan
bilincinin diriiniidiir. Insan bilinci ise kiiltiir ve tarihin ayrilmaz bir parcasidir. Burada su sonug ¢ikiyor:
Imgeler, maden cevheri gibi kazilip cikarilan seyler degil, belli bir sosyal- kiiltiirel ortam icerisinde belli
bir islev gormesi icin insa edilen seylerdir” ( Leppert, 2002, 14)

“Sanatsal imge, dogay1 temsil ettigi igin el is¢iliginden farklidir; dogay1 temsil edecegine dogal bir
beceriye dayanan imgeyse zenaattir” (Sayin, 2003, 47).

Temsil ile goriinene ait olmayan ve olmasi istenilen goriintileri saglama durumu ve temsilin
gerceklikle olan iligkisi imgenin ¢ok anlamliligini destekler (Ozsen, 2013, 12). Jacques Ranciere imge ve
goriintiintin iki farkli seyi ifade ettigini savunur:

“... sanat ve gerceklik arasinda, sanatsal imgeyi ve goriintiiyii farkli kilan iliskilerden birinin orijinalin
benzerini tireten basit iliski, bu benzerin illaki orijinalin sadik kopyas: degil, ama onun yerini tutabilecek
bir sey oldugu seklindedir; digerinin ise sanat dedigimiz seyi tireten islemlerin oyunudur: ki 6rnegin, tam
da bir benzerligin baskalasima ugratilmas:” (Ranciere, 2008, 15).

Jacques Ranciere’nin vurguladigl sey baskalasima ugrayan bu sanatsal imge sanat¢inin duygu ve
diistincelerinin etkilendigi bellekte olusmasidir. Sanatcinin belirtmek istedigi sey ise ifade edilen seyin
gerceklikle olan iligskisinin bir yanilsamasi olarak temsil edilmesidir (Ozr§en, 2013, 12).

4.1. Kadin Imgesi Nedir?

hnge arayisina giren sanatci i¢in elinin altinda dolasan kadin en ulasilabilir imgedir. Annedir, estir,
hizmetlidir, gontil verilen gen¢ kizdir. Erkek egemen toplumun en ulasilasi imgesidir. Bu ytizdendir ki
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sanatcl ister sosyal yasam olsun isterse cinsel diirtiilerini ya da kadmn sorunsalim yansitip elestirmek
anlaminda olsun basvurdugu tek imge konumundadir kadin. Cogu eserde goriildiigi tizere ¢alisan kadin,
anne olan kadin, giizel-soylu kadin vs. vs. Kadin hep vardir ve hep var olacaktir sonsuz dogasiyla.

Kadinin varlig1 sanat tarihi boyunca siddetli bir gerceklikle goze capmaktadir. Asirlar boyunca
kadinin giizelligi, sevgisi, sefkati, anneligi, kutsalligy, i¢ diinyasi, kisaca 6zii sanatsal ugraslarin temel imgesi
olmustur. Kadin sanatcilara sessiz bir model olurken erkek ise ondan ilham alan ve dis diinyaya sesini
duyuran olmustur.

Kadin imgesini betimleme birgok ressam igin aramilan konu olmustur. Sanat tarihi siirecini
inceledigimizde bunun ne kadar etki alanina sahip oldugunu goriiriiz. Her dénemin sahip oldugu 6zel bir
kadin imgesi vardir. Bu imaj o dénemin toplumsal yapisimin kadmna bictigi rolle dogru orantilidir. Her
dénem kendi igerisinde ideal olan kadin imajin1 arar. Bunu daha iyi anlayabilmek icin tarihsel siireclere ve
onlarin barindirdig1 ideal kadin kavramlarina soyle bir goz atmakta fayda vardir.

Sanat tarihi boyunca ideal kadin kriterleri stirekli degisim gostermistir. Bunun altinda ise o donemin
glizele bictigi deger yatmaktadir. Tarih 6ncesi dénemde ideal kadin saglamlik, gii¢ ve dayaniklilik temsil
ederken, Misir déneminde ise uzun boylu giizel tanrigalar ideal kadin temsil ediyordu. Eski Yunan'da ise
erkeksi viicut yapisina sahip ancak onurlu ve cesur kadin imaji ideal kadin kimligini temsil ediyordu. Orta
cag stirecinde ideal kadin1 durulugu, safligl, bedensel arilig1 temsil ediyordu. Bekaret ve masumiyet ideal
kadinda aranan yegane unsur olmustur. Klasik dénemde zarafetiyle tanman ideal kadm aydinlanma
déneminde 6ziine donmdiis ve dogalliktan yana olmaya calismustir. Fransiz devrimine kadar olan stirecte ise
abartili makyaj, peruk, viicudu sikan korseler giizellik unsuru olarak 6ne ¢ikmaya baslamistir. Bu dénemde
sanatgilar kadin figiirlerini ¢iplak resmetmekten cekinmemekle birlikte onlarin disiligini 6ne ¢ikarma
cabasina diismiislerdir. Devrim sonras1 kadinda abarti olan unsurlar kalmamustir. Empresyonizmle birlikte
ise bunun yerini saglikli kadin imgesi almistir. Kadin daha saghkli ve daha mutludur artik. Ikinci diinya
savasindan sonra ise kadmin etine dolgun olmasi tercih edilmistir. Yuvarlak hatlara sahip kadmn saglig: ve
giizelligi temsil etmistir bu donemde. ilerleyen yillarda ise ideal kadin imajin1 daha gok sinema ve
reklamlarda goriilen 6zgiir kadin temsil etmistir. Bu yeni imaj daha 6zgiir, daha dolgun ve gtizel viicutlu,
eskinin aksine bronzlagms tene sahip olan kadin almistir. Burjuva kadinlarmin yerine mini etek giyen kadmn
daha asil kabul edilmistir. Glintimiizde ise bu durumlar tamamen degisim gostermistir, kadin halen sanatin
onemli bir konusuyken sanatin kendisi daha ¢ok 6n plana ¢ikarilmaya calisilmaktadir.

Ozellikle 20.yy’da ¢okca resmedilen kadin imgesi hemen hemen tiim sanatcilarin temel imgesi
durumuna gelmistir. Sanatgilar kendi tarzlarma paralel olarak kendi kadin imgelerini yaratmuslar ve
cesitlemeler yaparak farkli yaklasimlar elde etmislerdir. Bu farkli tislup ve diislince tarzina sahip yeni
yaklagimlar, sanatcilarin form anlayisi ile kendilerine ait tislupla 6zdeslesmistir.

4.2. Kadin Imgesi ile Ilgili Ornek Caligmalar

4.2.1. Gustave Klimt (1862-1918)

1862 yilinda Viyana’da diinyaya gelen sembolist ressam, Viyana Uygulamali Sanat Okulu” da egitim
gormiistur. Ik resimlerinde neoklasik tarzda calisan sanatci daha sonra empresyonist akimin etkisinde
kalmustir. Sanatq1 yasadigl donemin sosyo-kiiltiirel, ekonomik, siyasi yapisindan etkilenmis ve bu etkiler
altinda eserler olusturmustur. Kadin imgesi hemen her donem resim sanatina konu olmustur. Kadin
viicudunun estetik ve gekici goriintiisii birgok sanatcinin ilgisini cekmistir. Gustave Klimt de diger sanatcilar
gibi kadin imgesinin etkisinde kalmistir.

Donemin tutucu diinya goriisti, sanatcinin 6zgiin imge tiretimini olumsuz yonde etkilemistir ve
cogunlukla kadin imgesi tizerine calisan sanatgi toplumun estetikten uzak bu yoz yargiar ile
sinirlandirilmaya calisilmistir. “Klimt'in resimlerinde ‘kadin’ her seyden tnce estetik bir imgedir, ressamin
gorme bicimidir ve resim yoluyla izleyiciye gonderme yapmaktadir” (Uz, 2012, 58).

‘Kadin Imgesi’ sanat¢inin gozde konulari arasinda yer alirken ayni zamanda onun gorme sekli ve
kendini ifade bicimidir. Dénemin kadina bakis agisini derinden sarsan sanatct kadin imgesini tuallerinde
hicbir sansiire boyun egmeden 6zgiirce kullanmustir. Bu imgelerin en 6nemlilerinden biri olan Danae ise
tarihinde bu tarz yapilan calismalara 6nemli bir 6rnek olusturmustur.
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Resim 1: Klimt, Danae, 1907. TUYB. 77x83 cm. Galerie Wurthle, Viyana, Avusturya

Kaynak: http:/ /commons.wikimedia.org

Calisma tiggen bir kompozisyondan olugsmaktadir. Bu kompozisyon, hayatin zorluklarina ragmen
duygusal kalmay1 temsil etmektedir. Esere adini veren Danae’nin ytiziinde kaybolmayan bir masumiyet ve
cocuksuluk goze garpar. Igindeki acilar1 pargalayarak atmak istercesine sag elini kalbine gotiirmdistiir. Yine
sol gogstiniin agik olmasi ise masumiyetini ifade etmektedir. Cenin pozisyonunda uyuyor halde resmedilen
gen¢ kadin, yasadifi acilar1 riiyalar aleminde yasamaya devam etmektedir. Saglarmmin dagilarak
omuzlarindan dokiilmesi sikintili ge¢misini ifade ederken sahip oldugu yiiz ifadesi hem riiyada hem gercek
hayatta iginde bulundugu karmasik diinyay1 ifade etmektedir. resimdeki beyaz ve yesil lekelerden ise tim
yasanan olumsuzluklara ragmen hala umut dolu oldugunu gosterirken koyu kahve tonlarimndaki bolim ise
sahip oldugu karamsar ve derin diistinceleri ifade eder.

Resim 2: Klimt, “ Adele Bloch Bauer’in Portresi”, 1907, TUYB. 138X138 cm. Neue Galerie, New York

Kaynak: Erden, E. Osman (2016). Modern Sanatin Kisa Tarihi, Istanbul: Hayalperest Yaymevi, s: 115
Klimt 1907 yilinda yakin arkadasi Ferdinand Bloch’un ricasi tizerine Bloch’un esi Adele’nin
portresini yapmistir. O yil igerisinde taslaklar hazirlamaya baslayan sanatci eseri ancak {ii¢ yil sonunda
tamamlayabilmistir. Kare seklindeki esere bakildiginda goze garpan hiiziinli, zarif ve asil bir kadmndir.
Klimt'in bu eserde gercek altin kullanmustir. Arka fonu ve resimde yer alan model hemen hemen ayni renk
tonlartyla yansitilmistir. Oyle ki figiirle zemin biitiinliik saglamistir. Kadin imgesi {izerindeki goz desenli
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kumas pargas1 ise kendisine bakan seyirciye karsilik verir niteliktedir. Bir kadimn ¢iplak olmadan da
zarafetini yansittig1 nadir eserlerden biridir Adele Bloch Bauer.

Cogunlukla imgesi kadin olan sanatgi, eserlerinde kadinin masalsi i¢ diinyasini bir 1s1lt1 igerisinde
vermeye ¢alisir. Onun kadinlari narin, hassas ve duygusaldir. Bu duygusal ve narin varliklar onun
eserlerinde her zaman baskarakter olma roliinii tistlenmislerdir. Sanatg¢i, kadinlarimi gerek form anlayiss,
gerekse renk kullanigi olarak estetik bir tislupla resmetmistir. Sanatcinin kadma yiikledigi ince ve giizel
anlam onun hayali ve bir o kadar gorkemli i¢ diinyasmin birer gostergesi olmustur. Kadimnlarn ig
diinyalarina bu kadar hassas bir sekilde dokunan sanatgi, tuvallerindeki renk secimi ile de kadinlarmin
yiregindeki ¢ocuksu sicaklif1 yansitmaya calismistir. Cogunlukla sicak tonlar kullanan sanatgi, bu renklerle
adeta onlar1 koruyarak kucaklamustir.

4.2.2. Pablo Picasso (1881-1973)

Birinci diinya savasina kadar olan siirecte 6zellikle Avrupa basta olmak tizere diinyanin bircok
yerinde herhangi olaganiistii bir durumdan soz edilemez. 1914’te Birinci Diinya Savasi'nin baslamas ile tiim
dengeleri alt tist edecek sosyal ve siyasi gelismeler s6z konusuydu fakat degisimler bunlarla siirh degildi.
Yeni icatlar, kesifler, kiilttirel ve ekonomik bazi yenilikler cereyan etmeye baslamusti.

“Einsteinin teorileri diinya hakkinda bilgilerimizin dayandigi ana ilkelere meydan okumaktayd.
Motorlu ugusun, sinemanmn, kablosuz iletisimin (telsiz) ve daha bircok bulusun ortaya ¢ikisi, 20.
ylizythn ilk on yilinda yasayanlarin akillarmun alamayacagr kadar biiyiik bir etki birakacakti. 1907’de
Pablo Picasso resim sanatinin son 500 yildaki tiim kurallarina karg: gelen bir vesim yapmusti. Avignon’lu
Geng Bayanlar tablosu dénemin bulugslar: kadar 6nemli bir etkiye sahip olacakti” (Spence, 2001, 2).

Resim 3: Picasso, “Avignonlu Kizlar”, 1907, Tual tizerine yagliboya, 243.9x233.7 cm. Modern Sanatlar Miizesi, Newyork

B, Mi

Kaynak: David Spence, (2001).Picasso, Istanbul: Alkim Yayinevi s: 25

Iste bu kadar biiytik etki uyandiran Avignonlu Kizlar ( Avignon’lu Geng Bayanlar) adli bu calisma
dénemin en dnemli buluslar1 arasinda idi. Onu bu kadar 6zel kilan sey ise kiibizmin ve baglantili olarak
modern sanatin dogusunu simgelemesiydi.

Bu eserdeki bes kadin normal beden 6lgiilerinin disindaydi, resme bakan kisiye gozlerini dikerek
insanlarda biiyiik etkiler uyandiriyordu. Sanatgi Afrikan masklarindan ¢ok etkilenmis ve bunun tizerinde
¢ok yogun calismalar yapmusti. Sanat dilini 6zgtin bir bicimde kullanan sanatc1 bu resim tizerinde de aylarca
calisip 800 civari taslak meydana getirmisti. Baslangicta Avignon Genelevi olarak adlandirdig: bu eserde, bir
denizci ve bir 6grenci yer almaktaydi. Daha sonra eser Avignonlu Kizlar adi alarak, iginde bes kadinin
bulundugu bir hal almisti. Ronesans gelenegine tepki olan Avignonlu Kizlar, kiibizm akimin baslangic
noktas1 olmustur.
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Resim 4: Picasso, “Aglayan Kadm”, 1937 Tual tizerine yagliboga, 60x49 cm. Tate Gallery, Liverpool
T i e ¥

Kaynak: Turan, Adnan (2010). Diinya Sanat Tarihi. stanbul: Remzi Kitabevi, s: 591

26 nisan 1937'de nazi Almanyast'na ait 28 bombardiman ugag1 Ispanya’nin Guernica kasabasinda
1000 kisinin dltimiine neden olan bir hava saldiris1 gerceklestirdi. Picasso bu duruma tepkisiz kalamadi ve
sanatiyla bu kiyimma kars: bir sanat anit1 gerceklestirdi. Bu eserin adi1 Guernica idi. Sanat¢1 bu eserin {izerinde
calismalar yapmaya basladi. Bu ¢alismalar arasinda tizerinde calistig1 bir ‘aglayan kadmn imgesi’ vardi.
1937'nin mayis ve ekim aylar1 arasinda 36 tane aglayan kadin imgesi resmetti.

Picasso'nun renkli yasamina pek ¢ok kadin girmistir. Belki de bu ytizden sanat¢cinin o yillarda
resimlerinin hemen hemen hepsi kadinlar tizerinedir. O donem resimleri igerisinde en bilineni ‘aglayan
kadin” eseridir. Pek c¢ok kaynakta aglayan bu kadinin tinlti fotograf¢a Dora Maar oldugundan
bahsedilmektedir. Sanat¢imin hayat arkadasi konumuna gelen Dora, onun hayatindaki tek kadmn
olamamaktan yakinmakta ve tiziintii yasamaktadir. Sanatci, Guernica tablosunu resmederken pek cok
resmini ¢ektigi Dora’nin gozlerindeki yas: oldugu gibi yansitmistir. Gergek goz yaslarmi tiim ¢iplakligiyla

Sanatg¢t Guernica isimli tablosuna 6n hazirlik olan bu eserinde, kadinin duydugu derin aciy1 siddetli
firca darbeleri ve sert renkler kullanarak yansitmistir. Eserde dikkati ceken unsurlardan biri agi1z gevresinde
olusturdugu mavi ve beyaz soguk etkiler ile yer degistirmis olan alin ve gozlerdir. Bu kadin imgesinin
boylesine parcalanarak resmedilmesi Picasso icin olagan bir seydir.

1937 yilma ait aglayan bir kadim betimleyen bu yagliboya tablo, yalnizca Ispanya I¢ Savasi'ni degil
ayni zamanda zulmiin evrensel tanimini yansitmaktadir.

4.2.3. Paul Gauguin (1848-1903)

Fransiz izlenimci ressam1 Gauguin, Fransa’daki maddi kaygilarini tasimayacagi Tahiti'ye gog ederek
hayatin1 orada stirdiirmeye baslamistir. Buradaki dogal yasamin etkisiyle sanatginin ilkel sanata duydugu
ilgi kendisini Izlenimcilikten uzaklastirmistir ve iislubunda yeni yaklasimlar gelistirmesine vesile olmustur.
Yeni hayat1 ve ilkel resim tarziyla sanatginin kadinlara duydugu ilginin de etkisiyle Tahiti'deki ¢ogu
eserinde kadin imgesine rastlanmaktadir. Aralarinda ¢ocuk yasta denecek metresler edindigi geng kadinlar
sanat¢inin gozde modelleri olmustur. (Spence, 2001, 25).

Resim 5 : Paul Gauguin, Yelpazeli Geng Kiz, 1902, Tual Uzerine Yagliboya, 91x73 cm., Museum Folkwang, Essen
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Kaynak: David Spence, (2001).Gauguin, Cennete Kagts. Istanbul: Alkim Yayinevi s: 25
Tohotaua adli Markiz Adalar: yerlisi olan bu geng kiz, sanat¢inin bircok resmine modellik
etmistir. “Yelpazeli Gen¢ Kiz” diye adlandirdigi bu resmini sanatci, kendi evinde gektigi bir fotograftan
yapmustir. Sanatci burada orijinal fotografa sadik kalmayarak baz1 degisiklikler yapmistir. Modelin gozleri
seyirciye degil de bosluga odaklandirilirken tizerindeki ortii siyrilarak gogiisleri ortaya cikarilmistir. Aym
zamanda elinde tuttugu yelpaze ile ¢iplakligi kismen ortiilerek kadina gizemli bir cekicilik verilmeye
calisilmistir. Bu resim tamamiyla Gauguin’e ait bir kadin imgesiyken giintimtizde Giiney Denizi Adalari'nin
sembolu haline gelmistir (Spence, 2001, 25).
Primitif insanlarin dogal yasamlarimi saf ve yalin bir tislupla yansitabilecegine inanan sanatginin
eserleri incelendiginde bu konuda hakli oldugu goriilmektedir.
Resim 6: Paul Gauguin, Cavali Annah, 1894, Tual Uzerine Yagliboya, 116x81 cm.

Kaynak: David Spence, (2001).Gauguin, Cennete Kagts. Istanbul: Alkim Yayinevi s: 25

Sanatcinin "Cavali Anna" adli resmi ise, Tahiti'nin dogalligini yansitan Anna’nin nii resmidir. Sanatg1
bu eserinde dogal ¢iplaklik duygusunu yakalamaya galismustir, nitekim basarili olamamistir. Doganin
safligina burtinmiis bu kadin, sanki soyunmamis ama erkek toplumunun aggézlii bakislariyla 'soyulmus'
gibi gortinmektedir. Buna ragmen Anna'nin viicudu resme egzotik bir hava katmakmistir. Ayak ucunda
duran maymun ise dogal yasamin ve Anna’nin sahsina 6zgii bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gauguin’in eserlerindeki kadin imgesi kullanimi su sekilde aciklanabilir; ilkel hayatin rahathgin ve
dzgunliigiini, kendi dogasinda varolmuscasina hisseden sanatg1 Tahiti Adasi’'nda pek ¢ok geng kadin imgesi
resmetmistir.Onun kadinlar1 dogalligin, temizligin, ariifin ve masumiyetin birer simgesi haline gelmistir.
Kadin imgesine farkli bir bakis agis1 getiren sanatct onlart her ne kadar dogal yasam ortuintiileri icinde
resmetmeye calissa da eserlerindeki kadinlar narinlikten yoksundur. Kullanilan renk, bi¢im acisindan cazip
gelmeyen kadinlar form olarak da erkeksi viicut hatlarina sahiptirler. Picasso'nun “Avignonlu Kizlar” adli
eserinde oldugu gibi Gauguin’in kadinlarinda da erkeksi bir tislup goze carpmaktadir.

4.2.4. Wilhelm de Kooning (1904-1997)

Sanatglya 6zgiir diisiinme ve dile getirme olanagi sunan 20. yiizyil sanat akimlarindan Kiibizm,
Disavurumculuk ve Soyut Sanatin 6zelliklerini bir arada kullanan sanatcilardan biri olan Wilhelm De
Kooning, figiiratif ve soyut sanatin ayn: diizlemde kullanilmasini saglayan 6rnek sanatcilardan biridir.

Sanatgt kadinlar1 konu alan resimlerini 1940’11 yillarda yapmaya baslamistir. Aralikli olsa da kadin
konusuna deginmeye devam etmistir. 1940'l1 yillardaki kadinlar daha ¢ok gorgii kurallarina uygun bir
sekilde oturmaktadirlar. Sanat¢inin kadin figtirleri zamanla Picasso’'nun 1929 dénemindeki yirtic1 kadinlar:
gibi gittikce atesli ve heyecanli hale gelmeye baslamistir. Sanatqi bu donemde elleri ve omuzlar
olusturmakta kararsizdir ve bu da resimlerine eksik ve kisa ¢izgiler atmasina neden olmustur. Diizensiz
saglar ve deformasyona ugramis viicutlar dikkat cekmektedir (Lynton, 2009, 235).

Sanat¢iin 1940 yilinda yaptig1 ‘Oturan Kadin’ adli eseri diger tiim eserlerinde oldugu gibi
bitmemislik hissi vererek sanat¢inin {islubunu yansitmaktadir. Bu eserde de sanat¢inin soyut figtiratif tarz
goze carpmaktadir. Renkleri canli ve yogun kullanmustir. Kollar1 belli belirsiz olarak betimlenen kadin
figtirtintin elleri yoktur, resimde dikkat c¢eken resmin tam ortasmna denk gelen tasmis haldeki kadin
gogsleridir (Fineberg, 2014, 80).
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Resim 7: Wilhelm de Kooning “Oturan Kadin”, 1940, masonit iizerine karakalem ile yagh boya, 137.8x91.4 cm. Phiadelphia Museum of
Art

Kaynak: Fineberg, Jonathan (2014). 1940"tan Giiniimiize Sanat, Izmir: Karakalem Kitabevi Yaynlari s: 80.

Kooning resim ytizeyinde yeni arayislar igerisine girmeye baslamuistir, ezici, korkung ve etkileyici
kadimnlar yapmaya baslamistir. Kooning’in kadinlarinda dikkati ¢eken unsur pargalara ayirdigi cinsellik
unsuru degil, kadinlarindaki 6liim temasidir. Kadinlarindaki oltim olgusu cinsellikten daha tstiindiir.
Cinselligi ikinci plana atan sanatc1 bize cogunlukla kadin viicudu tizerinden 6liimii hatirlatmaktadir.

Resim 8: Wilhelm de Kooning, Kadin ve Bisiklet, 1952-53, 194x124 cm. Tuval Uzerine Yaghiboya, Whitney Museum of Amerikan Art,
New York

Kaynak: Jonathan Fineberg (2014) 1940’tan Giiniimiize Sanat izmir: Karakalem Kitabevi Yaynlar1 s: 78.

Resmin geneline bakildigi zaman resmin tist orta diizlemindeki iri kadmn gogusleri dikkat
cekmektedir. Resmin geneline hakim olan bu goriintti tualden fiskiracakmis hissi vermektedir. Pembe
tonlarda resmedilen gogiislerin hemen tizerinde iki adet agiz dikkat cekmektedir. Ikisi de birbirinin ayni
olan ag1z yapisi agik ve disler goriinecek sekilde resmedilmistir. Anatomik farkliliklar gosteren resmin st
orta kisminda ise dikkat ¢eken bir ¢ift g6z yer almaktadir. Resmin alt orta kisminda ise siyah konturlerle dis
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hatlar1 belirginlestirilmis bacaklar dikkat ¢ekmektedir. Resmin tist yarisinda bulunan bu kadmn figiirt
sanat¢inin diger tipik kadin figtirleri gibidir. Alt yarisi ise renk secimi ve uygulayis bigimi olarak sanatginin
‘Oturan Kadin’ eserini andirmaktadir.

Kooning'in eserlerindeki kadin imgesi kullanimi su sekilde belirtilebilir; kadinlar1 oldukca kaba ve
hoyrat bir ifadeyle resmetmektedir. Yogun renk ve zemin arayislarmin iginde yer yer kaybolmusluk etkisi
yaratan kadmlarinin goglis, kalca, agiz, bacak goz gibi unsurlar1 daha belirgin bir ifade ile dikkat
¢ekmektedir. Kooning’in kadinlar1 onun hayata bakismnin ve arayislarmin izlerini tasimaktadir. Déneminin
sanatsal beklentilerini karsilama kaygisi giitmemistir. Arayis iginde oldugunun en belirgin 6zelliklerinden
biri ise ayni1 ytizey lizerine onlarca katman uygulayisi olmustur. Ayrica tiim resimlerinde bitmemislik etkisi
goze carpmaktadir. Bu bitmemislik etkisi aslinda sanat¢inin eserlerinin giincel olusunu ve tislubunun
devamliligim saglamistir. Kooning’i giintimiiziin 6nemli sanatcilar1 igerisinde goérmemizin asil sebebi
olabilir. Soyut sanat donemi sanatcilarindan olan Kooning, yogun yiizey arastirmalar: ile birlestirdigi
figtiratif resimleriyle déneminin en ©ne cikan ismi olmustur. Kaba bir tislupla tasvir edilen kadinlari,
cinsellik gibi ¢ekici unsurlar sergilemenin aksine dliim ve yok olus gibi olgular1 yansittig1 icin olumsuz ama
bir o kadar dikkat gekici imgeler olmuslardur.

4.2.5. Frida Kahlo (1907 - 1954)

Frida Kahlo Meksikalidir. Hem feminist, hem komdiinist hem de sanatg1 bir kimlige sahiptir. Meksika
yerli kiilttirtiyle gercekgi, sembolist ve siirrealist islubu birlestirmistir.

Cocukken gecirdigi ocuk felci yiiziinden tek bacag: gelismemistir. Universite yillarinda gegirdigi
trafik kazasi ise dinmeyecek yeni acilarin baslangici olmustur. Onlarca kez ameliyat olan sanatgi, uzun yillar
yataga mahkum yasamak zorunda kalmistir. Hasta yatagida yattig1 bir giin annesinin kendisi i¢in tavana
biiytik boylu bir ayna taktirmasi sonucu kendi portrelerini yapmaya baglamistir. Yataginin tavanindaki
aynaya bakan Kahlo icin parcalanmis bedeni ile yiizlesmek kolay olmamustir fakat bu duruma zamanla
alismaya ¢alismistir. Bu donemde resim yapmaya baslayan Kahlo, ilk tablosunu o dénem asik oldugu adam
Alejandro icin yapmustir.

Resim 9: Frida Kahlo, Kadife Elbiseli Kadin. 1926, 79x60 cm. TUYB. Ozel Koleksiyon

Kaynak: https:/ /www.drozdogan.com/ frida-kahlo-kimdir-hayati-resimleri-kaza/

Kendisini kirmiz1 kadife elbise icerisinde resmeden Kahlo, gecirdigi korkung kazadan geriye kalan
enkaza ragmen dimdik ayaga kalkacagini belli ispatlamaya calismistir adeta. Van Gogh'un gokyiiziine
benzeyen arka fondaki kasvetli girdaplar i¢ diinyasinin acilarimi ve gektigi zorluklar: gosterme konusunda
ipuglar verirken fazlaca 6n planda tutulan ve oldugundan biiyiik resmedilen sag eli ise sevdigi tarafindan
tutularak teselli edilmek hatta giiven duyulmak istemektedir. Modigliani'nin kadinlarin1 andiran ince ve
narin boynu ise hala zarafetinden ve alimli bir kadin olusundan hicbir sey kaybetmedigini ispatlar
niteliktedir. Ttim bu ¢abalara ragmen sevgilisi ailesinin etkisiyle Meksika disina ¢ikmis ve Kahlo'nun askina
cevap vermemistir. Bu durum hali hazirda ac1 ¢eken sanat¢inin acilarina yeni bir ac1 daha eklemistir.

Ozellikle kendi portrelerinde, cektigi fiziksel acilar1 simgesel bir iislupla tuvale yansitmada egsiz bir
ressam oldugu kabul edilir.

-484 -



Uluslararas Sosyal Arastirmalar Dergisi @& .. & The Journal of International Social Research
Cilt: 12 Sayi: 66 Ekim 2019 Volume: 12 Issue: 66  October 2019

Resim 10: Frida Kahlo: Diken Kolye ve Sinek Kuglar: ile Otoportresi. 1940, 47x61 cm. University of Austin, Texas.

Ly e

Kaynak: Farthing, Stephen (2017). Sanatin Tiim Oykiisii, Cin: Hayalperest Yayimevi, s: 442

“Devrimin ardindan bir kimlik insa etme siirecine girilen Meksika’da aktif siyasi roller distlendi. Yar
Avrupali yar1 Kizilderili kékeni yiiziinden Kahlo kendini melez Meksika'li anlamina gelen mestiza
olarak tamumliyordu. Kolomb dncesi halk sanatina ve Hristiyan imgelerine ilgi duyan ressam, Dikenli
Kolye, Otoportre ve Sinekkusu adli bu resimde kendini Isa ile bir Aztek tanricasimn karisim seklinde
betimleyerek hem kurban hem de her seye giicii yeten bir kadin oldugunu vurquluyordu” (Farthing,
2017, 442).

Oldukga cesur bir kadin imaji gizen sanatc¢1 bunu hem siyasi durusu hem de toplumsal olaylara kars:
giicli durusuyla her zaman gostermistir. Feminist hareket icerisinde de 6nemli bir yere sahip olan sanatgi
donemin giiglii kadin onctilerinden biri olmustur. Diego ile evli oldugu siire zarfinda ti¢ defa anne olma
sansin1 kaybeden sanat¢i duygusunun kendinde actig1 yaralarla birlikte kadinlik ve annelik temali pek ¢ok
resim yapmustir. Onun ¢alismalarinda salt gerceklik ve ¢ekilen acilar tiim yalinlig: ile gormek mumkiindiir.
Uretken bir kadm olan sanatct kendi i¢ diinyasimin yam sira yasamsal deneyimlerini her zaman bitmez
tikenmez birer kaynak olarak kullanmay1 bilmistir.

4.2.6. Kate Kollwitz

Kate Kollwitz, barisseverligi ve hiimanistligi ile taninmis bir sanatci olmakla birlikte feminist
yoniiyle de taninmis bir sanatgidir. Dénemini ve sonraki dénemleri aydinlatmustir. Isci sinifi miicadelelerini
eserlerine yansitmustir.

Kate Kollwitz'in eserleri, o dénemde yasadig1 toplumsal olaylarin bir uzantisidir. Ciinkii yasam
boyunca bu toplumsal tarihin en engebeli yillarini yasamis ve bu durum sanatcida fazlasiyla etki birakmuistir.

Sanat¢t genclik yillarinda yasadigi toplumdan otiirti birey olma bilincini tam anlamiyla
yasayamamakla beraber uzunca bir stirede bu durumun etkisinde kalmustir. Ciinkii yasadigi donemde cinsel
ayrimeilik boy gostermistir. Ornegin dénemin anlayisi, 6zellikle de egitim sisteminde cinsel ayrimi
gerektirmistir. Ornegin kizlar ve erkeklerin ayri sartlarda egitim gormesiyle birlikte erkeklerin egitim
sartlarindan daha fazla yararlanmasi ve aydinlik seviyesinin daha {iist diizeye tasinmasinin hedef olarak
almmas1 gibi (...) Neyse ki Kollwitz'in babasi dénemin anlayisinin gerektirdiginden daha ileri goruslii
olmustur ve sanat¢1 bu sorunu atlatabilmistir. Ancak yine de ilerdeki evlilik unsurlarinin onu sanatindan
alikoyacagini, anneligin sanat hayatina engel olacagmi diistinmiistiir. Bu donemle ilk eserleri de bu durumu
aciklar nitelikte olmustur. (Ayan, 2008, 3)

Evliliginden sonra sanatgl sanatsal yaraticiligini ve edebi 6geleri gelistirme ¢abasina girmistir. Esi
doktor olan sanatci toplumsal olaylara daha yakindan sahit olmak zorunda kalmistir ve buna bagh olarak
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sanatin toplum icin olmasi gerektigini savunmustur. Sanatgi, hayat: boyunca kadmlarin yasadiklarim ve
ezilislerini eserlerinde vurgulamustir.

Sanatcinin kiiciik oglu Birinci Diinya Savasi'na gontillii olarak katilmis ve orada vefat etmistir. Bu
durumdan derin yara alan sanatgi, eserlerinde daha ¢ok savasa duydugu nefrete ve 6liim temalarina yer
vermistir.

Resim 11: Kate Kollwitz, “ Olii Cocuk ve Annesi ” Desen, 1903, 39x48 cm. ARS Art Resource, New York
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Kaynak: https:/ /www.artsy.net/ artwork/kathe-kollwitz-woman-with-dead-child
“Kollwitz ‘in toplumsal icerikli ¢calismalarimin ilk 6rneklerinden olan “dlmiis cocukla kadin ” adli eseri,
donemin annelik ve kiirtaj sorunlarina dair en iyi dile getirilmis bir ¢alismasidir. Eserde cocugunu
kaybeden kadimin her seye ragmen vahsi goriintimiiyle giiclii oldugu vurqulanmaktadir. Elleri yagh ve
burusuk, ama kollar: ve bacaklar adaleli olarak tasvir edilen eserde 151k oyunuyla ifade daha da carpict
hale getirilmistir. Gélgede kalan kadimin elindeki cubugun yiizii yukar: dogru ve 15180 yonlendirilerek
masumiyeti 6ne ¢ikarmistir” (Ayan,2008, 7) .

Sanatci, yalnizca toplumsal sorunlar: ele almamustir aynmi1 zamanda barissever tutumlartyla da bu
diistinceyi topluma aktarmaya galismistir. Bu tiir toplumsal gerceklik kokenli eserleri ele almasimn tek
nedeni toplumsal sorunlart goz oOniinde tutmak olmamuistir, gozler oniine serdigi sorunlara kendi
imkanlartyla ¢6ztim bulmaya da ¢alismustir.

1890’dan 1914’e kadar olan siirede ve 6zellikle Weimar doneminde politik, cinsellik ve annelik
konularma kars1 stirekli duyarli olmustur. Dénemin kadinlarimin pasif ve seks objesi olarak goriilmesine
tahammiil edemeyip karsi duran ilk kadin sanatcist olmasi, Kollwitz'in tintinti daha da arttirmis ve onu
20.ytizyilin disavurumcu sanatgisi tarihe yazdirmistir (Ayan, 2008, 14).

Sosyal adaletsizlige ve smif ayrimciligma karsi radikal kisiligi ile adindan ¢okca soz ettirmistir.
Stirekli anneligi, kadin haklarmni ve ezilen insanlar1 da beraberinde konu almasi sanat¢inin adalet anlayisin
da yansitmaktadir. Bircok yapitinda anne-cocuk konusunu ele almistir.

“1933’te yapitlar1 Naziler tarafindan YOZ SANAT ilan edilerek akademideki gorevine son verilmistir.
Ikinci diinya savasmun acilarni da yasayan ve 1943" te evi ile atélyesinin bombalanmast sonucu,
yapitlarimin gogunu yitiren Kollwitz, biitiin sanatsal giictinii yasamin sonuna degin aclik, yoksulluk,
savas ve fagizmle miicadeleye adammstir” (E.S.A, 1997, 1035).

Almanya I. Diinya savasimin etkilerini ¢ok derinden hissetmistir. Birgok felakete sahne olan bu tilke
toplumsal olarak ta ¢ok biiytiik yaralar almistir. Toplumsal farkin daha derin olmasina neden olan kapitalizm
ve onun getirdigi esitsizlik toplum icinde calisan, fakir, hasta pek ¢ok insan manzaralarina sebep olmustur.
Soylu bir aileden gelen ve refah bir hayat stiren Kollwitz'in hem sanatg1 hem de kadin olmasi, eserlerindeki
kadin imgelerinin 6n plana c¢ikmasmin asil sebebidir. Onun kadimnlar1 hayatin tek diize kadin
manzaralarindan farklidir. Calisan ve anne olma 6zelligini tasiyan kadin imgeleri hayatin yoruculugunun,
ezilmisliginin verdigi etkiyle daha karamsar bir sekilde tasvir edilmistir. Kollwitz'in resimlerinde renkli ve
cwviltili bir yasam manazaras: gormek miimkiin degildir. Genelde aciy1 simgeleyen komiir, karakalem ve
graviir baski tekniklerini kullanmistir. Sanat¢inin bu teknikleri kullanmasinin sebepleri arasinda alt
tabakadaki insanlara ulasmasi kaygist da yatmaktadir. Bir¢ok eserine konu olan calisan ve sefalet ceken anne
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figlirti, sanatginin bu donemdeki eserlerinin ana konusudur. Kadinlarin sicacik evlerinden is sahasina
akislarini, soguk ve getin hayat sartlarini onun resimlerinde gérmek ve dahasi hissetmek mumkiindiir.

Sanat¢imnin kadinlarinda endiistri devrimiyle birlikte bazi degisimler goze carpmaktadir. Basta
egitimsiz ve is¢i haklar1 konusunda yeterli bilgiye sahip olmayan bu fakir kesim toplumun tiyeleri endiistri
devriminin etkisiyle bilinglenmeye baslamistir. Kapitalizmin sartlar1 zamanla degismis, halk yavas yavas
bilinglenmeye baslamis ve smif miicadeleleri baslamistir. Bu miicadelelerin arasinda en dikkat gekici olan
tabi ki bati toplumlarinda tohumu atilan kadin hareketleri olmustur. galisan kadinlar erkeklerle aym
sartlarda galismalarina ragmen ikinci sinif muamele gormenin etkisiyle bir bas kaldiris gostermislerdir.
Feminizm olarak adlandirilan bu hareket bircok calisan kadimin haklarmni savunmasina ve 6z giiven
kazanmasina sebep olmustur.

Bu stirecten sonra ise sanatc¢inin kadinlarinda kapitalizme kars1 gelen, devrimci, yenilikci, feminist
hatta liderlik heyecaniyla dolup tasan kadinlara rastlanmaktadir. Eserlerindeki garesiz, zavalli kadinlar artik
yerini savasci, azimli, devrimci ruhlu kadinlara birakmstir.

SONUC

[k insanla birlikte ortaya cikan ihtiyaclar ve gereklilikler neticesinde var olan sanat, zaman
icerisinde ¢ok degisim gostermistir. Meydana gelen bu degisimler arasinda ise dikkat ¢eken en 6nemli stireg
modern sanat siireci olmustur. Bilimsel, diisiinsel, mekanik ve otomatik alanda gerceklesen bu degisimler
sanat alaninda da kendisini gostermistir. Sanatin her alanina yansiyan bu degisimler dénemin 6nemli
unsurlarindan biri olan resim sanatinda bash basina yeni bir siirecin baslangici olmustur. 19. yiizyilda
baslayan bu stireg tiiketim kiiltlirti ve onun getirisi olan tiiketim toplumunun etkisiyle resim sanatinda
yepyeni bir boyut kazanmustir ve etkileri 20. ytizyilda daha belirgin bir sekilde gortilmistiir. 20. ytizyilda
gerceklesen degisim tarihin hicbir doneminde gerceklesmemistir. Hayatin her alaninda gerceklesen bu
degisimler diinyanin g¢ehresini degistirmistir ve bu baglamda sanat da bu degisimden paymna diiseni
almustir. 20. ytizyil igerisinde pek ¢ok olay ve olgu cereyan etmistir; teknolojik gelismeler, ekonomik ve
kapitalist diizen, savaslarin getirdikleri-gotiirdiikleri ve toplumsal olaylar orgtisti icerisinde cinsellik
kavrami da bu ytizyilda 6n plana ¢ikan unsurlar arasinda yerini almistir. Toplumlarin sahip oldugu ahlaki
degerleri zedeleyen bu ytizyil yerini tamamen 6zgiir bir diinya gortisiine birakmustir. Bu da sinirsiz tiretim
ve titketim nesnelerinin olusmasina neden olmustur.

Bu ¢alismanin ana konusunu olusturan ‘sanatta kadin imgesi’ 19. ve 20. yy. modern sanati igerisinde
kadinda ¢iplaklik ve teshir nesnesi olmasi zellikleri ile genel anlam cergevesinden ¢ikip sanatta bir tislup
haline gelmistir. Tum bunlar goz éntinde bulunduruldugunda 20. ytizy1l modern sanatinda onlarca imge
arasindan bariz bir yere sahip olan ‘kadin imgesi” de bir degisim siirecine girmistir. Nitekim modern sanat
stireci bunun baslangi¢ noktasidir denebilir. Tarlada, evde, iste resmedilen kadin artik siradan kadin degil,
sanat 6znesi konumundadir. Kadina, dolayisi ile kadin imgesine yapilan bu bakis ile tarihteki olgunlasma
stirecinde alinan yol kadinin daha tistiin bir yere tasinmasina sebep olmustur.
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