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TAKEMITSU'NUN “ITINERANT”INDA ARKA PLAN: MA®
MA: BACKGROUND IN TAKEMITSU’S “ITINERANT”

Selin OYAN**

Oz
Bu calismada, Toru Takemitsu'nun, solo fliit i¢in yazdig1 “Itinerant” baslikli eserinin form analizi, eserde kullandig1 yeni
tekniklere, eserlerinin iceriginde barindirdig: felsefeye ve eseri neden Isamu Naguchi’ye ithaf ettigine deginilmistir.

20. yiizyil sonlar1 ve 21. yiizyil baslarinda pek ¢ok yeni stil ve teknigin kullanildi1 miizik diinyasinin bestecilerinden olan
Toru Takemitsu, ¢cagdas dénemin ilk Japon bestecisidir. Yazdig: biitiin eserlerinde bahsi gecen donem ozelliklerini biitiiniiyle yansitan
besteci, 6zellikle solo fliit igin yazdig: {i¢ eserinde bu olusumu daha belirgin bir sekilde bizlere yansitmistir. Yazilan ti¢ eseri felsefi
yonden birbirine bagli olsa da performans anlaminda tatmin edici bir ayrima sahiptir.

Takemitsu'nun solo fliit icin yazdig: Itinerant, 1989 yilinda heykeltras arkadasi Isamu Noguchi'nin sliimiiniin yasim tutmak
icin yazilmistir. Hayati boyunca yaptigi her eserinde Japon geleneklerine bagli kalarak, yasadigi cevrenin sahip oldugu biitiin
gtizelliklerini yansitan Noguchi, Takemitsu'yu bu eserinde dogrudan etkilemis, besteci bu yiizden fliit repertuarina ve ayni zamanda
fliit calim teknigine yeni bir soluk getirmistir.

Itinerant, belli bir form yapisina bagh kalmaksizin yazilmis bir eserdir. Takemitsu ve arkadasi Noguchi kendi sanatlarim
doga ile karsilastrmay1 sevdikleri icin, eserlerinin tiimiinde kendi kimliklerine dair unsurlar1 hissettirmislerdir. Takemitsu stilinin
karakteristik dzelliklerinden olan “Ma”y1 (bir bosluk ya da sessizlik konsepti) genellikle miizikal hareketi ve karakteristik motifi ile i¢sel
sekliyle yansitmistir. Bu durumu “basit dinleme eylemi” olarak adlandiran besteci, eserde uzun siireli fermatalar kullanmistir. Seslerin
biittinltgiint ise diminuendo veya niento kullanimi ile duyurmustur.

Itinerant, orta uzunlukta olan Ma’s: tarafindan alt1 bsliime ayrilmistir. Bu eserde kullanilan tekniklerin cogu, geleneksel Japon
enstriimanlarina benzemeye yonelik ¢agdas coksesli artikiilasyonlarla yaratilmustir. Islik sesi, doguskanlar: verilen “bos ton” olarak
adlandirilan hollow tone, non vibrato, portamento, kurbaga dili ve sesleri dortlii araliklarla verilen, mevcut pozisyonlara farkli parmak
numaralar1 eklenerek bulunmus tekniklerdir.

Arastirmada, Takemitsu'nun sanat felsefesi tizerinden analitik bir cerceve yaratilarak, eser analizi ile miizige farkli bir boyut
kazandirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Itinerant, Ma, Solo Fliit, Fliit Teknigi.

Abstract

In this work, form analysis of Toru Takemitsu's "Itinerant", written for solo flute, the new techniques he used in the work and
the reason why he dedicates the work to Isamu Naguchi will be referred.

Toru Takemitsu, one of the composers of the music world in which many new styles and techniques are used in the late 20th
and early 21st centuries, is the first Japanese composer of the contemporary era. The composer who reflects characteristics of the eras
mentioned clearly, reflects this formation more prominently in his three works, especially written for the solo flute. Although the three
pieces written are connected to each other in a philosophical way, they have a satisfactory separation in terms of performance.

Itinerant, written by Takemitsu for a solo flute, was written in 1989 to mourn for his sculptor friend Isamu Noguchi. Noguchi,
who adhered to every tradition of Japanese tradition through his lifetime, reflected all the beauty he had in his life, and he directly
influenced Takemitsu in this work, thus the composer brought a new breath not only to the repertoire of flute but also to the flute
technique.

* Bu makale IX. Uluslararast Hisarli Ahmet Sempozyumu'nda sézlii bildiri olarak sunulmustur. Tam metin bildiri kitabinda yer
almamustir.
** Dr. Ogr. Uyesi, Adiyaman Universitesi Devlet Konservatuvari
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Itinerant is a work written independently from a certain form structure. Since Takemitsu and his friend Noguchi liked to
compare their own art with nature, they felt elements of their own identity throughout their Works. "Ma", a characteristic feature of the
Takemitsu style, is a concept of space or silence and usually reflects the musical movement and the characteristic theme in its internal
form. The composer, who called this a "simple listening act", used long time fermatas in his work. Announcing the completeness of
voices with the use of diminuendo or niento.

Itinerant is divided into six parts by the medium length Ma. Most of the techniques used in this work have been created by
contemporary polyphonic techniques that are similar to traditional Japanese instruments. Whistle tone, hollow tone, non-vibrato,
portamento, frog language and voices given by quadruplicate intervals and adding different finger numbers to existing positions.

In the research, an analytical framework was created based on Takemitsu's philosophy of art, and music analysis and music
were brought to a different dimension.

Keywords: Itinerant, Ma, Solo Flute, Flute Technic.

GIRIS

20. yiizyil sonlar1 ve 21. ytizyil baslarinda pek ¢ok yeni stil ve teknigin kullanildigi miizik
diinyasinin bestecilerinden olan Toru Takemitsu, ¢agdas donemin ilk Japon bestecisi olarak bilinmektedir.
Diger onemli bestecilerin aksine Takemitsu'nun miizik tiirti kendi geleneklerini reddeden bir tiir olarak
karsimiza gikmaktadir. Japon bestecilerin onceki nesillerinden daha ¢ok miiziginin yakin analizi ger¢ekten
de her iki gelenekten tiiretilen teknik ve estetik kaygilarin bir arada varligini ortaya koymaktadir. Ancak
Takemitsu'nun tercih ettigi konaklama tiirti, atalarimin girisiminden énemli ¢lctide farklidir ve bu iddialarla
Takemitsu basarisinin tistiinltigiinii hakl kilan tartismalar olmustur.

fkinci Diinya Savast sonlarina dogru isgaller sirasinda saklanmak ve egitim gormek zorunda
olduklar1 kamplardan birinde kalan 14 yasindaki Takemitsu, vatansever miiziklerinin disinda herhangi bir
miizige izin verilmemesinden otiirti hayati boyunca kendi geleneksel halk sarkilarindan ve
enstriimanlarindan nefret etmistir. Onun bu algiy1 kirmas: ve kendi miizigini bestelemeye baslamasi,
kampin memurlarindan birinin miizige ilgisi olan gocuklar1 bir odaya toplamasi ve el yapimi bambu ignesi
olan bir rtizgar fonografini kullanarak onlar i¢in bazi kayitlar ¢almaya baslamasiyla olmustur. Lucienne
Boyer'in “Parlez-Moi d'Amour” sarkisini dinleyen ve biiyiik bir sok yasayan Takemitsu, karanlik ve ruhsuz
gunlerin ardindan bu sarki, aklinda bir olasilik diinyas: agmistir. Daha sonra bu ani, kendindeki miizik
bilincinin dogusu olarak onurlandirmistir (Ohtake, 1993, 2).

1. Toru Takemitsu

Toru Takemitsu, 1930'da Tokyo'da dogmustur. Cok milliyetci olan Japon hiikiimetinin, Avrupa’ya
diismanlig1 sebebiyle Avrupa miizigini yasakladigi II. Diinya Savasi sirasinda biiytimiistiir (Robinson, 2011,
20). Cocuklugu babas1 Takeo Takemitsu'nun yaninda Cin'de ge¢mistir. Babasmin evde caz dinlemesinin
yanisira, tutkulu bir shakuhachi (japon fliit) meraklis1 olmasindan kaynakli Toru Takemitsu'ya da ¢almay1
ve dinlemeyi asilamistir. Buna istinaden Takemitsu shakuhachi fliitlerini daha sonraki calismalarinda
kullanmustir (Burt, 2001, 21).

Yedi yasinda Japon okuluna gitmek igin Japonya'ya donen Takemitsu, babasiin 1938'deki
olimiinden sonra, “koto!” sanatcisi olarak sahne alan bir teyzeyle yasamistir. Biyografi uzmanlari,
Takemitsu'nun bu zamandaki mutsuz amlarinin, teyzesinin evindeki koto miizigi ile yakindan iliskili
oldugunu, onun duygularin: etkiledigini 6ne stirmektedirler. Ciinkii Takemitsu geleneksel Japon miiziginin
ozellikle kariyerinin baslarinda, geleneksel unsurlari igin tekrar tekrar durdugunu ifade etmistir (Burt, 2001,
22).

Japon yasalarina gore, Takemitsu 1944'te daha on dort yasindayken Japon ordusuna girmistir.
Askerde gecirdigi stire onun miizikle olan bagmin giin gectikce gerilemesine sebep olmustur. Takemitsu,
oradayken sik sik Fransiz miizigi ile tamismasindan bahsederken baska bir subay, kislalarin arkasma bir
grup geng asker almis, Fransiz Baker'in Fransiz Chanson'ini yapan Josephine Baker'in bir kaydini ¢ekmistir.
Bu miizik “Parlez-moi d'amour”dir (Ohtake, 1993, 2). Bu sayede Takemitsu geceleri gizli gizli subaymn
verdigi kasetleri dinleyerek hayalindeki miizikten kopmamis olmustur. Savas sona erdiginde hentiz on alt1
yasinda olan Takemitsu mitizikle ilintili olan ileri akademik ¢alismalari reddetmis ve besteci olmaya karar

1 Fildisi kopriiyle tutturulmus ontig telli parmakla ¢alinan bir calg.
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vermistir. Bu donemde, diger toplumlarda da Japon kiiltiirti algisi ile miicadele etmistir. Roportajlarda ve
makalelerde Takemitsu, miizigini Paris'te satilik gérmenin anisini anlatmistir. Kayit ceketi tizerinde Fuji dag1
ve bir geysa kizi resmi olan Takemitsu, bu kombinasyon ile Japonyamin “dogal giizelligi” ile
iliskilendirilmesinde bir utang ve utang karisimi oldugunu hissetmesine neden olmustur (Ohtake, 1990, 7).

Takemitsu igcin bu durum, geng bir besteci olarak aslinda kendi mtizik kimligini ararken hissettigi
miicadeleyi igeriyor gibi gortinmektedir. Japon miiziginin yabanci yorumlari i¢in bu hosnutsuzluk, skorlars,
yaymnlari, kayitlar1 ve filmleri araciligiyla Bati kiiltiirtine maruz kalmasiyla birlestirilmistir. Sonucta
Takemitsu kendisini geleneksel Japon miiziginden uzaklastirmistir (Ohtake, 1990, 7).

Takemitsu, yaklasik onbes yil boyunca, Bat1 miizigi ve sanatindan sonra ¢alismalarint modellemistir.
Yine de, kompozisyon ile yaptigi en eski deneylerden bazilar1 pentatonik bir calisma tirettiginde Takemitsu,
pentatonik dlgegin milliyetci Japon unsurunu yazarken parcayi tahrip etmekten korkmustur (Burt, 2001, 24).
Bu sirada, Claude Debussy ve Olivier Messiaen'in eserlerinin kompozisyon ydntemlerini ve 6zelliklerini
arastirmak yerine, tiim Japon unsurlarindan kaginmistir. Geleneksel calisma yerine, Takemitsu diger bir¢ok
modern bestecinin notlarini incelemistir ve John Cage'le tamistii 1960'lara kadar, yavas yavas Japon
miizigini yeniden kesfetmeye ve kabul etmeye baslamistir.

Noriko Ohtake, Takemitsu'nun Bunraku kukla tiyatrosu gosterisine katilmasiyla Japon estetigine
olan ilgisine geri donmiistiir. Bu gosteriler biiytik, cok detayli kuklalar1 manipiile eden ¢ok kisili kukla
ekiplerini igermektedir. Takemitsu icin daha da 6nemlisi, kukla gosterilerinde konusulan bir ¢izgi, shamisen
adinda bir Japonca lute ve zaman zaman taiko davul calma eslik ediyor. Bu performanslari izleyen
Takemitsu, geleneksel Japon miiziginin ihtisamini tanimis oluyordu (Ohtake, 1990, 8). Japonya'nin sanatsal
mirasini yeniden kesfetmesi, John Cage'e maruz kalmasiyla bir araya gelmis ve Japon unsurlarinin birgok
cagdas tarafindan kullanimiyla sonuglanmustir. Orkestra ve geleneksel Japon enstriimanlar: igin
Takemitsu'nun “diger” e kars1 “ben” kavramini arastirdig: gibi. Bu, kendinden ve diger, dogu-bati, yeni ve
eski gibi kavramlarin yan yana gelmesi, Takemitsu'nun hayatinda yeniden ortaya ¢ikan bir tema haline
gelmistir. Bu kavramlar: miizikal estetiginin 6nemli bir bileseni olarak degerlendirmistir (Takemitsu, 1995,
60).

[lham kaynaklar1 daha karmasik hale geldikce, Takemitsu'nun yaz stili, Japon unsurlarim arttirmak
i¢in Jikken Kobo'nun avangardindan biraz daha ton stiline dontismiisttir. 1970'lerde, yazilar1 giderek daha
fazla tonlanmis ve geng besteci olarak galistigi Debussy'nin puanlarina siddetle benzemeye baslamustir.
Benzerlikler Takemitsu'nun orkestra eserlerinde ozellikle belirgindir ve bazi yazarlarin 19701eri
Takemitsu'nun Debussy donemi olarak adlandirmasina yol agmistir (Burt, 2001, 14).

Takemitsu, geleneksel baskin tonik hareket yerine, statik ses bloklarmi ve ton merkezleriyle kilit
alanlar1 kullanarak, Debussy'nin eserlerini karakterize eden fonksiyonel olmayan uyumlar1 benimsemistir.
Bu durum 6zellikle ti¢lii aralik hareketlerinde belirgindir.

Buna ek olarak Takemitsu'nun ge¢ donem eserleri tipik olarak olctistizdiir; episotlar halinde
onceden belirtilmis ¢lcti birimleri arasinda degisimler goriiliir. Bu hizlica degisen olgiiler, 4/4 ve 3/4; ve
ayni zamanda 1/4 ve 3.5/4 gibi olgtileri icermektedir ve bunlarla olusabilecek her tiirlti metrik diizenlilik
hissinin bozulmasi amaglanmistir. Bunun gibi metrik degisimler Debussy'nin eserlerinde de goriilebilmekte,
bunun yaninda Takemitsu'ya asina olan bir¢ok diger 20. ytizy1l bestecilerinin eserlerinde de yaygin olarak
goriilmektedir (Robinson, 2011, 24).

1.1. Toru Takemitsu'nun Miizigi

Takemitsu, diger modern miizik bestecilerine nazaran baskin olmasa da Japon bestecilerin en
unliileri arasinda sayilmaktadir. Bazi Batili yorumcular onu kiigtimseyici bir sekilde, dekoratif bir ttirtin bir
sanatcisi olarak tanimlamalarina ragmen, son on yilda miizigi, repertuarin icine girmeye baslamistir. Zengin
akorlar, parlak dokular, egzotik tonlar, sis gibi figtirler gibi hareket eden puslu melodiler bakimimndan zengin
bir muzik dagarcigima sahip Takemitsu'yu, elestirmenler miiziginin durgunlugu nedeniyle hafife almistir.
Bircok filmin senaristligini ve yonetmeligini de yapan, “Alacakaranlik, “Seasons, Tree Line, Toward the
Sea.” isimlerinden de anlasilacag: gibi Takemitsu, eserlerinin basliklari ile seslerinde hissiyatini vermektedir
(Robinson, 2011, 47).

Takemitsu'nun miizigi genellikle ses ve sessizlik arasindaki esigin {izerinde durmaktadir.
Karakteristik olarak yumusak bir sekilde baslayan ve yavas yavas solmaya baslayan miizik miizikal
hareketlerle duyulamamaya baslamaktadir (Koozin, 2009, 189).

Takemitsu'nun miizigi karanliktan dogup yeniden karanliga dontis gibi de tanimlanabilmektedir.
Besteci i¢in karanlik aslinda bir bakima herkes i¢in bir bosluktur, bir duraktir ve bir diisiiniistiir. Belki de bu
felsefeden yola ¢ikan Takemitsu, kendi eserlerindeki sususlari, duraganligi “MA” ile islemistir.
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2. Ma

“Ma” bir Japon uzay veya sessizlik konsepti olarak tamimlanmaktadir. Genellikle Takemitsu'nun
miiziginde “Ma”, miizikal hareketin ve geri kalanin karakteristik esi, miizikal bir hareketin icsel sekline
katkida bulunmaktadir. Ifadeler cesitli dokularla olusturulmakta ve bu, sessizlige dontisen siirekli sesin bir
karisimini icermektedir. Sessizlik, ¢ogu zaman ¢ok yumusak bir sesten daha net bir sekilde duyulabilmekte
ve dinamik etki haline doniiserek sona ermektedir (Chenette, 1985, 2).

Takemitsu, eserlerindeki etkiyi arttirmak icin genellikle uzun stireli dinlenme dénemlerine sesin
sessizlikle birlesmesinin etkisine sahip olmak ve bu sessizlikten sonra tekrar harekete dontiserek
dimintiendo veya niente kullanmustir. Bu teknik, Takemitsu'nun miizigi aracihigiyla tasvir etmek istedigi
riizgar, hava ve daha karmasik felsefi kavramlarin miizikal izlenimlerini yaratmasina yardimci olmustur
(Wilson, 1992, 118).

Bir bagka ifadeyle “Ma”, Batt Miizigi kavramindan bir sessizlik olarak farklh
degerlendirilmektedir. Ciinkii durumsaldir ve bu nedenle kesinlikle tlgiilememektedir. izleyen ses ve sessiz
alan esit kabul edilir ve dengede tutulmalidir. Takemitsu, notasyon tizerinde “Ma”y1 gostermek igin isaretler
ve fermatalar kullanmaktadir ve bu durum icracinin yorumuna tabi birakilmistir. “Ma”y1 elbette ki sadece
isaretlerle tanimlamak yeterli olmayacagindan, belirli bir parcada uygun bir “Ma” yaratmak igin,
performanscinin performans mekanimi ve sesi nasil emdigini hesaba katmas: gerekmektedir. Benzer bir
sekilde denge olusturmak adina ise, sanatgi, “Ma” ile ona yol agan sesle aynmi yogunlukta olmalidir
(Robinson, 2001, 8).

“Ma” kavrami bati miiziginde kullanilan rubato kavrami gibi sesin yaratilis anlarma odaklanma
egilimindedir fakat biraz daha genis anlama sahip olan bu kavram, hem bir duraklama, yansima anina izin
vermekte, hem de Japon diline dair bir fikir saglamaktadir.

Geleneksel Japon miizigine 6zgili olmasinin yani sira Takemitsu icinde “Ma” onun imzasi
olmustur. Bu bosluk kavrami bizi hi¢bir diistincenin olmadigi, bir aydinlanmaya gotiiriilebilecegini 6greten
Zen'den gelmektedir. Takemitsu'nun kompozisyonunun 6z, biraz ezoterik denge ve zaman ve mekanin
etkilesimi olan “Ma” kavraminda yatmaktadir (Takemitsu, 1996, 234).

Takemitsu, “Ma”’nin, zamanin Bati’'da benimsenen zaman kavrami acisindan, agiklanmasinin
miimkiin olmadigini tahmin edebildigi i¢in bu durumu kendi sozleriyle aciklamak daha dogru olacaktir.
“Japon miuizigindeki en dnemli sey alan degil, sestir. Bence “Ma” gerilim ile zaman boslugu. Her zaman, ilk
parcamdan birkag nota ve birgok sessizlik kullandim” (Lieberman, 1982, 20).

Takemitsu'nun ‘Ma’ hakkindaki diistinceleri ise ‘Ma’nin kendisi kadar giiglii:

“Bir tek yayliyr veya {iiflemeliyi calmak, teorik diistincenin gercege doniistiirtilmesinin roliini
gerceklestirmek ¢ok karisiktir. Bu kendi i¢inde tamamlanir. Rezonansinin karmasikligi, sesi kendi iginde
biittiin kilar, Ma'yy, sessiz durumun fiziksel olarak yogun formunun bir stirekliligi yarattr. Durumun
butinligini tamamlayan sesin karmasikligmmi ve rafine tek tonunu duymak suretiyle olusan Japon
duyarliligi, Ma kavramini yaratti” (Sakamato, 2003, 36). Belkide bu sozler Takemitsu'nun incelenen
“Itinerant” adl1 eserindeki “Ma” duraklarimi daha net aciklayacaktir.

3. Itinerant

Takemitsu'nun solo fliit i¢in yazdig1 Itinerant, 1989 yilinda heykeltras arkadas: Isamu Noguchi'nin
olimiinin yasmi tutmak igin yazilmistir. Hayati boyunca yaptig1 her eserine Japon geleneklerine bagh
kalarak, yasadig1 cevrenin sahip oldugu biitiin gtizelliklerini yansitan Noguchi, Takemitsu’yu bu eserinde
dogrudan etkilemis, besteci bu ytizden fliit repertuarina ve aym zamanda fliit calim teknigine yeni bir soluk
getirmistir (Takemitsu, 1995, 59).

3.1. Itinerant’ta “Ma”

Ma, bir bestecinin anlamlarini tanimlamaksizin kagida nota sesleri vermesini mumkiin kilmaktadir.
Takemitsu'nun miizigindeki belirli ‘Ma” drneklerinin arastirilmasi, ‘Ma’nin genel olarak Japon kiiltiirtinde
nasil ifade edildiginin daha iyi anlasilmasiyla baglamalidir.

Orijjinal notasyondan alinan sekilde “Kare Fermata” gostergesi kisa bir duraklama icin
kullamilmaktadir. Ayrica geleneksel bir fermatadan daha uzun bir duraklama gostermek icin de ¢ift halkali
bir fermata daha kullanilmaktadir. Bu ¢calismada Takemitsu, ses dokusunda mevcut olan daha kisa nefes ve
duraklamalar terk etmistir.
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NOTATION:
M A~ = Pauses of increasing duration (fermata: short, long, very long)

L— = accelerando

[———. = ritardando
—gort. = Make portamento

N.V. = non vibrato

H.T. = Hollow tone

norm. = Normal playing(fingering)
Flutt. = Flutter tonguing

L = Harmonics

4 = Approximately 1/4 tone above
bk = Approximately 1/4 tone below

Accidentals apply only to each note, except for tied notes.

Sekil 1. Takemitsu'nun ‘Itinerant” adl1 eserinin orijinal notasyonundaki ¢alim tekniklerinin actklamalaridir?

3.2. Itinerant’in Form Yapisi

Itinerant, belli bir form yapisina bagh kalmaksizin yazilmus bir eserdir. Takemitsu ve arkadas:
Noguchi kendi sanatlarin1 doga ile karsilastirmay: sevdikleri igin, eserlerinin tiimiinde kendi kimliklerine
dair unsurlar1 hissettirmislerdir. Takemitsu stilinin karakteristik 6zelliklerinden olan “Ma”, bir bosluk ya da
sessizlik konsepti olup genellikle miizikal hareketi ve karakteristik motifi igsel sekliyle yansitmigtir. Bu
durumu “basit dinleme eylemi” olarak adlandiran besteci, eserde, uzun stireli fermatalar kullanmustir.
Seslerin biittinltigiini ise diminuendo veya niento kullanimi ile duyurmustur (Robinson, 2001, 7).

D#
& o ]

A — ﬂ__
- eaEE 0 =
e
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I
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Sekil 2. I¢i noktal kara fermata bir ‘Ma’ rnegidir

Itinerant, orta uzunlukta olan “Ma”s1 tarafindan alt1 boliime ayrilmistir. Eserde kullanilan teknikler
bestecinin elde ettigi Japon enstriimanlarinin etkisini veren modern ¢oksesli tekniklerle yaratilmistir. Bu
eserde kullanilan tekniklerin cogu, akor sesi ¢ikarmaya yonelik yeni parmak pozisyonlariyla olusturulmus
simgeler, bos ton ve 1slik sesi gibi tekniklerdir.

Itinerant, genellikle iki boliimden olusan ctimlelerle sunulmustur. Her ctimle gecislerinde
notalarm dinamiklerini fazlasiyla duyuran besteci, genellikle fliitiin en alt oktavindan en {ist oktavina

2 Toru Takemitsu Itinerant in Memory of Isamu Noguchi for Flute SJ1055 orijinal notasyonundan alinmustir.
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dogrudan atlama yaparak vurgular: belirtmistir. Dogallig1 esas alan besteci, portamento teknigi ile seslerin
gecislerini yumusatmugtir. Ara gecisleri genelde artik veya eksik araliklarla tamamlayan besteci, yanastk
sesleri sfortzando-pianissimo-cressendo-pianissimo-sfortzando dongiisii igerisinde duyurmustur. Eserin
kisa, harekete dayali motifleri, olciilebilir olmayisi, asir1 yavas tempolar, sakinlik ve “Ma”nin 6nemi,
kullandig farklli perde teknikleri, icracida uzun stire konsantrasyon etkisi birakirken, dinleyicide de Japon
Shakuchacki fliitlerinin etkilerini hatirlatmistir.

Itinerant, geleneksel olarak miikemmel denecek kadar farkli ve ozel tiida araliklarla
yapilandirilmistir. Takemitsu, bu araliklarin her birini degistirerek, oncelikle eksiltilmis veya artirilmis
dortlii olarak duyurmustur. Bu araliklar bazen eksiltilmis besli olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. ik ve son
perdeler, Fa diyez ve si bemol araliklar1 arasinda, ayrilmis bir dortlii olarak yazilmustir. ilk ciimle bir Fa
diyez tizerinde baslamis ve ayn1 zamanda dortliisii si bemol ile de bitmistir.

Cuimleler arasinda Takemitsu siklikla ses genisligiyle ayrilmis bir ya da yarim ses araligim
vurgulamaktadir. Fakat daha sik ifade edilen ifadenin ana hareketinde oldugu gibi tam bir ses araligidur. i1k
tam ifade, ikinci ctimlede si bemol ile bitmektedir. Bu, si bemolii bir tist oktav ile takip etmekte ve ikinci tam
ctimleye tagimaktadir. Tkinci ctimle, “Ma”nin en uzun degerinin bir gostergesiyle sona ermektedir. Bu yarim
ve tam ses araliklar1 eserde degisen dortlii ve besli araliklar1 simgelemektedir. Bireysel boliimler ise ses
iligkisini gostermektedir.

Lento Misterioso 3 L,
J.:ca.:}l}l flexible A H T
. ..m W"‘ t; norm. >
f?j'ﬂh‘!& _J [-—I _—}1 % e g g Flutt.
ST EC s e LE
*
P fp——p }-—::_m_,_f‘_.--ﬁ-:%}m}ﬁl::— Af e —

al niente

Sekil 4. Parcanin acilma mesafesini gostermektedir.

-1511 -



Uluslararas: Sosyal Aragtirmalar Dergisi oo The Journal of International Social Research
Cilt: 12 Sayi: 66 Ekim 2019 g Volume: 12 Issue: 66  October 2019

Sekil 5. Harfle simgelenmis ‘Ma’ nin kullanimi
Sekil 5, birinci boltiimin son araliklarini veya biiyiik harfle simgelenmis bir Re diyez ile “Ma”y1
belirtmesi ve ayrica ctimleyi si ve mi bemol artik besli araligiyla yazmis olmas: hayli ilgingtir. Fakat bu
durum daha 6ncede bahsettigim gibi Takemitsunun dortlii-besli iliskisine olan ilgisi ile uyumludur.
Itinerant'ta geleneksel forma vurgu goriilmemektedir. “ Arkadasinin kimlik arayisini temsil etmesi” igin bir
parga yaratmay1 amaglamasi, “belirli bir bireyin arastirilmasimin 6tesinde” 6nemli olarak kabul edilmistir.
Eser, incelenirken bir sembol olarak benimseyerek incelenmistir.
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Sekil 6. Birinci boliimiin bitisi

Itinerant, Takemitsu'nun Ma's1 tarafindan alti boliime ayrilmistir. Ik bolim, birinci dlctintin
dordiincti sayfada tamamlanmasiyla sona eriyor; Siirekli bir en uzun Mi bemol {izerinden fermata ile
gelmesi ve ayrica bir pianissimodan gelen decressendo ile gelmesi galic1 icin teknik agidan zorlayicidir. Bu,
Takemitsu'nun Voice adli eserinde tarif edilen sonme teknigi ile uyumludur ve bir hazirlik ile sessizlige
yaklagsmaktadir. Birinci ctimle, her biri en az iki kiictik boltime sahip, herhangi bir uzunlukta bir fermata
olmadan “Ma” ile ayrilan {i¢ biiyiik ciimle grubu igermektedir. Olgiiler, Takemitsu'nun tercih edilen

araliklari ile blrblrlyle 111§k111d1r
/— H
- ‘

Calm
N.V.

Sekil 7. fkinci boliimiin baslangict
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Ikinci boliim, “Sakin” ibaresiyle, dordiincii sayfanin ikinci olgiisinde baslamaktadir. Bu duygu
degisikligi ilk boliimden farklidir. Bolumler, sekilde goriildiigu gibi, La bemolden mi bemole inici dortlu
olarak duyurulmustur. Bu boliim, pianissimo'dan birkag kez sforzando-fortissimo isaretine gecen daha asir1
dinamik kontrastlarla sentezlenmistir. Tkinci boliimde, Takemitsu ayni zamanda ici bos tonlu trillerin daha
yogun kullaniminy, 6lgiiler arasinda kiigiik olgekli portamenti yaratmaya ve bu portamenti'yi coklu seslerle
takip etmeye baslamistir. Ciimle la bemol'den sol’e keskin bir portamento ile biter ve boylece anarmonik
olctide boliim sona erer. Sekil, boltimiin agilis ifadesini ve bundan uzaklasan hareketi, yine azalan bir oktav
olarak hecelenen, ses araliklartyla ayrilmis biiyiik yedili araligini gostermektedir.
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Sekil 8. ikinci bsliimiin bitisi

Orjinal perde seviyesine geri donen ve la diizleminden ziyade sol diyez keskinliginde biten
boliimiin sonunu gostermektedir.
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Sekil 9. Uciincii boliimiin baglangict
Uctincii boliim, 4. sayfanin beginci 6lgiisiinde baglamaktadir. Bu boliimlerin her biri, orta uzunlukta
bir fermata iceren bir “Ma” ile ayrilir, bu da Takemitsunun yarattig1 sessizlikle eserde dinlenme ve

Oztimseme istegini gostermektedir. Daha onceki boliimlerde oldugu gibi, ifadeler kisa stireli dinlenme
stireleriyle tipik olarak iki boltime ayrilir.
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Sekil 10. Besinci boliimiin baslangici

Besinci boliim, Sayfa 5'teki ikinci lctide baslamaktadir. Mi'den re'ye dogru bir gecis, ardindan da bir
niente gecisine kadar gelisir. Bu boliimde, Takemitsu ayrica yeni bir genisletilmis teknik olan, diidiik sesini
tanitmaktadir. Bu pasaj, olgiilerde birkag fermata ve igi bos tonu duyurmak adina acgik parmak teknigi
kullanilarak uzatilmis glissando'nun bir 6rnegini icermektedir.
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Sekil 11. Besinci béliimiin sonu
Sekil 11, sayfa altinin ilk 6l¢tistinde Si bemol ve Sol diyez arasindaki araliklar1 duyurarak gerceklesir.
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Sekil 12. Altinc1 boliimiin baslangici
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Sekil 13. Altinc1 boliimiin bitisi

12. ve 13. Sekillerde fliitiin en alt oktavi olan do sesinden en iist oktavi olan si bemol seslerini
duyurdugu son iki dl¢liyti gormekteyiz. Diger solo flit calismalarinda oldugu gibi, eseri bitirmek yerine,
Takemitsu son perdeyi tutarak ve bir cressendo ile ytikselterek yine aslinda dinleyicide bir bosluk yaratmak
istemistir. Onun bu davranisini bir¢ok besteci ve arastirmact Noguchi'yi arama ve ruhunun viicudundan
ayrildigini gostermeyi amaglamis olabilecegine inanmaktadir.

SONUC

Bu calisma, Takemitsu'nun miiziklerine yansiyan ve notalarin derininde yatan ‘Ma’ felsefesini
anlamaya calisma tizerine kurulmustur. Bu felsefe ile dogrudan baglantili olan ‘Itinerant” adli solo fliit igin
yazilmis olan eser 6rneklemi tizerinden cagdas miuizige getirdigi yenilikler, farkli calim teknikleri ve ‘Ma’ nin
kullanimi1 anlatilmaya ¢alisilmustir.

Yeni ve yabanci bir repertuarla karsimiza ¢ikan Takemitsu, genisletilmis tekniklerle 20. yy miizigi ve
flit repertuarina farkli bir vizyon getirmistir. Yasadig1 kosullar icinde dahi acik fikirlere sahip olmas1 ve
Avrupa miizigine olan ilgisi, yeni fikirleri 6ztimsemesine sebep olmustur. Sorgulayan, kabul eden ve bu
gibi ikilemleri her kaleminde hisseden ve hissettiren besteci sonunda kendi goriisii dogrultusunda ‘gercek
miizigi’ bulmustur. Ayrica Japonya'nin mirast Zen felsefesi ve rafine kiltiirii ile bagdasan essiz ve siradisi
bir besteci olarak da diinyada kabul gormiistiir.

Takemitsu'nun ses ve sessizlik kavraminin esit olmasi, Japon kiiltiirii ve Zen goriistiniin zamansal
duygusunu yansitmaktadir. Ornegin doga kavrami onun miiziginde acikga belli degildir, timilarmn icinde
kendini gostermektedir. Besteci igin Japon kiiltiirtintin 6ziinti bilmek, miiziginin net bir sekilde anlasilmasi
ve daha derin takdir edilmesi i¢in gerekli goriilmektedir.

‘Ma’y1 ozellikle solo fliit icin yazdigi “Voice ve Itinerant”ta o kadar giizel islemistir ki hem
boliimlerin arasindaki gegislerin farkedilirligi, hem siradisi aralik ve akor gegisleri, hem de uzayin yarattig:
bosluk ve hiclik hissini kesfettigi tekniklerle olagantistii yansitmustir. Aktarmak istedigi her bir duyguyu
tanimlamis ve eseri her kim calarsa calsin yazilan teknikler sayesinde aym etki ile aktarmmini dogrudan
saglamugtir.
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