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CEMAL SUREYA'NIN UVERCINKA SIIRINDE SIIRSEL OBJE VE POLITIK GAYE
POEMIC OBJECT AND POLITICAL PURPOSE IN CEMAL SUREYA'S POEM UVERCINKA

Ferhat CIFTCI”

Oz

Cemal Siireya, ikinci Yeni siir akimmin 6nde gelen temsilcilerindendir. Sairin ilk kitabina isim veren ve en bilindik
siirlerinden olan Uvercinka, fkinci Yeni'nin genel &zelliklerinin yaminda Cemal Siireya’dan bazi izler tasir. Siirde seslenen ben ile
seslenilen kadin (sevgili) arasindaki iliski ve buna yiiklenen baz1 anlamlar s6z konusudur. Bu cercevede siirde islenen ask ve cinsellige
politik ve toplumsal gondermeler esliginde derinlik kazandirilmak istenmistir. Ayni1 zamanda sosyal gerceklik, poetik bir diizlemde
aranmustir. Bir yanda Laleli semti, diger yanda biitiin kara parcalariyla evrensel bir uzam siirin smirlarmni belirlemektedir. Siirde
seslenilen kadin, yasamin giicliiklerini asabilecek tnemli bir partner olarak betimlenmekte ve bu ¢zelligiyle cok boyutlu bir direng
unsuru olarak sunulmaktadir. C)yle ki konusan ben ile seslenilen 6zne arasinda s6z konusu edilen deneyimler; siir tanimaz, kusatic
bir cogkuyla aktarilir. Bunun yaninda idealize edilen diinyay1 imleyen kadin, siirsel bir obje olarak hem {tirkekligi hem de ozgtirliigi
temsil etmektedir. Bu ozgiirlitk anlayisinin hem iktidar1 hem de dini diisiinceyi karsisina alarak kendini dogrulamaya calistign da
asikardir. Siir, bu anlamda estetik degerini biiytik 6lctide bu karsitlik ve geciskenlik iliskisi tizerinden saglamaya ¢alismaktadir.

Anahtar Kelimeler: ikinci Yeni, Cemal Siireya, Uvercinka, Siirsel Obje, Politik Gaye.

Abstract

Cemal Siireya is one of the prominent representatives of the Second New poetry movement. Uvercinka, which named the first
book of the poet and is one of the most famous poems of him, carries some traces from Cemal Siireya in addition to the general
characteristics of the Second New. In the poem, there is a relationship between the self addressing and the woman (beloved) addressed
and some meanings attributed to it. In this context, in the poem,it was aimed to give depth to the love and sexuality accompanied by
political and social references. At the same time, social reality is sought on a poetic plane. On the one hand, with the Laleli district and
on the other hand with all other land piecesa universal spacedefines the boundaries of the poem. The woman addressed in the poem is
described as an important partner who can overcome the difficulties of life and is presented as a multi-dimensional resistance element
with this feature. So much so that the experiences mentioned between the speaking self and the calling subject;it is conveyed with an
encompassing enthusiastic enthusiasm. In addition, the woman who marks the idealized world represents both timidity and freedom as
a poetic object. It is obvious that this understanding of freedom tries to validate itself by opposing both power and religious thought. In
this sense, the poem tries to provide aesthetic value to a large extent through this relationship of contrast and passivity.

Keywords: Second New, Cemal Siireya, Uvercinka, Poetic Object, Political Purpose.

Giris

Giirin malzemesi dildir. Anlatilmak istenen duygu ve diistincelerin belli formlar esliginde
sunulmastyla siir varlik bulur. Fakat siirin varligl, sadece bununla yetinilecek bir iliski bigimiyle
aciklanamayacak kadar derin bir karsiliga sahiptir. Bu agidan siirin asil varligs, dile ytiklenen ¢ok boyutluluk
gercevesinde hayat bulur. Bu durum, daha ¢ok mecaz ve tiirevleriyle miimkiin olur ve boylece dilin estetik
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ozelligi belirmis olur. Nitekim bu ¢ercevede sanatsal bir hiiviyet kazanan dil, se¢kinci bir tavir sergilenmese
de ancak 6zel baglar ve ilgiler ¢ercevesinde kendini agar.

Todorov’un belirttigi tizere edebiyat veya onun esdegerleri, kendisini duyan ve okuyanlarmn hosuna
gidecek veya ilgisini ¢cekecek, kalic1 olmasi tasarlanan, giindelik konusmaya oranla daha geliskin bir sozceyi
kullanmak icin tasarlanmistir (2008, 16). Bu, Terry Eagleton’'un penceresinden giinlitk konusmadan
sistematik olarak bir sapma olarak nitelendirilir (2014, 17). Bu baglamda ¢oziimlenemeyecek anlamlar veya
anlagilmaz girift yapilarin edebiyatin karakterini belirledigi akla gelmemelidir. Nitekim edebiyata hasredilen
bu olumluluklarin giinltik konusma dilinin kimi pratiklerinde canli bir sekilde yer aldig1 bilinmektedir.
Bazen en anlasilmaz mevzulari dahi bir deyimin veya atasoziiniin oldukca net bir sekilde karsiladigina sahit
olunur. Simdi kim giindelik hayatta dilsel estetizmin olmadigini iddia edebilir? Yahut sanati, sadece
seckinlere has bir faaliyet olarak degerlendirebilir? Fakat bu durumda kimselerden edebiyati, yalnizca bu
cerceveye hapsetmesi de beklenmemelidir. Ciinkii neticede edebiyat {irtintintin bireysel bir faaliyet ve 6znel
ytiklenimlerle 6riilmiis geliskin bir sozle varlik buldugu ortadadir.

Stiphesiz statik bir estetikten bahsetmek miimkiin degildir. Yazardan okura dek uzanacak degisken
begeni ve alimlama durumlarinin oldugu asikardir. Fakat yine de edebiyat 6zelinde dilsel ve kurgusal bir
glizellik ile ahlaki ve evrensel degerlerin varligmin biitin tartismalara ragmen benimsenebilecegi
sOylenebilir. Sanatin islevini yoklayan Berna Moran “estetik yasant1” kavramini ¢n plana ¢ikarir ve sanat
eserinin bilgi de verebilecegine, dinsel heyecan da uyandirabilecegine, politik duygular da
olusturabilecegine dikkat geker. Fakat bunlar1 bir bilim kitabinin, vaazin veya politikacinin daha iyi
yapabilecegini belirterek estetik yasanti olusturma agisindan ise sanat eserinin rakipsiz oldugunun altini
cizer. Ona gore sanatin yan etkileri yaninda kendine 6zgii bir islevi vardir (2012, 309).

Moran’in bahsettigi estetik yasanti, elbette edebi eser icin biricik konumdadir. Fakat bu yasantinin
sagladigr deneyimlerin kimi zaman yan etki olmaktan g¢ikarak oldukga kalici etkilerde bulundugu da
soylenebilir. Ornegin George Orwel'in Hayvan Ciftligi veya 1984 romamnin igerdigi politik ¢ikarim, bir yan
etki olarak okunmanin 6tesindedir. Ya da Nizar Kabbani'nin vurucu dizeleri, Filistin meselesi i¢in politik
gereclerin daha ilerisine dokunabilme imkéan: tasimaktadir. S6z konusu eserler, dogrudan politik bilgiler
vermese de goriilmeyeni gosterme, sdylenemeyeni sdyleme ve belki de biirokratik yollarin hi¢ varamayacagt
gerceklige yaklasma konusunda oldukca maharetli olacaktir. Umit Aktas, bu anlamda edebi bir eseri,
hakikati ifade etme giicii agisindan bilimsel bir eserle yaristirmaz ama onun ¢aga taniklik 6zelligini 6n plana
¢ikarir. Ona gore ideolojik anlati imkdmim istismar eden oldukca vulger, bayagi, kotii ornekler de yok
degildir; fakat bunlarin varlig1 sanat eserinin ideolojiden yoksun olacagi anlamina gelmemektedir (2012, 58-
60).

Siirde politik gaye, farkli kullanimlar ve yontemlerle belirebilir. Bu duruma hem bicimsel hem de
iceriksel dayanaklar bulanabilir. Okuyucu veya elestirmen, hem yazar hem de metin merkezli kabuller
neticesinde siirde otaya konulmak istenen ideolojik ve politik gayeleri ¢oztimleyebilir. Bazen bir siirsel
objenin ¢ok katmanl bir yap1 gosterdigine taniklik edilir. Tabii ki sair ve metin disinda, siirin kaleme alindig:
zaman ve kosullar gibi pek cok degisken de bu minvalde s6z konusudur. Dolayistyla hangi yonden bakilirsa
bakilsin, siir dzelinde sdylenecek olunursa ortaya konulan poetik malzeme, cogu kere politik gaye icin
elverigli bir yap1 gosterir.

1. Ikinci Yeni Siir Hareketi

fkinci Yeni siir hareketi, Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinda 1950'li yillarda ortaya cikmustir.
Hareketin ¢ikis tarihiyle ilgili farkli gortisler olsa da bu adlandirma ilk olarak Muzaffer Erdost tarafindan 19
Agustos 1956 tarihli Son Havadis gazetesinde “Ikinci Yeni” baslhikli bir yazida zikredilmistir (Karaca, 2010, 59;
Bezirci, 2005, 15). Fakat bu tarihi, kesin bir baslangic olarak 6én planda tutmak dogru degildir; ¢tinkii bu
hareket belli bir dergi veya bildiri etrafinda somut bir olusum iginde gériinmemistir (Karaca, 2010, 90). Yine
de Orhan Kocak'in degerlendirmesinden hareketle geriye doniik bir adlandirmanin, yani Birinci Yeni'nin
etkisi belirgindir (2011, 30-31). Bu akim edebi, sosyal, siyasi vb. gesitli durumlar esliginde s6z konusu
edilebilecek boyutlara sahiptir (Akkanat, 2012, 100). Yakup Altryaprak’in “tikanmis olan Orhan Veli siirinin
Otesine gecen bir devinim; Tkinci Diinya Savas1 sonrasi iktidar karsitlarmin siiri; duyarlik, calisma yontemi
vb. agilardan ayr1 olan, fakat ayni ¢ag ve kiiltiir kosullarinda yasayan sairlerin siirsel sertivenlerinde siirlerin
yan yana akmasi, bazen de birbiriyle karismas1” seklindeki vurgulari, bu boyutlara 1sik tutacak niteliktedir
(2008, 35).

Ikinci Yeni, siir diinyasina birtakim yenilikler getirmistir. Akimin baslica 6zelliklerini Asim Bezirci
“gelenekten kopma, bicimcilige kayma, degistirim, karistirim, 6zgiir cagrisim, soyutlama, anlamsizlik,
imgeleme, us disina ¢ikma, gti¢ anlasilma, okurdan uzaklasma, halka sirt ¢evirme, ¢evreden ayrilma ve
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kagis” seklinde siralar (2005, 19-43). Benzer bir siralama da Korkmaz ve Ozcan tarafindan yapilir (2012, 286-
287):
1. Nesnenin genele goruintii diinyasini degistirme dilegiyle soyutlamalar, bigimsel farkliliklar
olusturma
2. Imgeci bir siir anlayisi
Anlamu karartan ve gizleyen bir tavir
Mitolojik kahramanlar
Giinlik konusma karsitligiyla kurulu dilin yapisin bilingli bir sekilde bozma
Halk yasantis1 ve tirtinlerinden uzaklasmak
Kentli kiigtik insan tipinden uzaklasma
Konu, 6ykii, olayi siirin biinyesinden silme ¢abasi
9. Varoluscu, gercekiistticli ve dadacilarin etkisi
10. Niikte, sasirtmaca ve tekerlemeden kacis
11. Duygu ve cagrisimlarla siirin i¢sel zenginligini yeni yorumlarla okura birakma
12. Garip siirinin yoksul ¢cogunlugu disinda aydin ve elit kesime odaklanma
13.Siir ve diger sanatlar iliskisinin saglanmasi
14.Bilingalt1 ile siiri akli, ahlaki endiselerin, yasalarin ve alisilagelen anlayislarin smurlayici
etkisinden uzaklastirma
15. Bigimin icerikten 6nce geldigi diistincesi ve siyaset dis1 kalma istegi

PN W

Ikinci Yeni siir anlayisini, genel gecer bir gerceve ¢izen bu maddelerin tam bir karsilig1 olarak
diisinmek poetik agidan dogru degildir. Ciinkii bu maddeler, genel egilimi gostermekle beraber kimi yerde
farkl: sairler ve siir ornekleriyle asilmis veya degisik boyutlar kazanmistir. Aslinda bu durum, diistinsel ve
sanatsal egilimlerin 6znel yapisindan dolayr normal kabul edilir. Bu nedenle yapilacak bagimsiz
incelemelerde muhtemel farkliliklarin dikkate alinmasi gerekir.

2. Cemal Siireya ve Siir Anlayis1

Cemal Siireya (1931-1990), yasamu ve siirleriyle ikinci Yeni sairlerinin en dikkat cekenlerindendir.
Heniiz alt1 yagindayken ailesi Erzincan’dan Bilecik’e siiriiliir ve birkag ay sonra annesini kaybeder. Uvey
anne ve zulmii, anne 6zlemi, yatili okul, yalnizlik ve yoksulluk, kirsal kokenlilik, stirgiin acis1 sairin siirlerini
besleyen biyografik olgulardir (Karaca, 166). Bu nedenle olsa gerek o, sairligini bir yazgi olarak kabul eder
(Altryaprak, 2008, 35).

Sairin Uvercinka (1958), Géogebe (1965), Beni Op Sonra Dogur Beni (1979), Giiz Bitigi (1988), Sicak Nal
(1988) ve Sevda Sizleri (Biitiin Siirler 1984) adl siir kitaplart bulunmaktadir (Ozkan ve Durbas, 1999, 656).
Ayrica diizyazilari, dergicilik faaliyetleri ve cocuklar igin kaleme aldig1 eserleri olmustur. Cok tiretken bir
sair olmasa da hem ironik dili hem de sanat ve edebiyat iizerindeki tespitleri, Ikinci Yeni'yle ilgili
degerlendirmeleri onu akimin en popiiler sairi héaline getirmistir (Alttyaprak, 2008, 42).

Cemal Stireya, donemi icinde evvela bir sair olarak degerlendirilmektedir. Sair duyarliigi yaninda
yazin diinyasmi sekillendiren bir duygu ve diistince diinyas:1 da dogal olarak soz konusudur. Sairin
eserlerine bakildiginda militanca bir tutum ve tavir s6z konusu olmasa da bu yonde baz: etkileri gérmek
miimkiindiir. Siirinin atardamar: erotizmdir, ayrica toplumcu gercekei yontiyle dikkat ¢eker (Korkmaz ve
Ozcan, 2012, 289). Fakat bu erotizmi ve toplumcu gercekgiligi, bagimsiz tematikler olarak diistinmemek
gerekir. Siirinin arka planinda erotizmin yasamsal bir direncin trtinti olarak kurgusal bir mantikla
islenmeye calisildig1 goriiliir. Ote yandan onun siirinde fazlasiyla baskin olan bir bireycilige dikkat cekilmis
ve cogu kere cinsellie bulasarak kendini agik eden bu bireyciligin ciliz da olsa odaklanilan siyasi ve
toplumsal konular1 dagittig1 elestirisinde bulunulmustur (Emre, 2016, 33).

Sairin toplumcu duyarliligs, kati ideolojik bir odaklanma yerine, bireysel bakis acisinin izlerini tasir.
Aslinda bu 6zellikler, Ikinci Yeni siir anlayismin belirgin yanlarini olusturur. Fakat Cemal Siireya nin haliyle
bu yapiy1 asan, 6zgtin bir kimlik kazandigini da soylemek miimkiindiir. Onun bu 6zelligi “Ikinci Yeni
hareketinin en 6zgiin imge diinyasina sahip” olmak seklinde de nitelendirilmistir (Korkmaz ve Ozcan, 2012,
289).

3. Uwvercinka Siiri

Uvercinka, Cemal Stireya’nin 1958 tarihinde yaymmlanan aymi adh ilk siir kitabinda yer alir. Adi
tzerine farkli degerlendirmeler yapilmistir. Siir, kimilerince Picasso'nun Guernica adli eseri ile
iliskilendirilmistir. Kimileri i¢in ise Slav dillerindeki kadin adlarma getirilen ktigliltme eki “ka” ile
“gtivercin” kelimesinin birlestirilmesi belirleyici olmustur. Hangisinin daha dogru oldugu bir yana okuyucu,
siirde anlatilan bir kadinin (sevgili) giivercine benzetildigi izlenimini rahatlikla edinir. Siirde “gtivercin”
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kelimesinin bozuma ugratilmast ve boylece cagrisim zenginligine imkan tamimastyla Ikinci Yeni'nin izlerine
rastlanir. Sairle yapilan bir soyleside bu isim hakkinda sunlar kaydedilir:

“Uvercinka amlmas: giivercinle karigik bir ad. Bir kadin adi. Barisa, agka, dayatmaya doniik bir
kavram: Kitaba ad olarak segmeme gelince bunun iki nedeni var. Birisi belli: Guintimiiz siiri ve bu arada
benim siirim kelimeyi zorlayan bir siir. Siirimden ufak, ama anlamli bir kesit vermis oluyorum galiba. Isin
ikinci nedeni son derce 6zel, salt giinliik yasama iliskin bir sey” (Dogan, Halis Acar’dan akt. 2007, 128).

Sairin dediginden hareketle giivercinin barisi sembolize etmesi, kadin ve giivercin arasinda kurulan
benzerlik tizerinden ask duygusu ve 6znel yiiklenim, kelimenin bicimsel bir sapma ile dayatmay1 zorlamasi
gibi izahlar, sairin siir evreni cercevesinde makul gortinmektedir. Mustafa Karedeniz, Cemal Stireya
siirindeki gerceklik algisini irdelerken sozciikleri onun kurmak istedigi yeni ve 6zgiin evrenin yapi taslari
olarak niteler. Bu sekilde yeni bir gerceklik pesinde olundugu ve sozciiklerin gitindelik dildeki yerlesmis,
donmus anlamlarinin, kullanim imkanlariin disina gikildigina isaret eder (2019, 4). Uvercinka siirinde de bu
gayenin izlerine rastlanmaktadir.

Uvercinka siiri, beg birimden olusan serbest bir siirdir. Her birimde yedi dize ve bu dizelerin sonunda
tekrar eden bir dize bulunmaktadir. Tekrar eden “Biitiin kara parcalarinda/Afrika dahil” dizeleri, son
birimde farkli bir bicime ve géndermeye sahip olsa da ayni anlama gelmektedir. Siir, bu anlamda Ikinci
Yeni'nin dilsel dzgiirliigiine, ¢agrisim geciskenligine nazaran korunakli ve biitiinctil bir yap1 gosterir.
Mehmet Kaplan da bu 6zelligiyle siirin muayyen bir yapiya sahip oldugu kanaatini tasir (2012, 235).

Siirde seslenen ben ile seslenilen bir kadin (sevgili), biittin birimlerde kimi iliskiler ve durumlar
igerisinde aktarilir. Seslenen ben, kusatici bir bakis acisiyla yasanan durumlar: ortaya doker ve bdylece
poetik cerceve olusur. Birinci birimde, genel anlamda siirdeki ben ile seslenilen sevgili hareket halindedir.
Bu hareket unsuru, daha sonra dekoratif/mekénsal bir kullanimla sevgililerin yakinlasmastyla biittinlesir:

“Boylece bir kere daha boynunlayiz sayili yerlerinden
En uzun boynun bu senin dayanmaya ya da umudu kesmemeye
Laleli'den diinyaya dogru giden bir tramvaydayiz
Birden nasil oluyor sen ytiregimi elliyorsun
Ama nasil oluyor sen ytiregimi eller ellemez
Sevismek bir kere daha yiirtirlige giriyor
Biittin kara pargalarinda
Afrika dahil”

Ikinci birim, sevgiliye dair zihinsel ve bedensel bir olumlamayla acilir ve daha sonra dinsel bir
sorgulama esliginde smirlar zorlanir:

“Aydinca dustinmeyi iyi biliyorsun eksik olma
Yatakta yatmayi bildigin kadar
Sayin Tanriya kalirsa seninle yatmak giinah, daha neler
Bosunaymus gibi bunca uzamasi saglarmnin
Ben boyle canli sa¢ gormedim dmriimde
Her telinin i¢inde ayr1 bir kalp carpryor
Biittin kara parcalar igin
Afrika dahil”

Uctincii birim, sevgilinin biraktig1 etkiyle sairin kendini ruhsal bir kusatma icinde gérmesiyle bagslar
ve kimi kelimelerle sosyal bir cagrisim diinyasina kap: aralar:

“Senin bir havan var beni asil saran o
Onunla daha bir degere biniyor soluk almak
Sabahlari aciktig1 icin hakl
Giintint kazanip kurtardi diye giizel
Bircok cicek adlar gibi gtizel
En taninmis kirmizilarla acan
Biittin kara pargalarinda
Afrika dahil”
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Dordiincii birimde devam eden bu iliski, dissal bir belirleyenle zorlanma durumu icine girer. Ctinkii
yasanan ask, cinsellik ve siirsel haz, bir engellenme durumuyla kars: karsiya birakalir:

“Birlikte misralar diistintiyoruz ama iyi ama kot

Boynun diyorum boynunu benim kadar kimse degerlendiremez

Bir misra daha soylesek sanki her sey diizelecek

fki adim daha atmiyoruz bizi tutuyorlar

Boylece bizi bir kere daha tutup kursuna diziyorlar

Zaten bizi her giin sabahtan aksama kadar kursuna diziyorlar

Biittin kara pargalarinda

Afrika dahil”

Son birimde ise bu engellenme durumuna karsi sevgilinin gosterdigi cesarete isaret edilerek bir
kiyaslama igine girilir. Cizilen hiir kadin portesinden sonra, “asil yoksulluk” seklinde nitelenen bir yenilgi
psikolojisi hissettirilir. Ozellikle burada giiclii bir kadin portresi ve bilingli bir muhalefetin ardindan siirin
ideolojik soyleminin yerini siirsel bir yalnizliga biraktig1 soylenebilir:

“Burda senin cesaretinden laf agmanin tam da sirasi

Kalabalik caddelerde hiirliigiin sarkisina katilirkenki

Padisah gibi cesaretti o, alimli degme kadinda yok

Aklima kadeh tutuslarin geliyor

Cicek Pasajinda aksamiistleri

Asil yoksulluk ondan sonra basliyor

Biittin kara pargalarinda

Afrika haric degil” (Stireya, 2003, 38-39).

Bes boliimliik Uvercinka, agk ve cinselligin siirsel duyus ve sosyal meselelerle iligki icerisinde oldugu
bir siirdir. Yasanan aska, cinsellige ve diistinsel biitiinlesmeye dair siirde bir kararliik s6z konusudur.
Anlaticinin giicti, kimi yerlerde yasanan cosku ve héllere dair inanmis bir hava icinde kendini gosterir.
Tekrar eden “Biitiin kara pargalarinda/Afrika dahil” dizeleri de bu yapinin bilesimi niteliginde; sinirsizligs,
biitiin sartlara ve gerceklige ragmen yticeltilen duygu ve diistince diinyasina sahip ¢ikmay1 imler. Yuzeydeki
birliktelik, cagrisimlarla derin yapiya inildiginde bir ¢aba ve savasim olarak aksettirilmeye calisilir. Bu
anlamda siirdeki varlik diizlemi, boyut degistirerek ideal bir cerceve icinde yticeltilir. Bes birimlik akis
i¢cinde yasananlarin adresi konumunda olan konusan ben ile seslenilen kadin, adeta zaman ve mekani asan
poetik bir farklilik icinde disiniiliir. Ozellikle kadina dair aktarimlar ve yasananlar estetik boyutun
genislemesini, smirsizlig1 ve kusaticiigi amaclamaktadir. Benzetmeler ve semboller ile ¢izilen bu tabloda,
otekilestirilen unsur ise yasami ve yasamsal bulunani tehdit eden gticlerdir. $iirden hareketle bunun bazi
dizelerde iktidar, bazilarinda ise dini anlayis oldugu gortiliir. Sairin bu iki odagy, bir olarak diisiindigii agik
degilse de, karsi koyma anlaminda her ikisine de mubhalif bir tavir sergiledigi oldukgca barizdir.

3.1. Siirin Dil Ozellikleri

Mehmet Kaplan, Uvercinka siirinde anlatimin giinliik hayattan siire dogru yiikselen bir ahenk,
guizellik ve agkin dogusu intibain1 uyandirdig: kanaatindedir. Bu nedenle siirdeki anlatimi ne siradan ne de
sairane bulur (2012, 236). Dile etki eden tavir, her ne kadar giinliik yasama dair dogallig1 anistirsa da,
anlatim seckin ve entelektiiel bir belirleyicilik edasi tasir. Bu 6zellik, Ikinci Yeni sairlerinin aydin ama aym
zamanda toplumcu olma ¢abasi ile anlasilabilir.

Ses haritast agisindan Uvercinka’da ahenk unsurlari bulunmakla birlikte diizenli bir yapidan
bahsedilemez. Ahenk daha ¢ok kelime ve dize tekrarlari, kafiye/i¢ kafiye, redif, asonans ve alliterasyon gibi
ses unsurlariyla saglanmaya calisilir. Siirde tekrarlar 6n plandadir. En belirgin tekrar “Biitin kara
parcalarinda/Afrika dahil” dizleriyle géze carpar. Her birimin sonunda tekrar eden bu iki dize, ahengi
olusturan asil unsur konumundadir. Sadece son birimde degisim gostermektedir. Fakat burada da aymn
anlama gelerek sasirtic1 bir etki olusturulmak istenmistir:

“Buittin kara parcalarinda

Afrika dahil

Biittin kara parcalarinda
Afrika hari¢ degil”
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Siirde akis ve tempo giliclidir. Siirde seslenen ben, tecriibe edinilenleri doyasiya aktarma sevki
icindedir. Baslangicta coskulu bir sekilde anlatilan kadimn ve iliski durumlari, ilerledikce sosyal meselelerle
fikri bir boyut kazanmakta ve sona dogru duraganlasmaktadir. Fakat yine de soyleyisin tekrar eden nakarat
ile diizenli bir inis ¢ikis yakaladig1 soylenebilir. ilk kitada birliktelik, yinelenme hali iginde ruhsal ve fiziksel
bir kusatma saglar. Siirde ses unsurlarinin yaninda sira dis1 bagdastirmalar ve anlam sapmalar1 6rnekleri
mevcuttur. Uvercinka kelimesi, kadin ve giivercin kelimesinin kural dis1 bir sekilde birlestirilmesine dayanur.
Stiphesiz bunlar ses ve dil odakli 6zelliklerdir; sanat eserinde bicimin icerige baskin bir konum aldig1 da
goriilmemis bir sey degildir. Bu siirden 6zellikle béyle bir ilgi pesinde olmak yerine, adlandirma bigiminin
belirleyici bir rolde oldugu soylenebilir. Nitekim kelimenin bozuma ugratilmas: ve farkli olmasi, hem politik
karsitliga hem de sairin estetik tercihlerine isaret etmektedir.

3.2. Giivercin Imgesi ve Politik Gaye

Hayal unsuru olarak degerlendirilen imge, siirsel dilde tastyici bir rol tistlenir. Ideal gergekligin
dilsel bir kayda ihtiya¢ duydugu aciktir. Siirde malzeme dildir; ona yiiklenen anlamlar ise asgari ilgiler
tizerinden serbest hiiviyettedir. Klasik anlayista mazmunlar, temelde kelimeden sembole dogru hareket
halindedir. Modern anlayislarda ise hareketin bir cesitlilik gosterdigi soylenebilir. Bu anlamda giivercin
imgesinde bir kadin, ¢ok boyutluluk s6z konusudur. Bir de siirde “Afrika” kitas1 ¢n plandadir. Kadinin
bedeni ve Afrika cografyasi arasinda kimi ilgiler kurulur. Kadin, yasamsal zorluklara gogiis gerilmesinde
giiclii bir dayanak olmakla beraber, giizelligi ve cinselligi ile hazzi sembolize eder. “Esasinda Uvercinka,
yurtsuzlastirilan insanin var olan diinyaya karsi bir siginak arama c¢abasimin tirtintidiir (Alttyaprak, 2008,
35). Bu caba, kadmla birlikte ortaya konulur ve kadma yiiklii bir anlam kazandirir. Afrika kitasi ise
yoksulluk, dislanmighk, haritalarda kaybolmusluk algilar1 déhilinde s6z konusu edilir. Bu anlamda
alisilagelen mantigi kirmak bakimindan siirde siirekli yinelenerek deger unsuru olarak sunulmustur.
Hesapsizlik, sinir tamimazlik ve yenilgiye ragmen var olabilmenin sembolii olarak hafizalara kazinmak
istenmistir.

Siirde yasamsal cgesitlilik ve kadin arasinda kurulan bir bag s6z konusudur. Hayatin devami icin
kadmin rolti, diriltici bir nitelik tasimaktadir. Bu nedenle Cemal Stireya, bedensel ve diisiinsel 6zellikleri bir
arada ele alarak kadina anlaml bir rol bigmektedir. Ayrica siraladig; fiziksel gtizellikleriyle de ona estetik bir
deger atfetmektedir.

Ote yandan siirde kadina yonelik olusturulan tablonun tamamen kusursuz oldugu soylenemez.
Nitekim siirdeki seste kadin edilgen kilan bir havanin estirildigi goriiliir. Bu anlamda siire oldukga eril bir
dil hakimdir: “Aydinca diistinmeyi iyi biliyorsun eksik olma/Yatakta yatmay1 bildigin kadar” dizelerindeki
belirleyici dilin sergilenen 6zgiirlestirici tavr biraz golgeledigi soylenebilir.

Kendi donemine kadar kadini en fazla somutlastiran sairin herhalde Cemal Stireya oldugunu
belirten Yakup Altiyaprak, su belirlemede bulunur:

“Uvercinka’da cagin getirmis oldugu acilara, yasamilan kotiilillere, bu koétiiliikkler kargisindaki
caresizlige karsi sigilacak unsur kadindir. Cemal Siireya’da kadin ¢ok defa cinsel yoniiyle 6n plana
cikariliyor gibi goziikse de daha dipte yasami acilarina kars: insanin kendisinde dinginlik bulmus oldugu
varliktir. Bundan dolayidir ki onu tiim yonleriyle siirine sokmaya c¢alismaktadir Cemal Stiraya: Boynu,
saglari, gozleri, elleri, ytizli, dudaklari...” (2008, 36).

Yine Yakup Altiyaprak’in belirttigi tizere bu kadin; yatakta yatmay: bildigi kadar aydinca
diisinmeyi bilir, saclarinin her teli iginde biitiin kara parcalari i¢in -Afrika dahil- ayr1 bir kalp carpar. Bir
elinde cinselligi ile 6n plana ¢ikarken diger eliyle de aksamlara kadar toz duman i¢inde ¢alisan insanlara
ekmek keser. Guintinii kazanip kurtardig: icin sabahlar1 hakli olarak acikir ki bu ytizden etkileyicidir sair
i¢in. Siirden anlar, hayata kars: siirle miicadele verir. Cesaret sahibidir, degme kadinda olmayan padisah
gibi cesurdur. Eylemlere katilir. Cigek pasajinda kadeh tutar (2008, 37).

Mehmet Kaplan, Uvercinka’daki kadina odaklanarak ona mitik ve modern bir tavirla yaklagildiginm
ileri stirer. Arketip kavramim ileri stirerken Kaplan, kadinin bir diinyanin merkezi olmasi, onu yaratmasi
veya degistirmesi, insanligin diistincesine hakim olmasma dayamr (2012, 237). Ayrica kadimin muhtelif
uzuvlarin abartili bir sekilde deforme etmesinde modern resim ve heykelin de etkisi oldugunu belirtir (2012,
240). Divan siirindeki tasvir unsurlarindan hareketle kadina modern bir islev yiiklemesini de (Altiyaprak,
2008, 36) bu minvalde anlamak muimkiindiir.

Uvercinka siirinin agk, kadin ve birliktelik vurgulari, siirin orta ve son kisimlarinda bir dirence ve
ideolojik boyuta varir. “ Afrika dahil” dizelerini, yoksulluk baglaminda ele almak gerektigi gibi miicadelenin
her zaman ve sart1 kapsamasi gerektigi yoniinde de degerlendirmek miimkiindiir. Bu anlamda siirin estetik
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degerini; biiyiik oranda agk, cinsellik ve hazdan toplumsal miicadeleye gecisi saglayabilmesinde aramak
gerekir. Siirde ideolojik tercihler ile sosyal mesaj soyle akseder:

“Aydinca diistinmeyi iyi biliyorsun eksik olma

Sabahlar1 aciktig1 igcin hakli
Guntinti kazanip kurtardi diye giizel

Biittin kara parcalarinda
Afrika dahil”

Bir misra daha s6ylesek sanki her sey diizelecek

Iki adim daha atmiyoruz bizi tutuyorlar

Boylece bizi bir kere daha tutup kursuna diziyorlar

Zaten bizi her giin sabahtan aksama kadar kursuna diziyorlar”

Yoksulluk baglaminda sinifsal bir politik gayenin kendini gosterdigi asikardir. Yoksul insan tipi agka
kosut sekilde siire dahil olur. Nitekim Mehmet H. Dogan, [kinci Yeni'nin kendisinden 6nceki siirle ayrildigi
en 6nemli noktanin ‘insan’ anlayist oldugunu sdyleyerek Garip ve uzantis: siirde kendini girilgiplak ortaya
koyan zayif, korumasiz, siradan insana vurgu yapar. Ayrica siirdeki “Léleli’"den diinyaya dogru giden bir
tramvaydayiz.” dizesi 1s13inda Ikinci Yeni'yi, neo-realist bularak “ben’in kiigiik davranisinin biiyiik bir
haber olarak verilmesi seklinde goriir. Ona gore Orhan Veli akiminda insan, Laleli’den ¢ikar ve Sirkeci’ye
varir ama gergekgi akim boyle degildir (2010, 121-122). Bu baglamda Uvercinka siiri, gercekgi oldugu kadar
sasirtict ve bir o kadar da idealize edilene siradanlasarak yaklasma gayesi gtitmektedir.

3.3. Ironik Dil ve Politik Konum

Siirde dikkat ¢ceken hususlardan biri ironidir. Edebi metinde ironik dil, sair ve yazarlar tarafindan
benimsenen gercegin carpici bir sekilde ortaya konulmasi, giic yettirilemeyen odaklara kars: mizahi bir etki
ile baskin olma gibi hususlarla kullanilmaktadir. Bu anlamada Uvercinka’da elestirel ve ironik bir tavir
sergilenmeye calisilir ve engelleyici olarak diistiniilen unsurlar, degersiz konuma itilir.

“Sayin Tanriya kalirsa seninle yatmak giinah, daha neler
Bosunaymus gibi bunca uzamasi saglarimin”

Cemal Stireya, siirlerinde ironiye siklikla basvuran sairlerdendir. Yakup Altiyaprak’in konuya
dikkat ¢eken agiklamalar1 su yondedir:

“Ironi Cemal Siireya siirinin en karakteristik dzelligidir ve Cemal Siiraya siirsel soyleminin asil
giictinii ironilerden alir. Ironiyle beraber yasamis oldugu acilara degisik sekilde isaret eder. Cemal Siireya
siirinde ne zaman bir toplumsal veya bireysel gerceklik ortaya konsa mesele ironik bir tarza biirtindtiriilerek
mecrasindan koparilip farkli yonlere kaydirilir. Boylece hep bir beklenti icinde olan okur saskinlik icinde
birakilir” (Altiyaprak, 2008, 40).

Uvercinka’da bir tiir kayitsizlik, kimi kiigtimsemelere ve dolayisiyla ironi ve alay unsurlarma bizi
gotiiriir. Yapilan ironi, sairin ideolojik tercihlerini de ele verir. Smir tanimazhik anlayisi, dini diistincenin
kadin-erkek iligkilerindeki yaklasimini hafife almayla sonuglanir. Sair, kadmin saglarmin uzamasimdaki
dogallik gibi iliskinin de dogal olacag: ve giinah fikrinin yapay oldugu kanaatindedir. Ciinkii dogal olanin
glinah olamayacag1 varsayim tizerine bina edilmis bir 6zgtirliik anlayisi siire hakimdir. Suglamanin adresi,
tanr1 ve dini diistincedir. Tabii ki sairi agisindan bu sinur, kendi inang diinyas: ve amaglanan diinya icinde bir
kararlilik, tutarlilik ve 6zgtirlitk arayisini gerektirmektedir. Karsisina aldig1 degerleri sahiplenen dindarlar
i¢in bu smuirlar1 asmak, bir ciiret ya da daha acik bir ifadeyle giinah addedilecektir. Dolayisiyla bu siirdeki
56z konusu kurguya ve ironiye bir saskinlik m1 yoksa kizginlik m1 gosterilecegi okura kalmstir.

Siirde karsit unsur olarak segilen bir diger odak da iktidardir. “Aydinca diistinmek”, “acitkmak” ve
“hakl1 olmak”, “her seyi diizelmesini beklemek”, “tutulmak”, “kursuna dizilmek”, “sabahtan aksama kadar
kursuna dizilmek” kullanimlarmin toplumcu bir duyarlilik ve politik bir konum edindigi aciktir. Bu nedenle
iktidar odaklari i¢in siirde sergilenen bazi tavirlarin tehlikeli bulunmas: mukadderdir.

Uvercinka, sairinin poetik vitrininde énemli bir yer tutmaktadir; nitekim ilk siir kitabimin adi olarak
secilmistir. Okuyucu nezdinde ise degiskenlik gosterecek olup farkli baglamlarda tartismaya agiktir.
Ozellikle kadin-erkek iliskisinde sanat eserinin goriiniir kilacag1 ve zihinlerde cagristiracag hallerin farkli
degerlendirmelere kapi aralayacak bir 6rnek tasidigi soylenebilir. Bu acidan muhtemel tartismalarda cinsel
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deneyimlere iliskin simnirlar, smif ¢atismasi ve politik ozgtirliikler ile s6z konusu ironik yaklasim, muhtemel
begeni ve elestirilerde belirleyici olacaktir.

Sonug

Cemal Siireya, Tkinci Yeni siir akimimin nde gelen temsilcilerindendir. Sairin ilk kitabinda yer alan
ve en bilindik siirlerinden olan Uvercinka, Ikinci Yeni'nin genel 6zelliklerinin yaninda Cemal Siireya’dan baz
izler tagir. Siir, sairin tematik evreninin belirgin bir yansimas: olarak okunabilir. Bu yoniiyle Uvercinka, sairin
en karakteristik siirlerinden biridir, denilebilir. Siirde okuyucu, ilkin anlatici ile seslenilen kadin (sevgili)
arasindaki iliskiye tanik olur. Sonrasinda ise gesitli baglar esliginde farkli anlamsal boyutlara ulasir. Siirin
ylizey yapisinda goriilen ask ve cinsellik {izerinden bireysel ve toplumsal 6zgiirliiklere ve mevzulara
gondermelerde bulunulur. Bu gergevede iktidar ve din olgusu ile bir catisma durumu yasanir. “Kursuna
dizilme”, “yoksulluk” gibi kullanimlar, toplumsal ve ideolojik vurgular olarak yoklanan ve gosterilmesi
distintilen dirence isarettir. Siirsel dilin imkanlar: eliyle tanrisal diistince, ironik bir yaklasimla malzeme
edilir. Siirde seslenilen kadin (sevgili), ok boyutludur ve bu ozelligiyle s6z konusu edilen giigliikleri
asabilecek bir partner olarak betimlenmektedir. Oyle ki konusan ben ile seslenilen kadin arasinda yasanan
deneyim; sinir tanimaz, kusatic bir coskuyla aktarilir. Fakat bu cogskunlugun bir yoniiyle seslenilen kadinin
ideal resmine golge distirdiigii de soylenebilir. Ozellikle erotik ilgiler, estetik cerceveyi o6zgiirlik ve
kayitsizlik adina oldukga gerer. Kadin bedeni tizerindeki bu estetik motivasyon durumu, Afrika kitasi ile
sosyal bir mesaja biirtiniir. Ask, cinsellik, bireysel ve toplumsal 6zgiirliik ile politik tavrin i¢ ice gectigi siirde,
glivercin imgesi bagat bir konumdadir. Uvercinka olarak adlandirilan kadin, ¢ok boyutlu yap: icinde
tutsaklik ve 6zgiirltigii imlemektedir. Ote yandan giizellik ve tirkeklik yoniiyle de estetik ilgileri iizerinde
barindirmaktadir.

KAYNAKCA

Akkanat, Cevat (2012). Gelenek ve Ikinci Yeni Siiri. (2. bs.), Istanbul: Okur Kitaplig.

Aktas, Umit (2012). Edebiyat, Ideoloji ve Poetika. Istanbul: Okur Kitaplig1.

Altiyaprak, Yakup. (2008). Ikinci Yeni ve Tiirk Siirinde Modenizm. Ankara: Ebabil Yaynlart.

Bezirci, Asim. (2005). ikinci Yeni Olay1. (2. bs.), Istanbul: Evrensel Basim Yayin.

Dogan, Mehmet (2007). Cemal Siireya’mn Siiri (Yapt, Tema ve Anlatim). Yayimlanmamis Doktora Tezi, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Ankara.

Dogan, Mehmet H. (2010). Ttirk Siirinde ikinci Yeni Donemec. Hece/Tiirk Siiri Ozel Sayist, Y. 5, S. 53-54-55.

Emre, Ali (2016). Siirimizde Ortadogu. Istanbul: Temmuz Yaynlari.

Eagleton, Terry (2014). Edebiyat Kuram. (4. bs.), Istanbul: Ayrint1 Yaynlart.

Kaplan, Mehmet (2012). Siir Tahlilleri 2. (21. bs.), Istanbul: Dergah Yaynlari.

Karaca, Alaatin (2010). [kinci Yeni Poetikast .(2. bs.), Ankara: Hece Yaynlari.

Karadeniz, Mustafa (2019). Hayat Karsisinda Sair: Cemal Siireya Siirinde Gergeklik Algisi. Uluslararas: Ekonomi Siyaset Insan ve Toplum
Bilimleri Dergisi, 2 (1) , s. 1-10.

Karatas, Turan (2004). Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sozliigii. (2. bs.), Ankara: Akcag Yayinlari.

Kogak, Orhan (2011). Bahisleri Yiikseltmek/Turgut Uyar Siirinde Kendini Yaratma Deneyimi. Istanbul: Metis Yaynlart.

Korkmaz, Ramazan; Ozcan, Tarik (2012). Cumhuriyet Doénemi Tiirk Siiri. Yeni Tiirk Edebiyat: El Kitab: (1839-2000) (Ed. Ramazan
Korkmaz), Ankara: Grafiker Yaymlari.

Kiipgtik, Selcuk (2013). Modern Tiirk Siirinde Bellek Arayist. Istanbul: Granada Yayinlar1.

Moran, Berna (2012). Edebiyat Kuramlart ve Elestiri. (22. bs.), Istanbul: {letisim Yayinlar1.

Ozkan, Abdullah; Durbas, Refik. (1999). Cumhuriyetten Giiniimiize Tiirk Siiri Antolojisi. Istanbul: Boyut Yayinlar.

Siireya, Cemal (2003). Sevda Sozleri/Biitiin Siirleri. (22. bs), Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari.

Todorov, Tzvetan (2008). Poetikaya Giris. (2. bs.), Istanbul: Metis Yayinlar.

-42-



