ULUSLARARASI SOS%L ARASTIRMALAR DERGIS‘I .'

THENO©URNAFOE INTER A"?IONAL S@C IALL RESEARGE

Volume: 12 Issue: 67 Year: 2019
www.sosyalarastirmalar.com
Issn: 1307-9581

Cilt: 12 Say: 67 %L 2019
www.sosyalarastirmalar.com
Issn: 1307-9581

Doi Number:
ittp: /i doi ong /10.17719)fisr.2019.3733

BATI COGRAFYASI VE TURKIYE'DEN ORNEKLER ESLIGINDE SANAT ESERI RESTORASYONU
UZERINE KRONOLOJIiK BIR ARASTIRMA*

A CHRONOLOGICAL RESEARCH ON RESTORATION OF ART OBJECTS WITH EXAMPLES FROM
THE WESTERN GEOGRAPHY AND TURKEY

Burak BOYRAZ**
A. Sultan KARAOGLU***

Oz

Literatiir agisindan bakildiginda konservasyon ve restorasyon uygulamalar1 Bat1 cografyasinda derin bir arka plana sahiptir.
Ancak s6z konusu derinligin Tiirkiye’deki durumu igin aym seyi soylemek miimkiin degildir. Zira konservasyon ve restorasyon
girisimlerimize dair yazinsal ¢alismalar ve teorik arastirmalar Bati'ya kiyasla azinlik sayilabilecek diizeydedir. Tasinmaz eserlerimizi
kapsayan bir kronoloji olusturmak nispeten miimkiindiir. Fakat tasinr eserlerimize ve ozellikle de sanat yapitlarimiza yonelik bir
tarihce ortaya koymak konuya dair “stibjektif” ve “bagimsiz” ¢alismalarin birbirinden kopuklugu nedeniyle gtigtiir.

Yazarlarm kaleme aldig1 sanatta yeterlik tezinden yola ¢ikarak tiretilen bu makale ilgili boslugu doldurmaya yardimeci olma
gayesi ile sunulmustur. Bu anlamda makalenin ilk kisminda sanat eseri restorasyonu tizerine kavramsal icerikli bir degerlendirme
yapilmustir. Degerlendirmede restorasyon terimine yonelik oneriler aktarilmis ve sanat eserini koruma olgusu tartisilmistir. Ardindan
gelen kisimda ise sanat yapitlarini kapsayan restorasyon uygulamalarindan bahsedilmistir. Bat1 ve Tirkiye olmak tizere iki ¢izgide
ilerleyen bu kisimda belli bash girisimler siralanmistir. Sonug béliimiinde de metinde ad1 gegen Kimyahane'nin sahip oldugu ozellik
vurgulanmus ve Tiirkiye’deki restorasyon atélyelerinin giincel durumu yorumlanmustir.

Anahtar Kelimeler: Giizel Sanatlar, Restorasyon, Sanat Eseri Restorasyonu, Resim Restorasyonu, Miizecilik.

Abstract

From a literature point of view, conservation and restoration practices have a rich background in the West. However, it is not
possible to say that this rich background can be seen in Turkey as well. Indeed, literary studies and theoretical research relating to our
conservation and restoration initiatives remain at a level that can be considered as minor compared to the West. It is relatively possible
to create a chronology that covers our immoveable works. However, offering a chronology regarding our moveable works, and
especially our works of art, is difficult due to the disconnectedness between “subjective” and “independent” studies on the subject.

Setting out from the qualification in proficiency in art thesis prepared by the authors, this article was presented with the
purpose of helping to fill this gap. In this sense, an assessment having conceptual contents was made on the restoration of works of art
in the first chapter of the article. In the assessment, suggestions were made for the term restoration, and the concept of the protection of
works of art was discussed. Restoration practices involving works of art were discussed in the chapter that follows. In this chapter that
proceeds along two lines, namely those concerning the West and Turkey, the principal initiatives were listed. The properties of
Kimyahane, which is also mentioned in the text, were emphasized in the Conclusion, and the current status of the restoration workshops
in Turkey were interpreted.
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Giris

Bati iilkelerinde tartisilmaz bir konu olan kiiltiirel /sanatsal miraslarin korunmasinda her iilke kendi
varliklarmin tespiti ve tescilini 6zenle gerceklestirmekte, tespiti ve tescili gerceklestirilenlerin korunmasi
adina; tarihsel, yasal, parasal, teknolojik, orgiitsel, kiiltiirel, sosyal ve cografi veriler olusturulmaktadir
(Gorgtilti, 2013, 4). Bilhassa Avrupa’daki yerel yonetimler bu konuda gozle goriiliir bir gayret sarf
etmektedir. Gorgiilii'ntin ifadesiyle; “ Avrupa iilkelerinde kiiltiirel degerlerin korunmasinda, kullanicimin ve halkin
katilimi Gnemsenmekte, Ozellikle Italya’daki Mahalle Komiteleri, diinyaca benimsenen drneklerden biri olarak
bilinmektedir (Gorgulii, 2013, 5). Nitekim bu tilkede; “Halkin katilimi yalnizea mal sahipligi élgeginde kalmamakta,
konuya duyarl kisilerin/kurumlarin kurabilecegi vakif ve dernekler de bu siirecin icinde yer almaktadir” (Gorgiilti,
2013, 5). Gerek tasinmazlar gerekse tasinir nesneler i¢in olusturulan tiim bu veriler evrensel bir olguya
dontisen kiiltiirel miras kavrami adina bagimsiz ya da kamu merkezli komitelerce tekrar tekrar ele alimip,
takip edilmektedir. Cuinkii kiiltiirel miraslara yonelik koruma politikalar: iiretilirken ve bahsi gegen
varliklarin kondisyonlar1 incelenirken yine ilgili verilere ihtiyag duyulmaktadir.

Arastirmada tasinir nesneler gruplamasina dahil edilen sanat eserlerinin yapisal butiinltigi icin
Oonem teskil eden restorasyon uygulamalarmin tarihsel ge¢misine odaklanilmustir. Bu uygulamalar
kronolojik bir gizgi ile sunma gayesi tasiyan metinde ilgili girisimleri Bat1 cografyas: ve Tiirkiye’den 6rnekler
tizerinden takdim etmek amaglanmistir. Belirtilen amacgla oncelikle bir literatiir taramasi yapilmis, taramanin
ardindan metnin iki alt bagliktan olusmasi uygun gorilmiistiir. Basliklardan ilkinde sanat eseri
restorasyonuna yonelik terminolojik aciklamalara yer verilmistir. Ikincisinde ise sanat eseri restorasyonunun
(cogunlukla da resim restorasyonunun) kat ettigi mesafeyi betimleyecek 6rnekler sunulmustur. Sonug
kisminda da restorasyon / konservasyon tarihimizde yeri bulunan Kimyahane'ye dair bir degerlendirme
yapilmis ve iginde bulundugumuz periyoda objektif bicimde yaklasmaya calisan kisa bir paragraf kaleme
almmustir.

1.Sanat Eseri Restorasyonu Uzerine Kavramsal Icerikli Bir Degerlendirme

Bati’da restorasyon (ve konservasyon) odakli girisimler zaman ilerledik¢e bilimsel ve teknolojik
gelismeler ile aynmi rotayr izlemeye baslamistir. Sonraki kisimlarda etraflica ele alinacak olan; Oliver
ailesinden, Stephen Pichetto’ya kadar pek ¢ok restorator bilimin bu disiplinin gelecegi olduguna inanmus,
calismalarinda deneysellige agik davranmistir. Fakat gecis siirecinde eski ogretiler de yok olmamustir.
Tecrtibeli veya konuya vakif bireylerce yazilan metinler araciigiyla geleneksel uygulama basamaklar:
sonraki kusaklara miras birakilmistir. Bu anlamda her islem bir sonrakinden 6nce yeniden degerlendirilmis,
kayit altina alinan, belgelenen uygulamalar mevcut literatiirtin genislemesini saglamistir. Makalemiz sz
konusu literatiirden belli bagh ornekleri icermektedir. Ancak drnekleri takdim etmeden once restorasyon
disiplinine yonelik temel kavramlar1 ve sanat eseri koruma olgusunu etiit etmek siireci anlamlandirmamizi
saglayacaktir.

1.1.Restorasyon Terimine Yonelik Tanimlamalar

Restorasyon terimi ¢ztinde koruma refleksine isaret etmektedir. Terime dair bir cerceve ¢izmek icin
ilk olarak Tiirk Dil Kurumu'nun tanimlamasina bakilabilir. Fakat literatiirde bu kelimenin Latince Restauro
yani onarmak fiilinden yola ¢ikan Restauratio’dan tiiredigi varsayimlari dahi mevcutken (Hasanova, 2014,
134) buradaki tek sozciik olan yenileme ifadesi bizim icin yiizeysel kalmaktadir (Ttirk Dil Kurumu, 2015).
Daha kapsamli bir tanimlama icin 2863 sayili Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Kanunu'na (Tiirkiye) goz
atilabilir. Kiiltiir ve Tabiat Varliklarimi Koruma Kanunu'nda terime koruma ve korunma bagliklar: altinda yer
verilmistir. Tanimlar boltimiindeki ctimlelerden aktaracagimiz sekliyle: “Tasinmaz kiiltiir ve tabiat
varliklarinda muhafaza, bakim, onarim, restorasyon, fonksiyon degistirme islemleri; tasimir kiiltiiv varliklarinda ise
muhafaza, bakim, onarim ve restorasyon isleridir” (Kultiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma Kanunu, 1983).

Kanundaki tamimlama bu sekildedir. Fakat restorasyon yeri geldiginde birbirinden bagimsiz
sayilabilecek alanlarda bile kullanilabilen bir kelimedir (Bkz. Dis Hekimligi). Dolayisiyla bahsi gegen terimi
aciklamak i¢in onu kiiltiirel ve sanatsal gercevede ele alan ifadelere bakilmalidir.

The Preservation and Restoration of Art adli kisa calismada sanat eseri restorasyonuna yonelik bilgiler
mevcuttur. Yazarlar Donnely, Rivas ve Nutile satir aralarinda sanat eseri restorasyonunun yapiti orijinal
kondisyonuna en yakin seviyeye getirme islemi oldugunu belirtmistir (Donely, Rivas & Nutile, 2010, 11).
Konuya dair teorileri ile bilinen Brandi de bu terimin eseri eski kondisyonuna kavusturmaya isaret ettigini
belirtmis ancak miidahalelerin yapitin tizerindeki tarihsel izleri de ilgilendirdiginin altin1 ¢izmistir (Brandi,
1963, 231).
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Metropolitan Museum of Art'm da bir aciklamas1 mevcuttur. Kurum 2001 yilinda kendi biinyesinde
yayimladig1 What is Art Conservation ? adl1 kitapta terimi uygulama asamalarindan kesitler ile agiklamis ve
temizleme ile orijinallife bagli kismi onarimlarin dikkat edilmesi gereken temel kistaslar oldugunu
vurgulamistir (What is Art Conservation, 2001, 2).

Turani'nin: “bir sanat eserinin sadece harap olan kisimlarimi, eserin daha fazla harap olmasini dnlemek
amacryla aslma uygun olarak onarmak” seklinde nitelendirdigi restorasyon (Turani, 2004, 123), Asatekin’in
“Restorasyon” Teriminin Yiiklendigi Yeni Anlam adli calismasinda etraflica degerlendirilmistir: Yazara gore bu
islem; “Bir kiiltiiv varli§imin 6zgiin nitelikleriyle korunarak, gecmisin sosyal-ekonomik, kiiltiirel, mimari, tarihi
degerlerine iliskin bir belgenin gelecek kusaklara aktarimm saglayabilecek; bu mimari belgelere diiriist yaklasimlar ile
gelecekte yanilgilara neden olmayacak miidahaleleri 6ngéren bilimsel bir calismadir” (Asatekin, 1995, 68).

Kiiciik de benzer bir yaklasimla restorasyonun; “teknolojik gelismeleri yakindan izleyen ve geleneksel
yontemlerle teknolojiyi birlikte kullanan ilging bir bilim dali” oldugunu belirtmistir (Ktigtik, 1999, 30).

Kuban'a gelirsek yazar Modern Restorasyon [lkeleri Uzerine Yorumlar adli metninde terimi gecmisin
yasantisini etraflica kapsayacak sekilde ele alarak, belge niteligi tasiyan ve insan eliyle meydana getirilmis
kiiltiir tirtintinti korumak igin yaptigimiz bir mitidahale silsilesi olarak tarif etmistir (Kuban, 1969, 342).

Son olarak Karaoglu, Mimaride Cini Restorasyonu Ilkelerinin Sorunsallar: Uzerine Bir Yontem Arastirmast
adli calismasinda bir énermede bulunmustur. Onermesinde Brandi’den yola c¢ikan yazar; “neyi, nigin, nasil
restore edecegiz” sorunsalina odaklanarak ilgili terimi; “... bir insan c¢alismasvwun diviiniini eski durumuna
getirmeyi amaglayan girisimlerin tiimii” olarak tanimlamistir (Karaoglu, 1996, 1).

Aciklamalar zenginlestirilebilir. Ancak eldeki tanimlamalardan hareketle tasmabilir kilttir
varliklarma yonelik restorasyonu:

a) Nesneyi yapisal ve estetik yonlerden orijinal kondisyonuna ulastirmay1 amagclayan,
b) Bu amag dogrultusunda diger disiplinlerle is birligi yapan,
c) Uygulama basamaklarinda énceki miidahaleleri g6z 6niinde bulunduran,

d) Ve sonuca ilerlerken geri dontistimluiliik ilkesini tist siralara koyan bir “bilim dali” olarak ifade
etmek miimkiindyir.

1.2.Sanat Eserini Koruma Olgusu

Sanat eserinin toplumsal siirecleri yansitan nesnelerden biri oldugu soylenebilir. Siyasi
giincellemelerden, sosyal travmalara, bilimsel gelismelerden, popiiler egilimlere kadar pek ¢ok yaklasim,
Oyle ya da boyle bu nesneye temas etmistir. Bu agidan bakildiginda degisim konusunda bicimsel oldugu
kadar iceriksel yonden de tecrtibeli olan yapitlara dair koruma icglidiilerinin uyanmas: dogal
karsilanmalidir. Ancak icgiidiisel ¢abalardan bilimsel yaklasimlara uzanan miidahale silsilesine deginirken
kavramsal ¢alismalar1 da etiit etmemiz gerekir.

Kéksal'in kaleme aldig1 Sanat Nesnesinin Estetik Degeri ve Baskalasimi adli makale baslangig icin iyi bir
noktadir. Yazarin belirttigi tizere; “ Nesnenin sanatsal bir deSer olarak kullanilmas: primitif dénemlere kadar uzanr.
[lkel insan, nesnenin islevsel ve islevsel olmayan yonlerini yasam tecriibeleriyle degerlendirerek, ona anlam ve deger
yiiklemistir. Caglar boyunca, insamin bicimlendirerek yasamina katti1$1, ona anlam ve islev yiikledigi nesnenin giinliik
yasamdaki onemi ve konumu, statii farkhiliklarim da ortaya ¢ikarmistir.” (Koksal, 2012, 124). Alintidan insan ve
sanat yapitinin es zamanli bir gecmise sahip oldugu yargisina varilabilir. Lakin dikkate deger nokta bu
nesnenin birey ile etkilesime girerek onun sosyal hiyerarside konumlanmasma yardimci olmasidir. Bu
cizgide mevcut nesnenin niteliginden s6z edilebilir, degeri tizerinde tartisilabilir. Fakat unutulmamalidir ki
insan dogasinda olan her sey degisim esasina tabidir. Dolayisiyla Kdksal'm vurguladig: gibi estetik algimn
degisim stireci ile sanat eserinin nitelikleri birbirine es zamanli, paralel konulardir.

Ustteki perspektiften bakildiginda sanat eserinin korunmasini anlamlandiran sey belki de bu
nesnelere duydugumuz ihtiyagtir. Boyle bir ifade dogal olarak tartismaya aciktir. Ne var ki estetik
hissiyatlarin hayati gereksinimler olan beslenme, barinma ve uyku gibi ihtiyaclar karsisinda geri planda
kaldigr bir gergektir. Uzun uzadiya pek ¢ok ornekle aciklanabilecek bu konu, literatiirde her daim genis
yanki bulmustur. Gelgelelim yapilan calismalarin, varsayimlarin dikkate deger bir kisminda estetik haz
konusuna yani sanat nesnesine maddi ihtiyaglarin tesinde bakilmasi durumunda siralamanin degisecegi
one surtilmektedir.

Kdsemen'in Nesne Ile Meta Arasinda Sanat adli calismasi ilgili orneklerden biridir. Calismada
belirtildigi gibi sanat nesnesine yonelik bir yaklasima girmeden 6nce en basta bu nesnenin diger nesnelerden
farkli oldugunu kabul etmek gerekir. Bunu yaparken de, sanatin her seyden once liriklik iceren bir goriis
tasidig gercegi goz oniinde bulundurulmalidir. Cinkii “Kendine has bir yeterliligi olan, kendinden menkul sanat
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nesnesi insamin ihtiyaglarm karsilayis bicimi olarak da diger siradan nesnelerden ayrilmaktadir”. Ozetle “Siradan
nesneler insammn maddi ihtiyaclarina cevap vermek icin yani onun yasamsal ihtiyaglarim dogrudan karsilamak icin
iiretilirler. Halbuki sanat nesneleri insamin maddi ihtiyaclarmm karsiliklar: degil, manevi haz ihtiyaglarim karsilamak
icin tiretilirler” (Kosemen, 2012, 209-210).

Aciklamalardan sonra konuya tarihsel bir inceleme esliginde yaklasmak anlatim agisindan daha
kolay olabilir. Nufus artismin ivme yakaladigi, tiretimin de artan niifusun ihtiyaclarim karsilamaya
odaklandig1 sanayi devriminde (18-19. yy) buyiik niifuslu tilkelerde, endiistrilesme ve is giicti konusunda
yeni girisimler yasanmistir. En basta kamuda yaygimlasan makine ve teknoloji kullanimi disiplinlerarasi is
birliginde yeni ufuklar agmustir. Boylelikle Bat1 tilkelerinde yasam kalitesi ytikselirken, (kiiresel ekonomideki
yeni metalarla) yelpazesi genisleyen “deger” kavramy, iktisadi ve yonetimsel alanlarin 6ne ¢ikmasina vesile
olmustur. Takip eden zamanlarda somiirgeciligin etkisiyle Bati'da toplanan biiyiik sermayeler, mevcut
varliklarini giiven altina almak adma iktisadi ve yonetimsel alanlara cesitli yatirimlar yapmistir. Bu
yatirimlar ilerleyen yillarda onem kazanacak olan kurumsallasma ile bambagka bir boyut kazanirken,
rasyonel diistincenin Avrupa genelinde yayginlik kazanmasiyla sanatsal ve kiiltiirel degeri bulunan
tasinabilir nesnelerin temsil ettigi “ayricalik” statiisti bagka bir boyuta ulasmistir. Gelinen noktada hiyerarsik
bir gosterge olmanin 6tesinde, bir miras niteligi kazanan eserler igin eskiye oranla daha genis perspektifli
koruma iggiidiileri belirmistir. 19.yy’in son periyotlarindan itibaren baslayan bu farkindalikla pek ¢ok Batili
tilkede miizelerin yani sira ¢zel kurum ve kuruluslar kendi sanat koleksiyonlarinda yeni calismalara
yonelmistir. Sonug olarak sanat eseri koruma olgusu mevcut nesnelerin ve bu nesnelerin ifade ettigi
degerlerin stirdiiriilebilmesi igin bir gereksinim halini almus, alternatif metot arayis1 giindeme gelmis ve en
basta fen bilimleri ile isbirliginin 6nti agilmustir.

Stireci betimlemek icin National Gallery (London) ve British Museum'un restorasyon laboratuvari
sorumlusu, ICCROM odullii Harold Plenderleith’in notlarindan yararlamilabilir. Plenderleith’in  belirttigi
sekliyle tasinabilir kiiltiir ve sanat tirtinleri tizerine modern konservasyon ilkelerinin 6ncti girisimleri 1888
yilinda Almanya’da, State Museum catis1 altinda gerceklestirilmistir. Burada Dr. Friedrich Rathgen’in ilgili
nesneleri “tedaviye” yonelik cabalariyla deneysel ¢alismalar baslamis, sonuglar da 1898 yilinda ayni tilkede
Die Konservierung Altertumsfunden adli eserle duyurulmustur (Plenderleith, 1998, 129).4 Yine Plenderleith’in
aktardig1 tizere diinya miizeciliginin besigi sayilabilecek Ingiltere’de kiiltiir ve sanat nesnelerine yoénelik
koruma odakl: bilimsel ¢alismalar Birinci Diinya Savasy’ min (1914-1918) hemen sonrasinda ivme kazanmustir.
O tarihlerde British Museum’da bulunan nesneleri savasin yikic1 etkilerinden korumaya g¢alisan uzmanlar
ciddi sayidaki kiiltiir ve sanat tirtintinii yer altina, Londra tiinellerine saklamistir (Plenderleith, 1998, 129).
Lakin bu hamle sonrasinda yer alti atmosferine alistk olmayan nesnelerde ciddi bozulmalar belirmistir.
Durumu fark eden miize idarecileri donemin tanindik bilim adamlarindan Dr. Alexander Scott onciiliigiinde
bilimsel bir arastirma girisimi baslatmuis, girisim dahilinde 1920 yilinda British Museum’da bir laboratuvar
kurulmustur (Plenderleith, 1998, 130).

Deger kazanan bir nesneyi korumak, onu sonraki kusaklara aktarmak insanin dogasinda vardr.
Gelgelelim bu eylem Avrupa ve Birlesik Devletler tizerinden irdelendiginde Ikinci Diinya Savasi'na (1939-
1945) ayr bir baslik agmak lazimdir. Ciinkii bu savastan kitadaki ¢ok sayida tilke etkilenmis, muharebe
dolayli ya da direk yoldan miizeler ile 6zel koleksiyonlara temas etmis ve sanatsal/kiiltiirel degeri bulunan
nesnelerin besledigi ayricalik hissiyati yeni bir boyut kazanmustur.

Savas oncesinde son derece giiclii bir konumda olan Nasyonal Sosyalistler, saldir1 harekatlarinin
baslamasiyla isgal ettikleri tilkelerdeki sanat eserlerini toplama yoniinde bir egilim gostermistir. Fakat
yenilginin ardindan toplanan sanat eserlerine miittefiklerce el konmustur. lerleyen zamanlarda da soz
konusu eserler yine miittefik devletlere ait miizelere nakledilmistir. Nakil sonrasinda bu eserler en basta
Birlesik Devletlerce yeniden “konumlandirilarak” kamuya sunulmustur.

Sanat tarihci Guilbaut'un sosyal tabanli yaklasimi tistteki ifadeleri destekler niteliktedir. Guilbaut'un
belirttigi gibi; “ABD savastan galip, gii¢lii ve kendinden emin bir iilke olarak” ¢ikarken, “Amerikan halkimin sanat
aski, medyamn etkisiyle siirekli” artmaktadir (Guilbaut, 2011, 240). Boylece: “Avrupali meslektaglariyla temas
kurarak giiclenen” ancak “yine de onlarla yollarim ayirarak ferahlayan sanatgilar yeni bir giivenlik duygusu”
edinmis, sanat tarihgiler ve miizeler ise “kendilerini yeni ulusal sanata adamaya” hazir bir konuma gelmistir. Bu
baglamda plastik sanatlar adina soguk savas doneminde belirli bir ivme yakalamak icin “ihtiya¢ duyulan tek

< 7

sey bu yeni farkindalig: tesvik edecek ve kazanca dontistiirecek bir galeri ag1” olmustur (Guilbaut, 2011, 240).

41905 yilina geldigimizde ise bu eser Ingilizceye cevrilmis ve Rathgen’in calismalari uzun yillar boyunca referans alinabilecek tek
bilimsel 6rnek olmustur
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Sanat nesnesinin “degeri” {izerine yapilan tartismalar stirerken ismini daha evvel dile getirdigimiz
Brandi ile birlikte (1906-1988) bambagka bir konu daha giindeme gelmistir. O da miizelere, galerilere dagilan
sanat eserlerinin korunmasidir. Bu ¢izgide sanat eserinin yapisal stirdiirtilebilirliine odaklanan gortis
bildirimleri arasinda koruma olgusu ciddiyetle ele alinmus, ilgili ¢calismalarda pek ¢ok Avrupa enstitiisii
Brandi'nin 6gretilerini esas alan politikalarla hareket etmistir. Boylelikle Bati genelinde bilimsel odakl
yenilikci yaklasimlar bas gostermis, mevcut sanat eserlerinin korunmasinin da en az bu eserlere sahip olmak
kadar mithim bir konu olduguna kesinlik kazandirilmistir. Ayrica atilan adimlarla sanat eserlerinin
restorasyonuna dair bakis agilar1 sorgulanmis, yeni perspektifler cizilmis, siiregelen “onarim” islemleri bu
perspektifler esliginde bir kez daha gozden gegirilmistir.

2.Bat1 Cografyasi ve Tiirkiye’de Restorasyon Calismalar1

Restorasyon uygulamalarmin (arastirmamizla ilgili) erken dénem calismalaria bakmak i¢in Babil
Kralligi'na kadar gidilebilir. Podany, Lessons from the Past adl1 metninde Babil Krali Nabonidus un, restorasyon
onciisti sayilabilecek bir miidahaleyle Sargon Heykeli'nin kirik bolimiinii (bas boltimii) onarmak adimna
uzman iscilerden yararlandigini belirtmistir (Podany, 2003, 13). Konu orta ¢ag ve ronesans donemindeki
etki-tepkilerle de ele almabilir. Ozetle erken ve yiiksek orta ¢ag devirlerindeki savaslar sonrasinda hasar
goren mimari yapilar ve bu yapilardaki nesneler onarilmaya baslar. Kaptan'm degindigi gibi buradaki
yenileme islemleri temelde malzeme tercihi ve eserin kondisyonunu stirdiriilebilir kilma odakl
girisimlerken, 6n plandaki olgu dini politikalar olur ve aslina sadik kalma olgusu bu politikalarin gerisinde
kalir5 Bunun sonucunda da Avrupa kitasinda (entelektiiel diistincede 6nemli etkisi olan) Hiristiyanligim
ardindan en basta sanat eserleri tizerinde geri dontistimstiz adimlar izlenir ve pek ¢ok eser tahrip edilir. Bu
adimlarla eserler daha sonraki asamalarda tekrar yenilenirken, Ronesans doneminde 6zellikle antik Yunan
heykellerine duyulan ilgi nedeniyle eski eserlere miidahale konusu bir kez daha giindeme gelir. Yine
Podany'nin, Lessons from the Past adli metninin de ana temast olan bu uygulamalarda, giiniimiiz Italya’st
sinirlar1 icinde gerceklestirilen kazilarda ¢ikan heykellerin kirik bolgelerini tamamlamaya yonelik girisimler
glinden giine popiilerlesir.

Ana konumuza daha yakin duran eski eserlerin ahsap cercevelerine yonelik kesme islemleri ise
sanat eseri restorasyonunu farkli bir boyuta tasir (Kaptan, 2009, 4). Zira dekoratif giizellik, aslina sadik
kalma olgusunu geride kalmaya zorlar (Kaptan, 2009, 4). 15. ve 16. yy’lar1 kapsayan bu donemde
restorasyon adina koruma bilinci temelli uygulamalar da orijinal duvar resimlerine gecici miidahalelerle
orneklenebilecek kadar ilerleme gosterir (Kaptan, 2009, 7).

Bu bilgilerin ardindan kronolojik bir sunus igin literatiire siklikla konu olan Ispanya Kraliyet Ailesi
Koleksiyonu’'ndan bahsedilebilir.

Kraliyet ailesinin koleksiyonunun yangin sonrasinda zarar gérmesiyle 1735 yilinda baglayan ve 1820
yillarina kadar stiren calismalarda 500’e yakin yapit restore edilmistir (Veliz, 1998, 43-44). Bunlar arasinda
Titian, D. Velazquez ve El Greco gibi bilindik isimlerin de tablolar1 bulunurken uzun yillara yayilan stirecte
cok sayida geng Ispanyol sanatgidan destek alinmustir (Zahira, 1998, 44). Paralelde 1815'de Humphrey Davy
renk pigmentlerine yonelik arastirmalar gergeklestirmistir. Bu arastirmalar giintimiizdeki renk pigmentleri
arastirmalar1 icin de referans olustururken, aym yiizyilda Birlesik Devletlerde restorasyon adma
kurumsallasmanin 6ntinii acan bir baska atilim ortaya ¢ikmistir. Ancak 6ncesinde sunu belirtmek gerekir
Amerika kitasindaki girisimden evvel 1827’de Alman ressam ve bilinen ilk resim restoratorlerinden Christian
Kdster, “Uber Restaurierung Alter Gemalde” (Yagliboya Resimlerin Restorasyonu Hakkinda) adli galigmasini
yayimlamistir (Partridge, 2006, 19). S6z konusu ¢alismadan yillar sonra da 1850’lerde New York*a sanat
eseri restorasyonu isi yapmak icin gelen Iskog James Oliver ve oglu George, deneyimlerini 1860 yilinda
Bostan’da actiklar1 resim restorasyonu diikkdnina tasimis ve aile bugiin resim restorasyonunda kullanilan
pek cok ekipmanin patentini almaya baslamistir (Wales, 1968, 15). Sonralar1 James Oliver’s Son’s adiyla
anilacak bu diikkan tigtincii kusagin da katilimiyla genislerken George Oliver'in patentini aldig1 Vakumlu Ist
Masas: gibi ekipmanlar 1960 ve sonrasinda aliman pek ¢ok resim restorasyonu patentine referans olmustur.

Boston sehrinin elit koleksiyonlarinda bulunan tablolar1 temizleme vaadinde bulunan ve bunu
yaparken de eserin orijinalligine miidahaleden miimkiin mertebe kac¢inan Oliver ailesi daha sonralar
sirketlerini elden ¢ikarmustir. Sirketi satin alan ise o yillarda kiliselerdeki dini resimleri onarmakla mesgul
olan ve ardinda bu bilgileri edinmemizi saglayan notlar birakan Carol Waves'dir. C. Waves tipki Oliver ailesi
gibi yagliboya resim restorasyonu teknigi {izerinde arastirmalar yapmis ve bu arastirmalar1 yaymmlamistir

5 Paragrafta ifade edilen siirece dair daha fazla bilgi icin Bkz. Kaptan, Cemile. (2009). “Tuval Resmi Restorasyonunda Yanlis
Uygulamalar ve Onermeler”, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Boliimii, Yayimlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi.
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(Wales, 1968, 15). izleyen yillarda sirket birkac kez daha el degistirmis ve bugiin hala Boston’da faaliyet
gosterdigi son halini alana kadar hi¢ kapanmamustir.

Yine 19. yy adma Avrupa’ya donersek aslen ressam ve litografi ustas1 olarak bilinen Cek sanatci
Alfons Mucha tilkesinde giizel sanatlar akademisine ret edildikten sonra Viyana'ya gitmis ve sehirde sahne
dekorasyonlar1 {izerine calismistir. (Alfons Mucha: Selection Works, 2017, 2). Ancak sanat¢inin calistig1
tiyatro salonu yanginda zarar goriince issiz kalmis ve {iilkesine donmiistiir. Dondiigiinde o zamanki adiyla
Bohemia topraklar: aristokratlarindan Kont Karl Khuen'in himayesine girmis, baslica gorevlerinden biri de
kontun aile bireylerini tasvir eden portreleri restore etmek olmustur (Alfons Mucha: Selection Works, 2017,
2).

20.yy’a gelirsek, Oliver ailesi ve Carol Waves'in resim restorasyonu ¢alismalar1 tahmin edilebilecegi
gibi Birlesik Devletler'de bu alanda yapilan aragtirmalarin sadece kiigiik bir kismidir. Oyle ki tarih 1928
gosterdiginde Amerikan resim restorasyonu adma bir bagka énemli kurum agilmistir. Harvard Universitesi
blinyesinde kurulan Fogg Miizesi (1895-96) yagliboya koleksiyonlarinda yasanan bozulmalar: bilimsel
yontemlerle analiz etmeyi hedefleyen bir birim olusturmay1 kararlastirmistir (Bewer, 2010, 24-25). Birim
dahilinde miizenin sanat koleksiyonlarindaki bozulmalar yakindan incelenmis ve ¢ok ge¢meden burasi bir
konservasyon laboratuvarina dontismdiistiir (Bewer, 2010, 24-25).

1927 (28)-1949 yillar1 arasinda ise Birlesik Devletler'in tinlii ailelerinden Kress Ailesi'nin resim
restoratorliigiinii yapan, S. Pichetto calismalaria baglamistir. Birlesik Devletlere iltica eden Italyan bir
ailenin ¢ocugu olan S. Pichetto 1928 yilinda Metropolitan Museum of Art catis1 altina restorator olarak dahil
olmus, 1939 yilinda ise ayn1 gorevi National Gallery of Art'ye de tasimistir (Hoenigswald, 2006, 34-35). Bu
kurumlarda sorumlu oldugu ekiple birlikte resim restorasyonlar1 yapan restorator zaman ilerledikce en
basta bilimsel goriintiilleme teknikleri tizerinde durmus ve x-radyografi sisteminin miizelerde
yayginlasmasini saglamistir (Hoenigswald, 2006, 36-37). Ardinda fazla not birakmamasiyla elestirilen S.
Pichetto, dikkat gosterdigi geri doniistimlii uygulamalar icin bir referans haline gelmis, 6ldiigu yil olan
1949’a kadar Kress Vakfi biinyesindeki pek ¢ok eseri restore etmistir (Hoenigswald, 2006, 36-37).

Plenderleith’in notlar tizerinden British Museum’da kurulan arastirma laboratuvarindan bahsetmistik.
Kaldigimiz yerden devam edersek 1930'lara geldigimizde kimya ve fizik konularinda derinlesen
laboratuvarda resim restorasyonuna yonelik arastirmalar ¢ogalmistir. Fakat bu noktada Plenderleith’in
notlarindaki satir aralarma dikkat cekmek gerekir. Clinki altmi ¢izdigi gibi 20. yy'in ilk ceyreginde resim
restorasyonu konusu ve kullanilan metotlar, kalifiye sayilamayacak uygulamacilarin kisiden kisiye degisen
“gizli” formiilleri tizerine kurulmustur (Planderleith, 1998, 134). Ozel atélyelerinde resim restorasyonu
yapan bu kisilerin deneysel calismalarinin disinda miizeler kendi arastirmalarimi yapmistir. Konu hakkinda
1930 yilinda Roma’da yapilan konferanslarin toplandig1 Manual of the Conservation and Restoration of Painting
adli kitap basilmis ve kitap 1939-40’dan sonra British Museum’da da kullanilmistir (Planderleith, 1998, 134).

Konferanstan iki y1l sonra da Fogg Miizesi 1932 yilinda Technical Studies in the Field of the Fine Arts adli
bir ¢alisma yayinlamis ve bu alandaki literatiirti genisletme ¢abasina girmistir (Planderleith, 1998, 134). 1934
ve sonrasinda ise National Gallery (Londra) catist altinda baska ttirden bilimsel arastirmalar koleksiyonlarmn
hizmetine girmistir (Plenderleith, 2013, 135). Burada yapilan calismalarla x-ray goriintiileme teknikleri ve
zararsiz 1sinimlarin yagliboya tablolar tizerindeki etkileri ¢ok yonlii bigimde incelenmis, edinilen bilgilerin
bilimsel yayinlarla sunulmasi siirece yeni bir boyut kazandirmistir (Plenderleith, 2013, 135). izleyen siirete,
1939'da Istituto Centrale di Restauro (ICR) ile diinyanin ilk konservasyon ve restorasyon enstitiisii
kurulmustur.

Tekrar S. Pichetto’ya donersek, onun dliimiinden sonra vakif koleksiyonlarinin restorasyonunu Mario
Modestini tistlenmis ve o da S. Pichetto’'nun ¢izgisinden ayrilmayarak 1949-1961 yillar1 arasinda ¢ok sayida
eseri restore etmistir (D. D. Modestini & M. Modestini, 2006, 44-45).

1956 yilinda Oxford Universitesi, The Conservation of Antiquites and Works of Art adli kitab1 bastirmustir
(Plenderleith, 2013, 141). Hemen ardindan 1957 yilinda Istituto Centrale di Restauro biinyesinde
mikrobiyolojist Clelia Giacobini ytritictiltiginde bir mikrobiyoloji ve sanat laboratuvari olusturulmustur
(Giacobini, Pedica & Spinucci, 1989, 93-95). Bu laboratuvari takiben 1960 yilinda Gustav D. Klimann, Yagliboya
Tablolarini ve Benzerlerini Konserve ve Restore Eden Cihaz ve Yéontem isimli patent bagvurusunu yapmis, basvuru
1963’de yayimlanmustir. Yine ayni yil C. Brandi’'nin Teoria del Restauro (1963) adli eseri basilmustir.

Taninmis ressam Camille Pisarro*nun, Fox Hill (1870) ad1 yapitinin 1976 sonrasindaki restorasyonu
(National Gallery) ve bu restorasyonda kullanilan teknikler ise o yillarda tartismalara yol agmstir. Teknolojik
ekipmanlarin sagladigr olumlu ve olumsuz durumlarin bu tablo tizerindeki etkileri seminerlerde ve
konferanslarda yer almis, durum degerlendirmelerine yol agmistir (Bomford, 2003, 5-6). Ardindan 1978'de
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Umberto Baldini’nin restorasyon teorileriyle ilgili olan Teoria del Restauro e Unita di Metodologia adl1 eserinin ilk
cildi yayimlanmustir (Aktimur, 2013, 19) Teorilerinde yapita yonelik temizligin énemli oldugunu ama bunun
¢ok fazla yapilmamas1 gerektigini savunan U. Baldini'nin ¢alismasmin ikinci cildiyse 1981'de basilmistir
(Aktimur, 2013, 19)

Sanat eseri restorasyonu adina Bati’da yasanan kurumsal ve bireysel gelismeler ana hatlariyla bu
sekilde siralanabilir. Ancak 1970’ler sonrasinda resim restorasyonlar: admna yasanan en onemli atilimlar
Roma’daki Uluslararast Restorasyon Merkezi gibi platformlarin katkisiyla gerceklemistir. Bu ¢abalar bir takim
restorasyon ilkelerini uluslararas: diizeye cikarmaya yardimci olurken, goriintiileme cihazlarindaki
teknolojilerin ilerlemesi, kimya disiplinindeki analiz tekniklerinin sanat eseri restorasyonuna transfer olmasi
ve uzman yetistirme hedefiyle acilan restorasyon okullarinin sayisindaki artis bu disiplinin ivme
yakalamasini saglamistir (Kuban, 1969, 341).

1985’e geldigimizde Birlesik Devletler’de agilan Getty Conservation Institute resim restorasyonu
laboratuvarmi duyurmustur. Devaminda Avrupa’da 1991'de European Confederation of Concervators Restorers
Organisation’s platformu faaliyete gecmistir. The Getty Conservation Institute 1995’de Historical Painting
Techniques, Materials, and Studio Practice isimli kitabr yayimlamustir. Kitap dahilinde kesit analizleri ve
goriintiileme teknolojilerinin giincel kullanim bigimlerine dair metinler sunulmustur.

2l.yy’dan soz edersek, 2004 yilinda Ambrosini ve Paoletti; Panel tizerine yagliboya galismalarini
ilgilendiren holografik ve noktasal uygulamalarin 1970’sonrasindaki gelisimini belirten makalelerini Reviews
in Conservatio adl1 dergide yayimlamustir. Bir y1l sonra 2005'de Barni, Pelagotti ve Piva tarafindan dijital
goriintti kullaniminin resim restorasyonu icin ne tiir firsatlar saglayacagindan bahseden Image Processing for
the Analysis and Conservationof Paintings: Opportunities and Challenges baslikli bir makale yayimlanmustir.
Ayrica Norwegian Institute for Air Research, 2010 yilinda, Dahlin editérltigtinde Propaint yagliboya tablolar igin
sergileme, depolama ve nakliye hususlarinda gelistirilmis 6neri raporunu basmistir. Aymi yil Morais
onciligundeki bir akademik grup Laser Beam in the Service of Paintings Restoration isimli makaleyi takdim
etmistir (Makalede lazer temizliginin yagliboya katmanlar1 tizerindeki gtincel etkileri belirtilmistir).

2014“e gelirsek Londra’da gerceklestirilen Electronic Visualisation and the Arts (EVA 2014) isimli
organizasyona; 3D Technologies for Measurement of Painting Surface Deformations: A Case Study adh
calismalariyla katillan Uccheddu, Pelagotti, Cappellini ve Massa ti¢ boyutlu goriintiilemelerin yaghiboya
ylizeylerindeki kullanim amagclarini drnekler esliginde giindeme getirmistir.

2015 yilinda ise Floransa Universitesi“nden Baglioni, Euro Nano Forum 2015 altinda bir bildiri sunmus,
turizm endiistrisi odaginda bakildiginda Avrupa genelinde kiiltiir varliklarimi hedef alan istthdamin 10
milyona ulastifini ve bu tiir miraslarin olusturdugu ekonominin 5 milyar dolar1 buldugunu belirtmistir.

2.1. Tiuirkiye’de Restorasyon Calismalar1

Bingol'e gore tasmur kiiltiir varliklarinin konservasyonu ve restorasyonu konusunda yurdumuzda
yasanan agsamalari, kronolojik bir sunus icinde, bire bir sekilde ortaya koymak oldukca zordur (Bingdl, 1999,
9). Ancak restorasyon uygulamalarini miizecilikle birlikte ele aldigimizda mimari restorasyondan baslayarak
bu tiir uygulamalarin Tiirkiye’de ki gelisimi hakkinda kisa bir tarihce olusturulabilir.

Kuban'm ifadesiyle, Tiirkiye’de eser restorasyonunun tarihi oldukca eskidir. Ayasofya striiktiirlerini
saglamlastirmak icin yapilan Tiirk ekleri, Fossati kardeslerin Ayasofya’daki calismalari ve Bursa Yesil
Camii'nin onarilmasi tilkemizde restorasyona olan ilginin dikkat cekici drnekleridir (Kuban, 1969, 341). Ama
Ayasofya’nin restorasyon calismalarimin genel anlamiyla ayri bir énemi bulunmaktadir. Zira daha Fossati
onarimlarindan 6nce Ayasofya’da “restoratif” uygulamalar yapildig1 soylenebilir (Giileg, 1996: 225) Giile¢'in
kronolojik siralamasinda; M.S. 404 yilinda ayaklanma sirasinda yanan Ayasofya’nin, M.S. 537’de Justinianos
tarafindan tekrar insa edildigi, M.S. 562'deyse ¢oken kubbenin yeniden olusturuldugu ifade edilmistir.
Akabinde 1346-55’de kubbenin baska bir boliimii ¢okmiis ve yeniden insa edilmistir. Yine ayni kaynaga gore
1607-09da cat1 kursunlarinin onarimi gergeklestirilmis, kubbe ve yarim kubbelere demir gergi ilavesi
yapimis ve i¢ ytizeyler badanalanmistir (Giileg, 1996, 225). 1926-30 yillar1 arasindaki stireg ise cumhuriyet
onarimlarinin yapildigi dénem olurken, yap1 1934’de Ayasofya Miizesi adin almistir (Giileg, 1996, 225). Bu
ismi takiben 1953-57 yillar1 arasinda miizede Istanbul Réldve ve Amitlar Miidiirligii - Cahide Tamer onarimlar
gerceklesmis, 1981-88 yilinda Alparslan Koyunlu onarimlar: viicut bulmustur (Giileg, 1996, 225).

Cumhuriyet doneminde Mustafa Kemal Atatiirk’in restorasyon calismalarina titizlikle yaklastig:
bilinmektedir. Ozetle M. K. Atatiirk 1923 sonrasinda pek cok kez gerceklestirdigi Anadolu gezilerinde
bozulan, yikilan veya harap halde olan yapilara bizzat tanik olmustur. Bu duruma oldukga tiziilen M. K.
Atatiirk millilestirme politikalarinin ivme yakalamasiyla bu yapilarin onarimlari ve yeniden deger gormeleri
i¢in yazigsmalarda, girisimlerde bulunmustur.
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Tiirkiye’de tasinmazlara yonelik restorasyon uygulamalarinin takip edilebilir bir ge¢misi oldugu
ortadadir. Lakin konunun mimari disinda bir de giizel sanatlar ayag vardir. Bu anlamda bahsedilmesi
gereken ilk kisi Osman Hamdi Bey dir. Literatiirde ilk Tiirk arkeologu olarak tanumlanan Osman Hamdi Bey
ceyrek asirdan fazla bir siireligine [stanbul Arkeoloji Miizesi'nin muidiirligiint yapmis ve Sanayi-i Nefise'nin
kurucusu olmustur. Idareciligini yuriittigti kurumlar dahilinde Tiirk miizeciliginin gelismesine onemli
katkilar saglayan Osman Hamdi Bey eserlerin depolanmasindan sergilenmelerine kadar her bir asamayla ayr1
ayr1 ilgilenmis, koruma islevinin Tiirk miizecigince benimsenmesi icin bir 6rnek teskil etmistir.

Osman Hamdi Bey'in oliimiinden gok sonra 1937-40 tarihleri arasinda daha evvel midirligini
yaptigt Istanbul ~Arkeoloji Miizesinde miizenin ihtiyaglarimi kargilamaya yonelik bir Kimyahane
olusturulmustur (Aktimur, 2013, 13). S6z konusu Kimyahane bir heykel atolyesi ile bir analiz birimine
sahipken, baska bir kaynakta kurulus tarihiyle ilgili farkl1 detaylar da bulunmaktadir. Yarligas'in kaleme
aldi@1 Kimyahane'den Merkez Laboratuvara Tiirkiye nin Ilk Koruma Laboratuvarimn Tarihgesi Uzerine Bir Inceleme
adli metinde yer verildigi tizere; 3 Eylil 1918 tarihli Miize-I Hiimayun Icin Bir Ycénetmelik Hazirlanmasi
Hakkinda ve Yonetmelik Hakkinda adli belgede, 6. maddede “asar-1 atikay: tamir icin bir de ameliyathane”
ifadesinden, Istanbul Arkeoloji Miizesi catist altinda cok evvelden beri boyle bir yapmnin kurulmasinin
amagclandig anlagilmaktadir (Yarligas, 2015, 300). Ayni kaynakta 1894 tarihli Miize-I Hiimayun ve Sanayi-I
Nefise personel listesinde Oskan Efendi’'nin (Yervant Osgan) 26 Mart 1892 tarihinde “asar-1 atika tamirat ve
fotograf memuru” olarak goreve basladig: belirtilmektedir (Yarligas, 2015, 300). Buradan tabi suretle kurumda
daha onceden bir “tamirat” atélyesi oldugu izlenimi uyandirilirken, yazarin arastirmasinda Istanbul Arkeoloji
Miizesi yilliklarinda (1937 tarihli ikinci yillik d4hilinde) miizede Topkap: Sarayr’nda 01 Eyliil 1936 yilinda eski
bir binanin onarilarak Kimyahane ismiyle hizmete agildig: bilgisine yer verilmistir (Yarligas, 2015, 304). 1952
yilina ait besinci yilliktan itibaren ise Kimyahane'nin birim sayisin arttigini gézlemlemek miimkiinken (Bkz.
Heykeltiraslik Atélyesi, Fotograf Atélyesi, Kimya Laboratuvari ve Mimarhk Atélyesi), benzer girisimlere Ankara’da
da rastlanmaya baslamistir (Yarligas, 2015, 306-307).6

Tum bunlarin haricinde giiniimiiz restorasyon ilkelerine yakin duran adimlarin Avrupa’ya paralel
bicimde 1960’lar sonrasinda hiz kazandigr sdylemek miimkiindiir. Yine Bingdl'tin belirttigi gibi; 1960'Ix
yillarm hemen basinda Milli Egitim Bakanligi, 7. Milli Egitim Surasi'na sunulan Giizel Sanatlar Komitesi raporu
cercevesinde Istanbul Resim Heykel Miizesi'nde bulunan eserlerin boya yiizeylerinde 151k durumu nedeniyle
catlamalar yasandig1 vurgulanmustir (Bingol, 1999, 13). Ulusal bir komitenin neden sonug iliskisi baglaminda
hazirladig1 bu rapor o yillarda dikkat cekmistir. Devaminda s6z konusu sorunun giderilmesi adina miizede
bir resim tamir atélyesi olmadig: belirtilirken, bir diger kurum “Izmir Resim Heykel Galerisi'ndeki resimlerin de
nem nedeniyle” bozuldugunun alt1 cizilmistir (Bingsl, 1999, 13). Ilgili sikintilar1 agmak adma iki personelin,
1962 yilinda egitim almak igin Italya’ya gonderilmesi dngoriiliirken (36.000 liralik yillik 6denek ile), giizel
sanatlar miizelerinin kadrolarina da biri resim digeri heykel olmak tizere iki teknik miidiir yardimcisi
kadrosu verilmesi amaglanmistir (Bingol, 1999, 13). Ayrica unvanlari konservator olarak belirlenen bu
miidiir yardimcilarinin disinda bir resim tamir atdlyesinin agilmasiyla ilgili kanun teklifi hazirlanmigtir
(Bingol, 1999, 13). Giizel Sanatlar Komitesi raporunun ardindan ilgili calismalar ivme yakalamustir. Yedi yil
sonra “1967 yilinda ODTU Mimarlik Fakiiltesinde, “Malzeme Koruma Laboratuvart” kurulmustur” (KUDEB
Restorasyon ve Konservasyon Laboratuarlari, 2009, 7). 1968-70 yillar1 arasinda ise Anadolu Medeniyetleri
Miizesi gatis1 altinda hizmet i¢i egitim olarak Tanju Anlagan ve Pamela French yonetiminde, 15’er giinliik
kurslar halinde konservasyon egitimleri verilmistir (Aktimur, 2013, 14).

Bunlara ek olarak 1923 Bozcaada dogumlu Fethi Kayaalp’i ele alan ve Ali Kayaalp tarafindan
hazirlanan arastirmada, Tiirk resim restorasyonunun oncii ismi F. Kayaalp'in tistteki zaman dilimlerine
paralel bicimde 1960 sonrasinda c¢ok sayida yagliboya resmi restore ettigi bilgisine yer verilmektedir
(Kayaalp, 2013, 1-3). 1lgili calismada yine F. Kayaalp restorasyonlarinin belgeleri (katalogu) bulunmaktadir.
Katalog tizerinden bir ¢ikarim yaparsak sanatci/restoratér F. Kayaalp'in Turk resim sanati tarihinde belirli
yer edinmis sanatcilarin tablolarmi restore ettigi, dolayisiyla muazzam bir tecriibe kazandig: rahatlikla ifade
edilebilir. Tabi geldigimiz noktada akla gelecek ilk soru s6z konusu restorasyon islemlerinin bilimsel
metotlar dahilinde yapilip yapilmadigidir. Notlardan anlasildig1 kadariyla F. Kayaalp restorasyonlarinda
orijinale sadik kalma olgusu 6n plana cikarilmis, belgeleme, planli ilerleme ve bilimsel metotlarin tercihi goz
ontinde bulundurulmustur. (Kaynakta yer alan temizleme isleminin onarimdan sonra, rotiislemenin de
temizlikten sonra gergeklestirildigi bilgileri (notlar1) yine giintimiiz restorasyon anlayisina uygun miidahale
silsileleridir) (Kayaalp, 2013, 437-451). Bunlarin haricinde F. Kayaalp’in sanatgi yoniiniin bulunmasi

6 1950 yilinda Hitit Miizesinde (Anadolu Medeniyetleri Miizesi) miize elemanlarindan el becerisi olanlar Mustafa Tutus, Fethi Unlii ve
Abdurrahman Culha restorasyon ¢alismalari yapmaya baslamistir (Aktimur, 2013, 13).
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nedeniyle baska bir konuya daha temas etmek gereklidir. O da F. Kayaalp’in miidahaleler sirasinda sanatci
kimligini bir kenara birakip birakmadigidir. Daha agik olmak gerekirse sanat egitimi almis bazi
restoratorlerin, uygulamalarda tuvallere kendi “tisluplarin1” yansittiklar siklikla karsilagilan bir durumdur.
Gerek Bati gerekse Tiirkiye restorasyon tarihinde bu tiirden yaklasimlar gogunlukla etik kurallarin
beyanindan onceki vakalardir. Ne var ki sosyal medyalardan takip edilebilecegi {izere giintimiizde bile
resim restorasyonu konusunda “6zgiin” yaklasimlarla karsilasmak miimkiindiir. Ancak kaynakta yer
verilen Nazmi Ziya'min (imzas1 bulunmamaktadir) Kadin Portresi (Katalog no: 106) ve tiirevleri tizerinden fark
edilebilecegi gibi F. Kayaalp'in restorasyon tislubu son derece duru ve stibjektiflikten uzaktir (Kayaalp, 2013,
456).

1980'lerden bahsetmeden once siklikla alinti yaptigimiz Bingdl'iin restorasyona yonelik bes
donemsel bagligini belirtmek gerekir.

1-Konservasyon restorasyon dncesi donem,

2- Sadece restorasyona doniik uygulamalarin yapildigi dénem,

3-Konservasyon ve restorasyonun, sadece restorasyon agirlikli yapildig: dénem,

4-Konservasyon ve restorasyona esit 6nem verilerek birlikte uygulandigi donem,

5-Konservasyon ve restorasyonda segici olunan dénem” (Bingol, 1999, 9).

Bingol'tin ifadeleriyle, bu asamalarin ilk tigtinde ilgili uygulamalar restorasyonla ilgili bir meslek
uzmanindan ¢ok, eli yatkin (beceri sahibi) kisiler tarafindan gerceklestirilirken, sonraki asamalarda mesleki
uzmanlardan faydalanilmistir (Bingol, 1999, 9).

Yonetmeliklerin sekillendigi, uzmanlarin 6ne ¢ikmaya basladigi 1980 ve 90'l1 yillara parantezler
acarsak tilkemiz resim restorasyonlar: icin farkli kilometre taslarina rastlamak miimkiindiir. Bu yillarda
yagliboya resmin haricinde restorasyona dair atilan en 6nemli adimlarin ilgili kanun ve yonetmelikler
oldugu ortadadir. Ctinkti giintimiiz Turkiye’sinde restorasyon uygulamalarinin bilimsel bir disiplin haline
gelisi, bu tarihlerde yiriirliige giren kanun ve yonetmeliklerin giivencesiyle gerceklesmistir. Dolayisiyla
Asar-1 Atika nizamnamelerinin genis kapsamli uzantisi olan 1983 tarihli 2863 say:li Kiiltiir ve Tabiat Varliklarim
Koruma Kanunu'nun mevcut konservasyon ve restorasyon uygulamalarimizda etkisi oldugu barizdir. Ayrica
1984 yilinda kurulan, 1985'de ise faaliyete gecen Istanbul Restorasyon ve Konservasyon Merkez ve Bélge
Laboratuvan ile tilkemizde bakanlik gatis1 altindaki asil yapilanmalar baslanmistir (KUDEB Restorasyon ve
Konservasyon Laboratuvarlari, 2009, 7). Yine 1987 yilinda Dolmabahge Saray: biinyesinde tasinabilir eserler
igin bilimsel konservasyon calismalari da baslamistir (Aktimur, 2013: 15). 1989'da ise Yildiz Teknik
Universitesinde bir Miizecilik Yiiksek Lisans Programi kurulmustur. Taminmis sanatgr Tomur Atagk'iin
kurucusu oldugu programda ogrencilere tasinir eserlere yonelik bakim ve koruma calismalarini 6zetleyen
teorik dersler verilmistir.

Bir kez daha usul ve esaslar gizgisine dénersek; 1990 yilinda yiirtirliige giren Miizeler I¢c Hizmetler
Yonetmeligi ile temelinde koruma icgiidiisii olan Tiurk miizeciliginde restorasyon ve konservasyon
uygulamalarmin ehil kisilerce yapilmasini zorunlu kilinmistir. Yonetmelik yine bakim ve koruma konusunu
en genel kapsamiyla ele alirken 6zel koleksiyonlardaki eserlerin denetlenebilirligi vurgulanmus,
konservasyon ve restorasyon uygulamalar: teknik anlamda mecbur hale gelmistir. Yonetmelikte miize
uzmaninin gorevleri ile ilgili olarak “eserlerin saglik durumunu siirekli izler ve laboratuvarda miidahale edilmesi
gerekenleri idareye rapor eder” seklinde ifadelerin bulunmasi, iilkemizde mevzu bahis uygulamalarin 1990'l1
yillardan itibaren daha disiplinli bir sekilde yapilacaginin sinyali olmustur (Kokten, 1984: 170).

Konuya uzman yetistirme penceresinden bakarsak Cetin’in aktardigy sekliyle: 1990’1 yillarla birlikte
tilkemizde koruma-onarim konulu 6n lisans programlarinin sayist artarken, 1993 yilinda Istanbul Universitesi,
Edebiyat Fakiiltesi iginde kurulan ve 1996-1997 yilinda 6grenci almaya baslayan Tasmnabilir Kiiltiir Varliklarimi
Koruma ve Onarim Béliimii bu alanda agilan ilk lisans programi olmustur (Cetin, 2012, 247).

1996’da ise I. Ulusal Restorasyon Egitimi Sempozyumu'nda (Zonguldak) Karaoglu tarafindan sunulan
Restorasyon Ilkeleri Dogrultusunda Sanat Eserleri Restorasyonu Egitimi Uzerine Oneriler isimli bildiride ilk kez
glizel sanatlar fakiilteleri catis1 altinda sanat eseri restorasyonu boliimleri olmasinin énemine deginilmistir.
Ayn yil (1996), Dolmabahge Sarayr biinyesinde resim restorasyonu atdlyesinde galismalar baslatilmistir.
Halihazirda faaliyetlerine devam eden atolyenin yrttiiciltiguinii restoratér Hatice Biga yaparken stirecin
devami olan 2000'1i yillar icin Saip Tuna'nin eserlerine yonelik restorasyon uygulamalarindan bahsedilebilir.

Saip Tuna’nun Tablolar: ve Restorasyon Problemleri isimli ¢alismada sanatginin Ankara Devlet Resim ve
Heykel Miizesi koleksiyonunda bulunan yagliboya tablolarma uygulanan restorasyonlar etraflica ele
almmustir. Cok sayida eserin restorasyon isleminin incelendigi bu ¢alismay1 genis 6lgekte buraya yansitmak
tabi ki mumkiin degildir. Ancak bir iki ufak detaydan bahsetmek, tilkemizde cumhuriyet sonrasindan
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2000’1i yillarmn baslarina kadar yapilan restorasyon ¢alismalarina dair bilgiler edinmemizi saglayabilir. Yaln
bir dzetle S. Tuna'nin hatir1 sayilir miktardaki yagliboya eseri restore edilmistir. Ustte belirtilen miizenin
envanterine kayith olan bu restorasyonlarda, ilgili metinlerde sanat¢inin 1935-1948 arasinda tirettigi tablolar
da yer almaktadir (Tagyildiz, 2011, 495-511). Bu anlamda cesitli zaman dilimlerinde gerceklestirilen
restorasyonlarin 2000 ve sonrasindakilerinde ilging detaylar goze carpmaktadir. (Nitekim bu c¢alismalar
etraflica belgelenmis, bahsi gecen akademik metin de bu calismalar1 bizlere sunmustur). Mevzu bahis
uygulamalarda goze ¢arpan ilk detay S. Tuna'nin 1948 tarihli portre tablosunun daha tnce restore edilmis
olmasidir. Baska tablolarla da 6rneklenebilecek bu vaka kapsaminda onceki restorasyon uygulamalarinda
tuval bezindeki yirtiklarin uygun sekilde birlestirilmedigi, bu nedenle 6n ytizde ytikseklik farki olustugu,
dahasi, geri dontistimlii materyaller kullanilmadig: igin bazi eski miidahalelere yeniden miidahale
edilemedigi belirtilmistir (Tagyildiz, 2011, 502). Bu ve benzeri ¢rneklerin sikligi nedeniyle, tarihleri
belirtilmemis olsa da, cumhuriyet dénemi ve sonrasinda tiretilen bir takim eserlerin restorasyonlarinda uzun
vadeli dustiniilmedigi, islemin tek seferde gerceklestirilmesinin yeterli oldugunu ifade eden onarim
politikalarimin izlendigi soylenebilir. Ancak aynm1 durum daha c¢agdas uygulamalar i¢in gegerli degildir.
Kaynaktaki notlardan anlasildig: tizere nispeten daha giincel sayilabilecek islemlerde S. Tuna'nin eserlerine
titizlikle yaklasilmus, planli, bilimsel ve geri doniistimlii adimlar atilmistir. Her seyden ¢nce bozulmalar
fotograflanmis, sozel notlarla betimlemeler gerceklestirilmis, uygulama oncesinde solvent ve 1s1 testleri
yapilmustir. Sonraki boliimlerde deginecegimiz bu basamaklar bugiin sadece Tiirkiye gercevesinde degil Bat1
geneliyle de uyum igindedir. Misal 1935 tarihli M. K. Atatiirk portresi {izerinde belgelemeyi takip eden
stirecte nem, 1s1 ve solvent (¢oziicti) testleri yapilmis, resme uygulanacak islemlerden 6nce zararlar1 en aza
indirgemek icin boyali ytizey Japon kagid: tizerinden Plexisol ile korunmaya alinmistir (Tagyildiz, 2011, 498).
Takip eden asamalarda da kimyasallar ya da tavsan tutkali gibi malzemelerle onarimlar yapilmus, yiizey
suluboya ile rotuslanmistir (Tagyildiz, 2011, 498).

Belirtilenlerin disinda Baydar'in 2000 yili icindeki degerlendirmeleri bu disipline dair egitim
anlayisimizin o yillardaki durusunu ozetlemesi agisindan miihimdir. Baydar'a gore; “... biitiin diinyada
konservasyon bilimi, tiniversite biinyelerinde acilan boliimlerde en az iig, en fazla alti senede verilmektedir. Oysa
Tiirkiye'de 13 iiniversite biinyesindeki 16 konservasyon programimin 9 tanesi on lisans egitimi vermektedir. Ug tanesi
lisans, geri kalani da yiiksek lisans programlaridir. Lisans programlarindan da yalmizca Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi biinyesindeki Tasmnabiliv Kiiltiiv  Varliklarmmin Korunmas: ve Onarm Béliimii iki senedir egitim
vermektedir” (Baydar, 2000, 40).

Universitelerden bahsederken suna da deginmek gerekir ki; M.S.G.S.U. catis1 altinda 2005 yilinda
Koruma’da 50 Yil Sempozyumu gerceklestirilmistir. Agilis konusmasim {iniversite rektorii Ismet Vildan
Alptekin’in yaptig1 sempozyumda Karaoglu, Yar ve Kiiciik tarafindan hazirlanan Avrupa Birligi'ne Giris
Siirecinde Tiirkiye'de Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde Koruma Egitiminin Gerekliligi ve Onemi isimli bildiride
universitelerde sanat eseri koruma boliimlerinin kurulmasi ayr: bir baslik altinda ele alinmistir. Bildiriden tig
yil sonra da 2008 yilinda Kocaeli sehrinde Kocaeli Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi catis1 alinda Tasinabilir
Kiiltiir Varliklarint Koruma ve Onarim Béliimii kurulmustur.

2010 sonrast icin ilk olarak Cankaya Késkii, Cumhurbagkanlhigi Yerleskesi (Tarabya) ve Pembe Kosk
koleksiyonlarinda yer alan tablolarin konservasyon ve restorasyon islemleri mevzu bahis edilebilir. Stireg
Bay ve Pilevneli'nin, 2014 yilinda 11. Cumhurbaskani Abdullah Giil'tn esi Hayriinnisa Giil ile gerceklestirdigi
soylesi tizerinden ele almabilir. Zira Bay, Pilevneli ve Giil'tin iki oturumda (Istanbul ve Ankara) tamamladigt
bu sohbette o donemde basina yansiyan restorasyon calismalarina genis bir yer ayrilmistir (Bay & Pilevneli,
2014, 12). Ozetle tasinmazlar kategorisinde yer alan ve Cumhurbagkanligi himayesinde bulunan ¢ok sayida
yapt Giil'tin girisimleriyle yenilenmeye baslamis ve bu yenilenme dahilinde de Tiirk ve yabanci
uzmanlardan destek alinmistir. Koskler ve kullanim alanlarmin hem dis hem de i¢ mimarisini ilgilendiren
bu calismalar sirasinda yagliboya koleksiyonlarinda da daha onceki olumsuz fiziksel kosullar nedeniyle
bozulmalar oldugu tespit edilmistir (Bay & Pilevneli, 2014, 13). Tespit tizerine basta Pembe Kisk olmak tizere
koleksiyonlar bakima alinirken, bozulmalara neden olan etkiler incelenmis, hatta Pembe Kisk'te yer alan
ylizme havuzundan kaynaklanan rutubetin bile eserlere zarar verebilecegi saptanmistir (Bay & Pilevneli,
2014, 14-15). Sonraki adimda Aivazovski, Zonaro ve Gerome gibi Tiirk resminde yer tutan pek ¢ok sanatginin
eserindeki bozulmalar i¢in daha evvel bahsi gecen F. Kayaalp ve restorator Hatice Nalgabasmaz gibi isimlerle
temaslar kurulmustur (Bay & Pilevneli, 2014, 14-15). Devaminda da Cumhurbaskanliginca bir yil kadar
stiren bir arastirma yapilmis ve arastirma sonucunda Rijks Miizesi (Hollanda) ile is birligi yapilmasina karar
verilmistir. Is birligi kapsaminda Rijks Miizesi ekipleri ilk etapta 43 adet tablonun restore edilmesini &nermis
ve M.S.G.S.U. Bomonti Kampiisii biinyesindeki laboratuvarlarda (M.S.G.S.U. Sanat Eserleri Konservasyonu ve
Restorasyonu Boliimii) konservasyon ve restorasyon calismalar: yapilmistir (Bay & Pilevneli, 2014, 14-15).
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Tiim bunlara ek olarak M.S.G.S.U. Sanat Eserleri Konservasyonu ve Restorasyonu Bdliimii, 2014 yilinda 10
ogrenciyle faaliyetlerine baslamistir.

M.S.G.S.U.“den bahsettikten sonra kurumdaki bir Tiirk restoratére de deginmek gerekir. Ciinkii
ustteki siireclerde halihazirda Sanat Eserleri Konservasyonu ve Restorasyonu Boliimii catist altinda
akademisyenlik gorevlerini icra eden uzman isimler sorumluluklar iistlenmistir. Bunlardan biri de Ozer
Aktimur’dur. 1973 dogumlu restoratér/akademisyen Anadolu Universitesi, Heykel Boliimii'nti tamamladiktan
sonra 1999 yilinda ltalya’ya giderek U.ILA Universita Internazionale Dell’arte (Venedik) okulunda sanat
eserlerinin restorasyonu - konservasyonu disiplinlerinde c¢alismalar gergeklestirmistir. 2005 yilinda ise
Palazzo Spinelli Per L'arte e Il Restauro (italya) biinyesinde, Sanat Eserlerinin Yénetimi ve Restorasyonu -
Konservasyonu konusunda yiiksek lisans yapmustir. Takip eden siirecte M.S.G.S.U. biinyesinde sanatta
yeterligini tamamlayan O. Aktimur halen bu kurumda akademisyenlik gorevini siirdiirmektedir. Daha ¢ok
Kuzgun Acar'm “Kusglar-Soyut Kompozisyon” restorasyonuyla (2016) bilinen O. Aktimur aymi zamanda
yagliboya eserler tizerinde de calismis hatta Sultan Abdiilaziz'in Abdiilmecit isimli portresini bizzat restore
etmistir (2011). Yakin donemdeki galismalari ise cogunlukla Tiirkiye Is Bankast A.S.'nin koleksiyonu tizerine
yogunlasmis durumdadir.

20.yy*“in ikinci yaris1 Avrupa ve Birlesik Devletlerde oldugu gibi {ilkemizde de sanat eseri odaginda
bir takim koruma reflekslerinin olusmasina taniklik etmistir. Ama giinceli yakalamak hususunda en ¢ok
gayret gosterdigimiz dénem 2000 ve sonrast olmustur. Kurumsal gizgiye geri doénersek Batman Universitesi
catis1 altinda Kiiltiir Varliklarimi Koruma ve Onarmm Boéliimii kurulmus, bolim 2013-2014 egitim 6gretim
déneminde 6grenci almaya baglamistir. Yine ayni yil Gazi Universitesi'nde Kiiltiir Varliklarim Koruma ve
Onarim Béliimii de 6grenci almaya baslamistir. Tasinmaz/tasinir nitelikteki eserlere yonelik galismalar yapan
ve dort yillik egitim veren bu kurumu takiben, 2016 yilinda Istanbul Universitesi Taginabilir Kiiltiir Varliklarini
Koruma ve Onarim Béliimii, Tablo ve Kagit Laboratuvarlar: faaliyete gecmistir. Bir yil sonra da (2017) Istanbul
Restorasyon ve Konservasyon Merkez ve Bilge Laboratuvar: biinyesinde Ozlem Toprak Cihan'in yiritictliginde
Sinop Miizesi Ikonolar: restore edilmeye baglamistir. Belirtilenlere ek olarak son 15 yil iginde plastik sanatlar
catist altinda yer alan eserlere yonelik restorasyon uygulamalar: hakkinda tilkemizde ¢ok sayida seminer ve
sempozyum diizenlenmistir. Yakin dénemlerden orneklerle; Sakip Sabanci Miizesinde 2013 yilinin Mayis
aymda organize edilen ve Valencia Politeknik Universitesi, Kiiltiirel Mirasi Koruma ve Restorasyon Boliimii' nden
(Ispanya) Prof. Dr. Laura Fuster-Ldpez'in konusmact oldugu, Sanat Eserlerinin Anatomisi-Sanat Eserlerinin
Mekanik Ozellikleri ve Dis Etkenlere Kargi Tepkileri adli seminer ve Tiirkiye Cumhuriyeti Cumhurbagkanhg:
himayesiyle 2014 yili Haziran ayinda Istanbul Universitesinde gerceklestirilen “Uluslararas: Onleyici Koruma
Sempozyumu” bunlardan sadece ikisidir.

Katilimc1 grubunu giinden giine genigleten Heritage Istanbul Restorasyon, Arkeoloji ve Miizecilik
Teknolojileri Fuar1 ve Konferansi ise 2017 sonrasinda alana dair giincel teknolojileri tanimamiza vesile olan en
yetkin etkinliklerden biri olmustur.

Sonug

Metni tamamlamadan 6nce Kimyahane'ye bir paragraf ayirmak gerekir. Ciinkt bugiin Kimyahane'yi
ilgilendiren tartismalarmn ¢ogu Miize-i Hiimayun icin kurulan bu yapmin Avrupa’nin ilk restorasyon
merkezlerinden biri olup olmadig iizerinedir. I¢ boliimlerde bahsi gecen Yarligas'm metninde etraflica ele
alman bu konu akademik bir sunumla belgelenmis, yapinin 6ziinde Topkapt Saray’nin Has Firin olarak
adlandirilan binasinin yeniden onarilip kullanilabilir hale getirilmesiyle olusturulduguna dair bilgiler
sunulmustur. Eldeki bilgiler dogrultusunda analiz odalarina dahi sahip olan Kimyahane'nin taginabilir kiiltiir
varliklarimiz adina kurulan ve bilimsel arastirma metotlarini 6n planda tutarak hareket eden ilk tesekkiillii
atdlye/laboratuvarimiz oldugunu soylemek miimkiindiir.”

Sonlandirirsak mevcut gelismelerin, teknolojilerin ve yeni yontemlerin transferi adina énem tegkil
eden ve isimleri zikredilen akademik toplantilarda, tilkemiz restorator ve konservatorlerinin fikir edinmeleri
acisindan mithim bulgular ortaya konmus, yakin zamanli gelismeler sunulmustur. Buradan hareketle bir kez
daha altini cizmek gerekir ki miizelerin, galerilerin, ve hatta miizayede kuruluslarinin 6zendirmesiyle “6zel
atolyeler” olarak adlandirabilecegimiz bagimsiz restorasyon atolyeleri artik iyiden iyiye gortiniir hale

7 Ancak Plenderleith’in belirttigi ve icerikte de yer verdigimiz; 1920 yilinda A. Scott onciiligtinde British Museum’da aym amaclar ile
olusturulan arastirma laboratuvari sadece Istituto Centrale di Restauro’dan 6nce degil Kimyahane’den de evvel kurulmustur (Plenderleith,
1998, 130). Hatta Plenderleith laboratuvara 1924 yilinda dahil oldugunu belirtmis, 39th Russell Square’da (ingiltere) onceleri iki itfaiyeci
ailesinin de konaklamis oldugu ve miizenin Dogu kanadinda bulunan tekil bir evin bu tarihlerde miizeye tahsis edilerek laboratuvara
dontistiiriilme asamasinda oldugunu, 1931“e dogru da bu asamamn tamamlandigini aktarmustir (Plenderleith, 1998, 130-131).
Dolayistyla Kimyahane'yi Avrupa cografyasinda konumlandirmak icin daha fazla bilgiye, veriye ve belgeye ihtiyacimiz vardir.
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gelmistir. Ozel koleksiyonlara dahi hizmet veren bu atolyeler barindirdiklari ekipmanlar ve teknolojik
cihazlar egliginde bagimsiz projeler yiirtitmekte, hatta kamusal kurumlarla rekabet edebilmektedir.
Restorasyon uygulamalarma yonelik ekipmanlar saglayan firmalarin sayisindaki artis, bu ekipmanlarin
almmasindaki kolaylik ve egitim veren akademik kurumlarin ¢ogalmasi bunun belli bash sebepleri
arasindadir. Bu anlamda 2000’ler sonrasinda dikkat cekilmesi gereken asil konu bu disiplinin artik etik
kurallar1 bulunan bir meslek olarak kabul gérmesi ve kendi ekonomisini olusturmus olmasidir.
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