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MEHMED CELAL’IN ELVAH-I SEVDA BASLIKLI ROMANI UZERINE DEGERLENDIRMELER
EVALUATIONS ON MEHMED CELAL’S NOVEL ELVAH-I SEVDA

Gokay DURMUS"

Oz

Mehmed Celal, edebiyat tarihlerimizde “Ara Nesil” kavramu ile ifade edilmeye baslanan gecis doneminin onemli
sanatkarlarindandir. Siir, roman, hikaye tiirtinde eserleri olan sanatkarin edebi tenkitleri de s6z konusudur. Bununla beraber Mehmed
Celal, daha cok sair kimligi ile taninir.

Bu calismada Mehmed Celal’in bir romanina yogunlasilmis olmasinin nedeni, az bilinen nesri ile ilgili tahliller yapabilmektir.
Bu nedenle sanatkarin heniiz Latin alfabesine aktarilmamis bir eseri segilmistir. Elvdh-1 Sevdd baslikli bu eseri tahlil igin 6nce “Ara
Nesil” hakkinda aciklamalar yapilmus, ardindan yazar ve eser tanitilmustir. Eserin olay orgiisti, sahis kadrosu, zaman, mekan, bakis
agisy, dil ve tisltp gibi unsurlarinin tahlil sonucunda, Mehmed Celal’in tezli bir roman kaleme aldig1 belirlenmistir. Bu durum, Mehmed
Celal’in roman tiirtine yiikledigi ahlaki misyonun geregi olup eserin, Tanzimat dénemi romanlarimizla ortakligini saglayan boyutudur.

Anahtar Kelimeler: Ara Nesil, Mehmed Celal, Roman, Elvah-1 Sevda.

Abstract

Mehmed Celal is one of the important artists of the transition period, which is expressed with the concept of ‘intergeneration’
in our literary history. There are also literary criticisms of the artist who has lots of works in the genre of poetry, novels and stories.
However, Mehmed Celal is better known for his poetry.

In this study, the reason for focusing on a novel of Mehmed Celal is to analyze the lesser-known prose. For his reason, the
work of the artist which has not yet been translated into the Latin alphabet has been selected. To analyze this work entitled Elvih-1
Sevda, firstly explanations about the "intergeneration" were made and then the author and the work were introduced. As a result of the
analysis of the elements of the work, such as plot, staff, time, place, point of view, language and style, it was determined that Mehmed
Celal wrote a novel with thesis. This situation is a necessity of Mehmed Celéal’s moral attribution to the novel and it is the dimension of
the work that provides the partnership with our Tanzimat period novels.

Keywords:Iintergeneration, Mehmed Celal, Novel, Elvah-1 Sevda.

GIRIS

Bilindigi gibi harf inkilabi, tilkemizin yeniden yapilanmas: stirecinde atilmis 6nemli bir adimdir.
Ozde; cehaletle savas, yazi dili ile konugma dili arasindaki uguruma son verme gibi nedenlerle gerceklesen,
dolayisiyla tilkenin egitim problemlerine yonelik olan bu inkilap, tartisiimaya devam etmesi bakimindan,
saglkli tahliller gerektirmektedir. Resmi ve o©zel koleksiyonlarda, arsivlerde, kiitiiphanelerde, Latin
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alfabesine aktarilmamis bir¢ok eserin bulunuyor olmasi, bu tartismalarda c¢ikis noktalarindan birisini
olusturmaktadir.! Elvih-1 Sevdi bu tarz bir eser olup hentiz cagdas roman okuruna ulasmamustir.

Burada, eserin unutulmus, raflarda kalmis olmasmin bir baska nedeni oldugunu da vurgulamak
gerekir. Bu, edebiyat tarihimizin ¢ogunlukla 6n planda olan, belli sanatkarlara, grup ve egilimlere yonelik
bir dikkat ile yazilmasi ile ilgili bir durumdur. Dolayisiyla edebiyat tarihimiz, geri planda kalan, baskin
olmayan sanatsal faaliyetlere ve sanatkarlara karsi 6n yargili bir yap1 arz eder. Ayni 6n yargi, “Ara Nesil”
kavraminin edebiyat tarihlerimizde ¢ok ge¢ dénemlerde yer bulmast ile de ilgilidir. Ornegin Kabakl (2008),
Ertaylan (2011), Banarh (1997), Akytiz (t.y.) gibi edebiyat tarihgilerimiz, giincelde “Ara Nesil” kavramu ile
birlikte anilan sanatkarlari, Servet-i Funtin ¢izgisini takip eden edebiyatcilar olarak tanitirlar. Bu kavrama ilk
kez Mehmet Kaplan kullanir. Kaplan’a gore Servet-i Fiintin edebiyatinin Abdiilhdk Hamid ve Recaizade
Ekrem’den hemen sonra baslatilmas: bir hatadir. Kaplan'a gore 1870'li yillarin sonlarindan 1890 yila kadar
eser veren 25-30 kisilik bir sanatkar grubu; duyus tarzi ve uslp agisindan edebiyatimizin cehresini
degistirmistir (2005, 25). Yazar bu nedenle bahsi gecen sanatkarlar grubunun, Servet-i Fiiniin’dan 6nce, yeni
bir akimi baslattiklarina inanir (2005, 29). Orhan Okay bahsi gecen grubu “farazi topluluk” ifadesiyle nitelerse
de sayilarinin azzimsanmayacak derecede oldugunu belirtir (2005, 135). Birol Emil, “edebiyatimizda hassasiyet
ve tislilp degismesi bakimindan miihim rol” oynadigin belirttigi Ara Nesil sanatkarlarini, Tanzimat edebiyatinin
ikinci devresi ile Servet-i Fiintn arasinda “képrii” olarak goriir (1979, 18-19). Necat Birinci de bu neslin
faaliyetlerini edebiyatimiz acisindan bir “merhale” olarak kabul eder (1987, 5). Dolayisiyla Kaplan ile birlikte
bu nesil igin olusan genel yargi, Tanzimat'in ikinci nesli ile Servet-i Fiintin toplulugu tiyeleri arasinda
“koprii” vazifesi gordiikleri ve bu nedenle “gecis donemi” sanatkarlar1 oldugu yontindedir (Gariper, 2015,
111). Dolayistyla “Ara Nesil Sairi Mehmed Celdl” kavramu ile anilan Mehmed Celal’in eserlerinin giin y{iziine
c¢ikmasi 6nemlidir.

1.Yazar ve Eseri

Mehmed Celal? 1867'de Istanbul’da dogar. Babasinin gorevi nedeni ile cocukluk dénemini farkl
bolgelerde geciren Celal, bulundugu yerlerde halk kiiltiir ve edebiyatini tanir, edebiyata ilgi duymaya
baslar. Ilk genglik yillarinda Muallim Naci tesirinde kaldig1 bilinen (Andi, 1995, 19) Mehmed Celal, “seri, bol
ve irticali” soylemesi nedeniyle “S$dir-i zi-irtical” sifatiyla anilir (Andi, 1995, 22). Verilen bilgiler Mehmed
Celal'in daha ¢ok sair kimligi ile tanindigimi isaret ederse de Celal, geng yaslarindan itibaren hikaye ve
roman da yazmustir. Oyle ki Celal’in “100 kiigiik, 12 biiyiik hikdye(si) ve dokuz roman(1)” s6z konusudur (Ug,
2000, 157).

Mehmed Celal'in 6zel yasami daima dalgali seyreder. Ornegin Anna adli bir geng kiza olan agki,
onun 6zel ve edebi yasamina oldukca fazla tesir eder (Andi, 1995, 23). Bes kez evlenen ve eslerinden biri
dogum esnasinda clen Celal, alkol diiskiinliigii, bohem hayati nedeniyle akli dengesini kaybedecek seviyeye
gelir. Akil hastanesine kapatilmasi s6z konusu olur. Ahmed Rasim, Celal’in babasi tarafindan yasadigi
hayattan uzaklasmasi icin hastaneye kapattirildigini yazarsa da (1980, 200) hayat hikayesi takip edildiginde
sairin delilik smirinda gezdigi goriilebilir. Ahmed Rasim, Mehmed Celdl'in kadmn diiskiinltigiinden
bahsettikten sonra, onun bir ara Hasan adl1 bir geng usakla kag¢tigin1 da belirtir (1980, 200-203). Biittin bunlar
Mehmed Celdl'in “meldl”’i benimsemesini saglamis ve o kendi ifadesiyle “tabimin girye-perver” olmasi
nedeniyle hiiziinlii, gozyaslariyla stislenmis eserler yazar (Andi, 1995, 17). Gergekten de onun siiri ve nesri;
muhtevadan usltba asir1 santimalisttir. Konular ise agk, evlilik, ihanet, 6ltim, intihar gibi meselelerdir.
Mehmed Celal bu konular1 daima, “marazi bir hassasiyet” ve asir1 romantik bir tsltpla isler (And1,1995,35).
Onun eserlerindeki bu tesstiri ton, yakaladig1 sohretin asil nedeni olmasi bakimindan da énemlidir. Ornegin
Akytiz, Mehmed Celal'in “halkin ¢ok ¢abuk harekete gecen acima duygularindan” faydalanarak tin kazandigini
distintir. (t.y.141) Ug, Mehmed Celal'in donemin iki 6nemli isminden birisi oldugunu sdyler. U¢’a gore
diger isim, Halid Ziya Usaklgil’dir (2000, 165). Yakup Kadri, Mehmed Celal'in romanlarma genclik
doneminde “pek dadandigini” soylerken, Yahya Kemal, onun siirlerini begendigini ifade eder (Andi, 1995, 37).
Kisacas1 Mehmed Celal, doneminin popiiler isimlerindendir. Andi’ya gore yazar yetismekte olan “siibbin-1
edeb” {tizerinde kisa siireli olsa da etkili olmus bir isimdir. Edebiyat meraklis1 gengler icin Celal, taklit
edilecek bir isim olarak distiniilmiistiir (1995, 35). Ornegin yazarin Bir Kadimn Hayati baghkli eseri,
doneminde ¢ok okunmustur. Yazar Elvih-1 Sevdd'ya yazdigr “Mukaddime” de Bir Kadmin Hayat: bashkl

1 Ornegin Mehmet Kaplan, “1928 yilinda yapilan harf inkildbu ile siivatli dil degismesi, yeni yetisen nesiller icin, Cumhuriyet'ten dncesine ait bin
yillik kiiltiir eserlerini bilinmez ve anlasiimaz hale getirmistir” (2009, 197) seklindeki sozlerinde, devrimin kiiltiirel boyutu ile ilgili olumsuz
gortislere katilir. Fakat Kaplan, Atatiirk’tin konu ile ilgili liderliginin, “gen¢ nesillerin kafasindan eski kiiltiirii silmek i¢in” seklindeki sava
baglanmasina karsi ¢ikar. Kaplan'a goére Tiirk Dil Kurumu gibi énemli kurumlar harf inkilabini, dil devrimini iyi ¢oztimleyip gerekli
onlemleri alsa idiler, Atatiirk’tin bir kiiltiir kiyimina neden oldugu seklindeki savin yanlhishigi ortaya ¢ikardi. (2009: 199-201)

2 Mehmed Celal’in yasamu ile ilgili olarak yararlanilan temel kaynak soyledir: Andi, M. Fatih (1995). Ara Nesil Sairi Mehmed Celal.
Istanbul: Alfa Bastm Yayim Dagitim.
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eserinin “erbdb-1 miitdla’a” dan ragbet gorduginu yazar (1892, 3). Yazar bu “Mukaddime”de aslinda Elvih-1
Sevdd’yl, Bir Kadimin Hayati'na zeyl olarak hazirladigini, fakat stz konusu ragbet nedeniyle hikayesinin
bircok yerini degistirdigini, bu nedenle Elvih-1 Sevdd’nun, Bir Kadinin Hayati baslikli eserinden farklilastigim
belirtir (s. 3).3

Yazara gore Bir Kadinin Hayat: sefil olmus bir hayat1 anlatirken Elvdh-1 Sevdd “muhabbete diddir.” (s. 4).
Bu eserde okuyucu goz yasi dokecek ve samimi bir aska, kiskanglikla cevap verilmis olmasi nedeniyle
kahramanlarin ne kadar bedbaht olduklarini gozlemleyecektir (s. 4). Gergekten de gayet duygusal bir tonu
bulunan eserde, temel mesele kiskancliktir. Sevdasinda samimi olan ve sadakate inanana Anjel, sevgilisinin
kiskancligr nedeniyle inzivaya ¢ekilmis, sevgilisi Cemil ise mutlulugu yakalayamamistir. Bu yoniiyle roman
“hissi roman” dir. Mehmed Cel4al, roman tiirlerini siralarken ilk madde olarak “hissi roman” kavramim
kullanir (Ands, 1995, 62). Yazara gore bu tiir romanlarda sanatkarlar, tesirli olmak adina kendi hislerini ve
yasadiklarimi yazmalidirlar. Nitekim Anjel'in, Celal’in hayatindaki Anna’y1 hatirlatmasi, ana kahraman
Cemil'in sair yaradilisi, Rasih’in alkol duiskiinliigii ve kadinlarla iligkileri, Biiytikada’nin eserde 6nemli bir
mekan olmasi gibi unsurlar birleserek Mehmed Celal'in Elvih- Sevdd’ya kendi hayatindan izler tasidigini
diistindiiriir.

Mehmed Celal’in bir romancinin kendi gercek hislerini aktarmasi gerektigine dair diistincesi, roman
anlayisinin sonucudur. Yazar, romanin “bir dlem tasvir etmek” i¢in yazildigimi dustintir. Ona gore tasvir
edilecek alem igin oncelikli sart, hakikate uygunluktur. Bu nedenle romanci tarafsiz olmali ve dis diinyanin
gerceklerini bilerek hareket etmelidir. Ayni sart, hissi ve hayali romanlar yazilirken de g6z ontinde
bulundurulmali, bu romanlar da “akl u hikmet” ile yazilmaldir (Andi, 1995, 56-57). Yazarin eserlerindeki
teessiiri tonun kendi tercihi oldugu hatirlandiginda bahsi gecen “akl u hikmet” ifadesi, okur nazarinda bir
tezat olusturmaktadir. Nitekim kendisi de sozleriyle eserleri arasinda bu bakimdan bir tezat oldugunu kabul
eder: “... Hayal asr1 gecti, hakikat asri baslad:... Hayadldt, haydt-1 beseriyyeyi iddme edemez... Hikayelerim, siirlerim
bu sozlerimle bir tezdd hasil etse de beis yok!” (Andi, 1995, 218).

Yazarin kendi ifadeleriyle de dikkat ¢ektigi geliski, Elvdh-1 Sevdd’min tiim boyutlarmna sirayet etmistir.
Eserde neden-sonug iligkisi saglam temellere oturtulmadigi gibi, olusan bosluklar, yazarin cnemsedigi
“hakikat” kavramindan da uzaklasilmasina neden olmustur. Bazi durum ve vak’alar manti$1 zorlarken,
olaylarin seyri ile ilgili tutarsizliklar dikkat gekicidir. Ug, Celdl'in iyi bir gozlemci oldugunu fakat
gozlemlerini yansitamadigini soyler. U¢’a gore Celal kahramanlarimi derinlestirmek, onlarla ilgili psikolojik
tahliller yapmak konusunda da yetersizdir (2000,161-162). Gergekten de ¢rnegin eserde Cemil'in 6nce gok
kiskang¢ ardindan ¢ok rahat bir insan olmasi s6z konusudur. Okur nazarinda, Celal’in neden ¢ok kiskang
veya neden ¢ok rahat olduguna dair sorunun cevabi yoktur.

Mehmed Celal “Mukaddime”de Elvdh-1 Sevdd’'nin milliligi tizerinde durur. Ona gore Elvih-1 Sevda
milli ve ¢ok okunmas1 muhtemel bir eserdir. Bu eser, terctime eserden ¢ok telif eser bekleyen okuru da
tatmin edecektir. Eser 5 Mart 1308/1892'de Istanbul’da Alem Matbaasi'nda basilir. 251 sayfadan ibaret olan
eser sekiz kisimdir. Bu noktada, “kistm” ifadesinin bugtinkii “béliim” ifadesini karsiladigimi belirtmek
gerekir. Fakat asagidaki tahlillerde, yazarin kullandig: dile sadik kalmak adina kisim ifadesi kullanilmustir.
Romanin her bir kismi, numaralandirilan alt kisimlara da ayrilmustir. Bu alt kisimlar, tig ile sekiz arasinda
degisen sayilardadir. Eserin bu kadar ana ve alt bolim ihtiva etmesi, yine yazarin tercihidir. Yazar, yeni
romancilarin eserlerini béliimlere, bablara ayirdigini belirtir ve bu durumu mantikli bulur. Ona gore birgok
mevzuyu bir arada isleyip okurun kafasimi karistirmak yerine, her mevzu igin ayr1 boliimler olusturmak
eserin daha kolay anlasilmasini saglar (Andi, 1995, 63).

2. Olay Orgiisii

Bilindigi gibi olay orgiisii, anlatma esasmna bagli edebi tiirlerin var olmasim saglayan temel
unsurdur. Dis diinyada cereyan eden hadiselerin yeniden yapilandirilarak bir araya getirilmesi algisinin
uruni olan olay orgusti, “bir oyunun, hikdyenin, yahut romamn iginde olup bitene verilen geleneksel” isimdir
(Wellek, Warren, 1983, 297).

Yukarida iddia edilen tezat ve bosluklar1 gorebilmek icin, Elvdh-1 Sevdd’min “iginde olup biten”lerin
teferruath bir sekilde takip edilmesi gerekir. Buna gore 1. kisim 1. boliim basinda “iki sevdidzede” (s. 6) tabiatin
glizelliklerine ve etraftaki hareketlilige aldirmadan dolasmaktadir. Yazar 2. bsliimde bu genglerden erkek
olan kahramani Cemil’in, sevgilisi Anjel'i ok kiskandigini isler. Oyle ki Cemil, Anjel’i, kiza musiki 6gretmek
i¢in eve gelen Italyan geng Anderya’dan da kiskanmaktadir. 3. boliimde Cemil, iskenderun’daki babasindan
bir mektup alir. Babasi hasta oldugunu ve oglunu Iskenderun’a bekledigini yazmistir. Bunun tizerine Cemil,
sevgilisini, arkadasi Nadir Bey’e emanet ederek gitmeye karar verir. Nadir Bey, Anjel'i, Anderya’dan

3 Eserden yapilan alintilar sayfa numaralari ile verilecektir.
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koruyacaktir. 4.boliimde oldukga romantik sahneler esliginde Anjel’e veda eden Cemil, vapura binerek yola
cikar.

Ug, Mehmed Celal’in hikaye ve romanlarindaki olay orgtilerinin “klasik konik vak’a érgii” sti oldugunu
belirtir. Buna gore Mehmed Celal olaylar1 “sifir noktasindan” baslatir. Gelisme boliimde olaylar gerilim
unsuruyla koninin u¢ noktasina tirmanir. Sonra o noktadaki bir aydinlanma, bir patlama ile asagiya dogru
inmeye baslar. Ug, Mehmed Celal'in gerilim unsuru kullanmak “roman: yogunlastirmak” icin birinci kisileri
olaylardan bir siire uzaklastirdigini ifade eder (2000, 162). Celdl, bu birinci kisilerinin yoklugunda olaylar:
iginden ¢ikilmaz hale getirir, diigtimlerle birbirine baglar. Bu acidan, birbirine asik iki gencin ayr1 kalmasi ve
ana erkek kahramanin uzaga gitmesi eserin sifir noktasidir. Yazar gercekten de bu noktadan yukariya
tirmanmak igin birinci sahislardan erkek olanini ana vak’anin yasandig: bolgeden uzaklastirmustir. Nitekim
Cemil’in gidisi ile eserde 1. kisim son bulur.

2. kisimda 1. boliim mektuplardan olusur. Cemil; Anjel’e, Anjel’in birlikte yasadig1 teyzesine, Nadir
Bey’e yolculugu anlatir. 2.boliimde ise ayni kahramanlar Cemil’e mektup yazarlar. Anjel ve Nadir
mektuplarinda birbirlerinin ahldki agidan diizeyli olduklarina dair ifadeler kullarur. Bu boliimlerin
mektuplar esliginde ilerlemesi ve bunlarda giin ay belirtilerek anbean takip yapilmasi, yazarin bilingli
tercihidir. Mehmed Celal, roman tiirtinde jurnallerin ve mektuplarin kullamilabilecegini diistiniir. Ona gore
jurnal “muharririn, bir adamin kendi sergiizestini -mahall-i vak’ay1 da tasrih ederek- sene, ay, giin tarihiyle o adam
lisamundan tasvir ve tahlil etmesi” demektir ve roman tiirti igin jurnal kullanmak olagandir. Yine mektuplarla
roman yazmak da bir tercihtir. Mehmed Celal’e gore jurnal ve mektuplardan tesekkiil etmis romanlar
“ekseriyetle hissidirler” (Andi, 1995, 64). Romanin bu boliimlerinde kullanilan mektup ve jurnal teknigi, daha
sonraki boliimlerde de sik sik basvurulan bir tekniktir. Ayrica yazar bu mektup ve jurnallerinde yarattig:
hissi ton ile bu teknikler hakkindaki diistincelerini eyleme cevirmistir.

2. kismun 3.bsliimtinde sifir noktasini yukariya tasiyacak olaylar gelismeye baslar. Nadir ve Anjel’in
mektuplarinmn aras: uzadig icin Cemil huzursuzdur. Nihayet Nadir’den bir mektup gelir. Nadir, Anjel'in
Anderya ile sevgili oldugunu, Cemil’i aldattigini yazmistir. Cemil ¢ok tiziiliir ve Anjel’e hakaret dolu bir
mektup yazar. Anjel birkag giin sonra cevap verir ve Nadir Bey’in kendisine iftira attigini soyler. Cemil,
inanmaz ve ona yeni bir mektup yazar. Mektubun sonuna Anjel igin “fahise” (s. 42) sozctigtinii de ekler.
4.bolimde bu kez Cemil, Anderya’dan bir mektup alir. Anderya, Anjel'in masum oldugunu, Nadir Bey’in
kizdan karsilik almadig: icin ofkesini ona iftira atarak gidermeye calistigini yazmustir. Ayrica Anderya,
Anjel'in ugradigr hakaret karsisinda rahibe olmaya karar verdigini, ancak bdyle yaparak masumiyetini
Cemil’e ispatlayabilecegini belirttigi ctimlesini de mektubuna eklemistir. O an mektubun icinden bir kagit
diiser. Kagit, Nadir’'in Anjel’e olan agkini itiraf ettigi bir bagska mektuptur. Cemil bayilir.

5. boliimde ¢ok pisman ve iizgiin olan Cemil, Istanbul’a dénme yollarim arar. 6.bsliimde ise
Istanbul’dadir. Evinde bulamadigi ve rahibe oldugunu ogrendigi Anjel'i bulmak icin kiliseleri gezer.
Anjel’'in Paris’e gittigini 6grenip Paris’e gider, ama onu bulamaz. Paris doniisii Beyoglu'nda gezerken biiytik
kilisenin yaninda Anjel'i gortir, af diler. Anjel affettigini soyler ama Cemil’e sitem etmekten de geri durmaz,
uzaklagir. Romanin ikinci kism1 burada biter.

3. kismun ilk boliimiinde Cemil, Anjel’i unutamamasina ragmen, Makrikoy’de Margaret adl1 bir kizla
ask yasamaktadir. Margaret'in babasina bir giin Mosy6 Ermand’dan bir mektup gelir. Ailenin dostu olan bu
geng, babasini kaybettigini, abisinin esini 6ldiirdiikten sonra intihar ettigini ve bu olaylardan dolay: yalniz
kaldigini yazmistir. Maksadi Istanbul’a gelmek ve onlarin yaninda kalmaktir. Mektup sonrasi Cemil, bu
gence acir, Margaret, Cemil’ e kendisini Mosy6 Ermand’dan kiskanip kiskanmayacagi sorar, Cemil
olumsuz yanit verir. Ardindan 2.bsliimde beklenen geng gelir, Cemil ile tamsirlar, ikisi da sair ruhludur.

3. boliimde daha 6nce Ermand’a kars: hi¢ kotii his beslemeyen Cemil, bir gece onu takip eder ve
Margaret’in odasinda oldugunu goriir. Onlarin kendisiyle alay ettigini duyar, birlikte oluslarina taniklik
eder. Sinirlenip silahina sarilirsa da Ermand odadan ¢ikar ve yere giinltigtiniti duistiriir.

4. bolimde Cemil, giinltigti okumaya basladig1 sahnede, romanda ikinci kez yok olur. Margaret de
artik sahnede degildir. Ermand’in Istanbul’a gelmeden once neler yaptiginin anlatildigi bu boliimlerde,
roman iginde bagka bir hikayeye tanik oluruz. Fakat soz konusu bu kiiciik hikdyenin romanin olay orgiisii
ile baglantis1 zayiftir. Ermand’in karakteri ve abisinin kiskancligi mevzuunun agimlanmas: amaciyla
kurgulandig1 belli olan bu boliim, romandan ayrik, bir bagka boliim gibi durmaktadir. Bu noktada, Inci
Enginiin’tin, Mehmed Celal’in romanlarinda “gevsek bir yap1” bulunduguna dair tezinin dogru oldugunu da
belirtmek gerekir (2007, 324).

Bu bolumde gtinliikten anlasildigr kadariyla Margaret ve Ermand daha 6nce ask yasamis, Margaret
[stanbul’a geldigi icin bu ask yarim kalmustir. Yine bu bilginin verildigi sahne de kisaca gegistirildigi icin
derinlesmeyen ve vak’a orgiisiine zarar veren bir sahnedir. Margaret'in ardindan Ermand Italya’ya gelmis
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ve Nana adli bir kizla agk yasamustir. Giin ve ay verilerek jurnal tekniginin devam ettirildigi bu béliimde
Nana da Ermand’dan ayrilir. Ermand Paris’e abisinin yanina gelir ve abisinin Nana ile evlendigini goriir.

5. bolimde Ermand, Nana'y1 tekrar elde etmek igin tiirlti yollar denemektedir. Bir gece abisinin
tiyatroda olmasindan yararlanarak Nana'nin odasina gelir, usag1 ayarlamay1 unutmamistir. Nana’y1 abisinin
bir baska kadinla ask yasadig1 yalamiyla kandirinca beraber olurlar. O sirada abi gelir, Nana'y1 oldurtr,
saklanan Ermand’1 bulur, iki kardes doviistirken silah patlar, abi oliir. Ermand ¢6ztim yolu ararken usagi
cagirir, onu da oldiirtir. Polise gider ve usak ile yengesi arasinda bir agsk yasandigini ve cinayetleri abisinin
isledigini sdyler. Polis serbest birakinca da solugu Istanbul’da alir. Okuduklar1 karsisinda hayrete diisen
Cemil ise silahin1 cebine koyar ve evinden ¢ikar.

7. boliimde Cemil 6nce Margaret'in anne ve babasmna giinliigii gostererek gercekleri anlatir. Ugii
birden Margaret'in odasima gelince Margaret ve Ermand’m kagtiginm gortirler. Ebeveynler kizlarmi bulmasi
i¢in yalvarmaktadir. 8.boliimde Cemil, Paris’te Ermand’'in pesindedir. Onu bulur, her seyi itiraf ettirir ve
polise yakalattirir. Bir kilisenin yamindan gegerken Margaret'in cenaze torenine tesadiif eder, Istanbul’a
doner, aileye haberleri iletir. Beyoglu'nda bir giin burnu kanar, bir kilise igindeki ¢esmede burnunu yikarken
kiliseden qikan Anjel'i goriir, Anjel bayilir. Ozellikle Anjel ile ilgili bu tesadiifler, vak’a orgiisiindeki
tutarsizliklarin bir baska boyutudur. Nitekim Ug da eserde tesadiiflerin ¢ok oldugunu belirtir (2000,1163).

Yukarida, ikinci kismin romandan ayrik bir parca oldugu belirtilmisti. Yazarin olay orgiisiine
adapte edemedigi bu bolum maksath kurgulanmustir. $6yle ki 1.kisimda yazar, Cemil’in asir1 kiskang
oldugunu belirtmis ve bu 6zelligi nedeniyle onu cezalandirmustir. 2. kisimda ise Cemil degismis ve bu defa
asir1 rahat bir insana dontismiistiir. Yazar Cemil’in iki u¢ arasindaki bu tavrini begenmedigi icin olsa gerek,
bu kisimda da Cemil’i rahatlig1 nedeniyle sinava ¢ekmistir. Dolayisiyla o, insanoglunun duygularin uclarda
yasamamasi, daima dengeli durmas: gerektigi yolundaki mesajini islemistir. Onun bu tavri, Tanzimat
doneminde de sik¢a karsilasilan bir durumdur. Bu donem romanlarinda yazarlarin kahramanlarmi
cezalandirarak istihdam ettikleri gorlur (Ug, 2000, 147).

Romanda dordiincii kisim baslamus, fakat bu defa okur daha da sasirarak baska bir roman okudugu
hissine kapilmistir. Ciinkii Cemil, Anjel, Margaret gibi kahramanlar yine sahnede degildir. Yazar Rasih adli
bir kahramana odaklanmistir. 1.boliimde Rasih’in kumara, isrete diiskiinliigi tahlil edilir. 2.boltimde 20 yil
gecmis, Rasih yasam tarzini degistirmemistir. Ikinci kez evlenmis ama baska kadinlarla ask yasamaya
devam etmistir. Nitekim 3.boltimde bir geng kiz1 igfal ederek onun ve babasinin 6ltimiine neden olur. Yazar
Rasih’in kadin merakin islemek igin vak’a {izerine vak’a kurgulamaya devam eder ve dérdiincii boliimde
Rasih bir bagka kiz1 da igfal eder. 5.boltimde ise Rasih namussuz, ahlaksiz davranislar: nedeniyle gazetelere
haber olur.

Yazarm Rasih’i yeterince taruttigi bu kisim sonrasi besinci kisimda, romana farkl: insanlar dahil
olmaya baglar. 1.boliimde Sara isimli geng¢ kiz kendisini ve ailesini tanitir. O ne kadar ince diistinceli ve
hassas ise aile bireyleri o kadar duygusuzdur. Babasi kumar diigkiinii, erkek kardesi hicbir iste dikis
tutturamayan birisidir.

Tkinci bsliimde Sara deniz kenarmnda bir gengle karsilasir, asik olurlar. Evlerine erkek kardesini ise
aldirtmak amaciyla aract olmak icin gelen geng de bu gengtir. Sara ile bu geng asktan bahseder, siirler
okurlar. Sara'nin annesi ise bu gen¢ten hem Miisliman oldugu hem de pek zengin olmadig igin
huzursuzdur. Bu geng Cemil’dir ve Sara’nin annesinin kendisini sair ruhlu oldugu icin suglamasi nedeniyle
Sara’nin evini terk eder.

6. kisim 1.bolimde Cemil, Biiylikada'da siir yazmaktadir. Bu sahne okura Mehmed Celal'in
biyografisini hatirlatir. Daha 6nce belirtildigi gibi Mehmed Celal, gencliginde Biiytikada'da yasayan Anna
adli bir kiza asik olmus ve daima bu askin tesirinde kalmistir. Celal bu ask sonras: siirlerinin bir¢ogunda
Buiyiikada'y1 islemis ve “Ada sairi” lakdbim kazanmistir. Onun ilk siir kitabimin bashgi da “Ada’da
Soylediklerim” dir (Andi, 1995, 8).

Ikinci boliimde Sara ile tekrar goriismeye basglayan Cemil, mutludur. Birlikte edebi sohbetler
yapmakta, okuduklari yazarlar ve eserler hakkinda konusmaktadirlar. Bu sahne de Mehmed Celal’in roman
anlayisi ile uyusmayan bir sahnedir. Mehmed Celal, romana “tehzib-i ahldk” kavrami ile niteledigi bir misyon
yiikler. Buna gore roman, insanlarin ahldkini diizeltmeli onlara dogru davranislar asilamalidir. Yazara gore
genglerin ve ozellikle kadin okurlarin bir romandaki ahlaksiz sahneleri okuyup etkilenmeleri ihtimalleri
vardir. Bu nedenle asil vazifesi annelik ve zevcelik olan kadinlar roman okumamalidir. (Andi, 1995,58-60)
Oysa, Sara bu boliimde Pol ve Virjini'yi, Atala’y1, Graziella'y1 begenir ve bu romanlar hakkinda yorumlar
yapar. Ustelik yukarida romanin hakikate uygun olmasi gerektigi tezini savundugu belirtilen Celal, yine
kendisiyle celismektedir. Sayilan eserler, romantik ekoliin 6nemli eserleridir. Dolayisiyla U¢'un, Mehmet
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Celal’in “yazma bicimi, hayat goriisii, edebiyat ve roman tesiri, okuyucu kitlesi agisindan romantiklerin dogrultusunda
eser verdigi” yontindeki tezi dogrudur (2000, 170).

Ikili, bsliim sonunda Lamartine’nin Graziella’sinda oldugu gibi Sara’y1 erkek kiligma sokarak bir
gezintiye ¢ikma karari alir. 3.boltimde Sara artik Enver’dir. 4.boliimde yola cikar tiirlii maceralar yasarlar.
Ornegin bir otelde ayni odada yatmak zorunda kalirlar. Fakat ne Cemil ne de Sara asir1 bir harekette
bulunur. Sara ¢ok g¢ekingen, Cemil ¢ok ahlakeidir. Birbirlerine sirtlarii donerek uyurlar. Mehmed Celal’in
romana, okuru dogru hareketlere yoneltme misyonu ytikledigi daha ¢nce belirtilmisti. Bu diistince, yazarmn
eserlerindeki muhafazakar tonun da nedenidir. Yazar toplumun ahldki degerlerine, olciilerine, yasam
bi¢imine ve geleneklerine uymayan sahneler kurgulamaktan adeta korkar. Bu nedenle “ahlak¢i, yorumcu,
yonlendirici, ikaz edici” bir yazardir (Ug, 2000, 150). Bu Mehmed Celal'in romantik ekolt takip etmesinin
sonucudur. Romantiklerin geleneksel degerlere ve toplumun ahladki yapismma saygt duyduklar
distntildugiinde Mehmed Celal'in muhafazakar tavr: daha da anlam kazanmaktadir. U¢’a gore Mehmed
Celal'in ve Tanzimat donemi romancilarinin romantikleri tercih nedeni biraz da diinya goriislerinin
romantizmde buldugu karsiliktir (2000, 171). ki gencin macerasi 5.bsliimde de devam eder. Altinci kistm
boylece son bulmus olur.

Yedinci kismun birinci, ikinci, tigtincti boltimlerinde bu masum gezi devam etmektedir. Ikilinin yolu
tglincti boltiimde bir koye diiser. Koyliiler onlar1 agirlar ve iyi davranir. Kéyde yetisen tirtinleri gortir, bir
koy evinde koyliilerle sohbet ederler. Hallerinden ¢cok memnundurlar. Kéyde giires miisabakasini seyreder
koyliilerle sehir ve koy hayatm karsilagtirirlar. Sara “Ne olurdu?... Biz de bunlar gibi kéylii olaydik...” (s. 220)
derse de Cemil onu sehir hayatna yakistirir. Bu sahne, Mehmed Celdl'in edebiyat tarihimizdeki yeri
acisindan 6nemlidir. Ciinkti bu sahne ve yazarin farkli romanlardaki koy sahneleri Tiirk romanimin koye
acilmasi ile ilgili olarak ilk uygulamalar arasinda sayilir (Gariper, 2015, 130). Yedinci kisim biterken ikili
Biiyiikada'ya doner.

8.kismin ilk boltimiinde Sara’nin ailesi babanin kumar meraki nedeniyle ¢ok fakirdir. 2.bsliimde
Cemil hastadir, ikili duygusal mektuplarla haberlesmektedir. 3.bolimde okurun uzun stire ismini
goremedigi Rasih, Biiyiikada'da Sara’y1 goriir ve onu elde etmeyi kafasina koyar. Bu nedenle Sara'nin
babasina is bulur, evlerine gider gelir ve Sara ile evlenme arzusunu aileye agar. Sara, reddedince Rasih
intikam i¢in aileyi perisan eder.

4. bolimde Sara’nin ailesi yine agtir. Baba ailece ihtida etme karar1 alir. Sara sevinir, ¢tinkii Cemil ile
evlenebilecektir. Bu sirada babas1 Sara’y1 karsisina alir ve ailece refaha erebilmek igin ondan bir fedakarlik
ister. Rasih ile evlenmeli, askin1 bu vazifeye {iistiin tutmamalidir. Sara kabul eder, evlenecek, fakat kendisini
Rasih’e teslim etmeyecektir. Yazar Rasih’in hem Sara ile hem daha 6ncesinde yaptig: evlilik sahnelerinde, bu
sosyal mesele ile ilgili gondermeler yapar. Ona gore evlilik “bir hayat meselesidir” (s.124) Evlenirken erkek ve
kadin, hayatlarina birini ortak eder. Fakat toplumumuzda anne babalar kizlarini ve ogullarin: etkileyerek bu
ortaklik konusunda sz sahibi olmak isterler. Ornegin kiz babalari, damatlarinin éncelikle zengin olmasini
isterler. Boylece kizlarmin hayatlarim1 mahvetmis olurlar: “Pederlerinin, validelerinin hatiri igin ebediyetle
aglamaya mahkiim olan talihsiz kizlar ne kadar ¢oktur!...” (s. 125).

Sara’nin yasaminda artik gozyas: vardir. 5.boliimde Cemil gazetelerde Sara ve ailesinin ihtida ettigi
haberini okur ve sevingle adi1 artik Melek olan Sara ile evlenme arzusunu dile getirmek i¢in Ada’ya gider.
Sara’nin Rasih ile nikdhlandigimni 6grenir.

Romanin son kisminin son boliimiinde sozii yazar alir. Maksadi okuruna bu nikdhtan sonra
gerceklesen hadiseleri 6zetleyecegini haber vermektir. Onun, romandaki bir sahismis gibi konustugu bu
bolum, “romann trafigini idare etmek” gabasidir (Ug, 2000, 162). Bu tavr: ile Ahmed Midhat't hatirlatan yazar,
teker teker kahramanlarinin sonlar1 hakkinda bilgi verir. Buna gore Nadir Bey dilenci olmustur. Anjel 6lmiis
ve vefat ederken Cemil’e onu affettiginin sOylenmesini istemistir. Sara, gercekten de kocasina teslim
olmamustir. Ama Rasih hayatim1 mahvettigi diger geng kizlar gibi bir gece onu da igfal etmis, Sara zehir
icerek intihar etmistir. Rasih ise isledigi gtinahlar nihayet vicdanim sizlattig1 icin delirerek camdan diismiis
ve olmustiir. Kahramanlar i¢in kurgulanan bu sonlar Mehmed Celal romanciliginda bir gelenektir. Nitekim
Uc¢’a gore 6lum ve intihar Mehmed Celal’in vazgecemedigi ve “en ¢ok kullandi§r vak’a unsuru”durlar (2000,
149).

Roman boyunca vak’a orgiistinde tutarsizliklar yaratma pahasma baska kisilere ve yasamlarina
odaklanan yazarmn, roman sonunu 6zet yoluna gitmesi yine teknik bir problemdir. Ornegin Rasih’e kiz
ayarlayan kadmin Misltimanliginin sayfalarca tartisildigi bir romanda, Rasih’in oliimiintin 6zetlenmesi
ilgingtir.

Biittin bu son vak’alar Cemil’de de dengesizlige neden olur. Aniden saclar1 beyazlar, sonra uzun
siire konusmaz. Bir giin evinden ¢ikar, bagirarak kosmaya baslar. Karsilastig1 insanlara Anjel’i sormaktadir.
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3.1. Sahis Kadrosu

Cemil: Yazar, romanin bas erkek kahramani Cemil’in sosyal konumu ve fiziki portresi hakkinda
fazla bilgi vermez. Cemil’den “Cemil naminda bir delikanli” (s.7) soziiyle bahseden yazar, kiiglik ipuglari
vermekle yetinir. Ornegin babasi Iskenderun’da vazifelidir. Anjel sonrasinda baba ogul Makriksy'de
yasarlar. Cemil iki kez Paris’e gider, Sara’ya kiyafetler alir, onunla gezintiye ¢ikar, dolayisiyla maddi
durumu iyi sayilabilecek bir gengtir. Bu bakimdan Sara ile olan iligkisinde Cemil'in Sara’min annesi
tarafindan fakir bir sair olarak nitelendirilmesi ilgingtir. Ctinkii ayni siiregte Cemil, hizmetlilerinin oldugu,
gazetelerinin yatagina geldigi bir hayat tarzi stirmektedir. (s.245)

Bir eserde baskisi “ilgi merkezi olan ve yapuy olusturan biitiin unsurlarin merkezi” (Stevick, 2004, 138)
olmasina ragmen Cemil'in fiziki ve sosyal portresinin ¢izilmemis olmasi, maksath bir yaklasimdir. Yazar,
Cemil'in kim ve ne oldugundan ziyade; ne yasadig1, hangi vak’alara sebebiyet verdigi ve yasadiklarindan
dolay1 basma neler geldigi ile ilgilidir. Bu noktada U¢'un, Mehmed Celal'in “vak’a hikdyecisi” oldugu
yolundaki tezi de dogrulanmaktadir (2000, 148). Ornegin yazar, Cemil'in muhafazakar bir geng¢ oldugu
tezini ispat igin ugrasir. Bu amagcla daha once bahsi gecen otel odasi sahnesinden farkli bir¢ok sahne
kurgular. Cemil, Margaret kagtiktan sonra anne ve babasinin istegi tizerine onu aramak icin Paris’e gider.
Fakat Margaret’in ebeveynlerine su ctimleyi sarf etmekten ¢ekinmez: “Peki madam, peki! Kizinizi kurtaracagim,
fakat namusunu nasi kurtarayim?...” (s. 112) Onun Margaret ile Ermand’in birlikte oldugu sahne icin “cinayet”
(s. 105) ifadesini kullanmasi, ayn ifadenin romanin bir¢ok yerinde farkli kadm-erken birliktelikleri i¢in de
s6z konusu olmas1 hem Cemil'in hem yazarin “ahldk¢1” tavirlarinin yansimasidir (Ug, 2000, 150).

Cemil'in 6zellikle Ermand’in ailesine kars: isledigi suclar i¢in verdigi tepkiler de karakterinin bu
yoniinii yansitir. Ornegin Ermand’in giinliigiinii bitirdikten sonra, onun abisini, Sara’yi, usag1 aklindan
¢ikaramaz, hatta Emand’'in abisinin “Allah da vardir; vicdan da vardir!” (s.104) dedigini duyar gibi olur. Bu
nedenle vicdaru sizlar, “dsiklik namina olmasa bile, insaniyet ndmina” Ermand’1 vurmaya karar verir. (s.105)

Cemil'in 6ne ¢ikan bir baska yonti, sair yaradilisli olusudur. Yazar ondaki edebiyat meraki, siir
kabiliyeti adina da pek ¢ok vak’a kurgular. Once Anjel, sonra Sara ile sohbetleri, mektup ve jurnallerinde
kullandigy tsltp, buldugu her firsatta siir yazmasi ve okumast akla gelen ilk 6rneklerdir. Kendisinden
ozellikle romanin son boltimlerinde “sair” diye bahsedilmektedir.

Muhafazakarlig1 ve sair yaradilisi, Cemil’in karakteri igin anahtar niteligi tasiyan boyutlar degildir.
Onun karakterinin baskin yonti, kiskang yaradilish olmasidir. Oyle ki Cemil Anjel’i “kamelyalardan, otlardan,
cakil taslarindan, kuglardan, kelebeklerden, hatta denizin yosunlarindan kiskanan ¢ilgin bir dgiktir.” (s.11) Bu cilginhik
onun mantig1 ile degil duygulari ile hareket etmesine neden olunca da Cemil, Anjel yerine Nadir’e inanmay1
tercih eder. Fakat bu tercih, onun mutlulugu yakalamasinin da engeli olur. Hem Margaret ile hem Sara ile
olan iliskilerinde Anjel’i unutamamasi, roman sonunda Anjel’in ismini anarak delirmesi bu nedenledir.
Yazarm, Cemil’i kiskanclig1 nedeniyle cezalandirdig1 bu roman sonu, Tanzimat donemi romanlarimizda
sikca karsilasilan bir durumdur. Bu noktada ilging olan Cemil’in ¢ektigi vicdan azabi nedeniyle Anjel
sonrasinda degismesi ve kiskanglik kavramini hayatindan ¢ikarmasidir. Oyle ki Margaret ve Ermand’in
kendisine ihanet edeceklerine inanmadigi i¢in bu ikiliyi ve aralarindaki samimiyeti uzun miiddet
gormezden gelir. Ama yazar bu defa da Cemil'i bu rahat tavirlar1 nedeniyle cezalandirir ve ihanete
ugramasina neden olur. Dolayisiyla yazar, kisilerin duygularmi yasarken mantiklarini da isletmeleri
gerektigine dair bir mesaj iletmis olur. Cemil’in 6nce ¢ok kiskan¢ ardindan da ¢ok rahat bir karaktere
biirtinmesi onun “yuvarlak” karakterli bir kurgu kahramam oldugunu gosterir. Yuvarlak kahramanlar olay
orgiisii seyrederken yasanan gelismelere gore degisimler yasayan, tavir degistiren kahramanlardir. Cemil bu
tarz bir dontisim gegirmesi acisindan “yuvarlak” bir kahramandir (Cetisli, 2009, 68).

Anjel

Romanin ana kadin kahramani olan Anjel’in fiziki 6zellikleri icin “melek Anjel”, “o giizel kiz” (s.12)
gibi ifadeler disinda bir ifadeye rastlanmaz. Anne babasi olmayan bu kiz, Istanbul’da teyzesi ile birlikte
yasar. Anjel sanatkar ruhlu bir kizdir, iyi piyano ¢alar, resimden, musikiden anlar, denizi ¢ok sever. Bu
Ozelliklerine paralel bicimde duygusal bir yapisi vardir. En kiiciik olumsuzluklar karsisinda aglar ve
dirayetli davranamaz. Nitekim Nadir Bey’in iftiras1 sonrasinda hakliligini Cemil’e ispat edemez. Cemil’i
cezalandirmak yerine inzivaya ¢ekilmeyi ve rahibe olmay tercih eder.

Anjel rahibe olduktan sonra hatasini anlayan Cemil onu cok arar. Istanbul’da tesadiifen
karsilastiklarinda ise Anjel, Cemili affeder. Bu sahnede de o hickiriklara gomiilerek Cemil’e sitem
etmektedir. Bu sahne sonrasinda Anjel romanda gizli bir golge gibidir. Ad1 geger, Cemil ona olan agkini
hatirlar, ama Anjel yoktur. Bu tavra uygun bicimde roman sonunda o ve akibeti le ilgili bilgi, okura bir
baskasi tarafindan verilir.

Margaret
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Margaret, Cemil’in ask yasadig: ikinci ecnebi kizdir. O, romandaki diger iki ecnebi kiz, Anjel ve
Sara’dan, farkli olarak ahlaksizdir. Anne babasi ile birlikte Fransa’dan gelen bu kiz Makrikoy’de oturur.
“...hakikaten pek giizel olan” (s.66) Margaret, Cemil’in duygulariyla oynar. Cemil’in kiskangligi nedeniyle
daha once cektigi aciy1 bildigi icin, ona sik sik kendisini kiskanip kiskanmadigini sorar. Cemil’in artik
kiskanmadigindan emin olunca ise evlerine gelen Ermand ile de agk yasar. Hatta bu iki gen¢ Margaret’in
ailesi Istanbul’a gelmeden dnce Avrupa’da ask yasamislardir. Bunu Cemil’den gizler ve Ermand ile birlikte
olmaktan cekinmez. Ermand ile Cemil’in saflif1, temizligi konusunda sakalasir. Cemil'in gozii agilip,
aralarindaki iliskiyi fark ettigi an ise hem Cemil’e hem ailesine ihanet eder ve Ermand ile Avrupa’ya kagar.
Bu kotulukleri ve ahlaksizligi romanda karsiliksiz kalmaz. Cemil Paris'te iken bir kilisede cenaze
merasimine denk gelir. Tabut Margaret'indir. Margaret Ermand tarafindan zehirlenmistir.

Ermand

Romanda fiziki 6zellikleri islenen tek kahraman olan Ermand, bir kiz kadar gtizeldir: “Bu delikanl:
bir kadm olsaydi, daha muvafik olurdu. Ciinkii o kadar giizeldi! Kumral saglari, ela gozleri, bu gozlerin etrafim tezyin
eden uzun kirpikleri, o kiiciik miitenasip burnu, mini mini beyaz elleri, bakis: bir kiza daha ziyade yakigacakt1!” (s.73)
Ermand romana Margaret'in ailesine yazdig1 mektupla dahil olur. Goriiniiste masum niyetlerle istanbul’a
gelmek isteyen bu gencin, hikdyesi ve karakteri daha sonra ortaya ¢ikar. Kadin diiskiinii olan bu geng
abisinin hanimini elde etmek icin cinayetler isleyecek, hileler diizenleyecek kadar ahlaksizdir. Biitiin bunlar1
Ortbas etmek icin yetenek sahibi de olan bu geng, Margaret’i kolayca kandirarak kagmaya ikna eder. Onun
oyununu Cemil bozar ve adaletin tecelli etmesini saglar. Ermand hapsi boylayarak yaptiklarmin cezasimni
ceker.

Rasih

Rasih de Ermand gibi ahlaksiz bir erkek kahramandir. Her ikisinin de roman boyunca degismeyen
bir karakterleri vardir. Onlar bu acgidan “diiz karakter”dirler. Diiz karakterler “tek bir fikrin veya niteligin
sembolii olan” (Steick, 2004:164) ve anlat1 boyunca karakterlerinde degisiklik gozlenmeyen kahramanlardir.
Romana sonradan dahil olan bu erkek kahramanlar, kadin diisktinliikleri hi¢ degismeyen erkeklerdir. Yine
ikisi de arzuladiklar1 kadinlar1 elde etmek igin her kotulugi yaparlar. Rasih de geng kizlar1 tehdit, santaj
veya oyun yoluyla elde eder, elde edemediklerini ise igfal eder. Esleri ve ¢ocuklarimin olmas: da onu pek
ilgilendirmez, her sartta alkol, eglence, kadin diiskiinltigii devam eder. Hatta Rasih, annesinin kendi
ahlaksizligini goriip tiztinttiden 6lmesini bile kolayca unutur ve hizli yasamina devam eder. Rasih’in ahlaki
dejenerasyonu icin art arda vak’alar kurgulayan yazar, onu cezalandirmadan romanini sonlandirmak
istemez. Roman sonunda igfal ettigi geng kizlarin, mahvina sebep oldugu ebeveynlerin hayalleri ile bas basa
kalan Rasih’in nihayet vicdani harekete gecer ve onu 6liime stirtikler.

Nadir

Romanin diger ahlaksiz erkek kahramani Nadir’'dir. O da Ermand ve Rasih gibi arzu ettigi kadinm
elde etmek i¢in oyunlar oynar, ahlaksizca davranir. Bu {i¢ erkek kahraman, Cemil’in etrafinda rol alan ikincil
kahramanlardir. Ug, Mehmed Celal’in romanlarinda ana kahramanlarin basari veya hiisraninda bu tarz
ikincil kahramanlarmn etkisi oldugunu belirtir (2000, 149). Cemil'in; Anjel’de, Margaret'te, Sara’da
yakalayamadig1 mutlulugun bu ti¢ erkek kahramanin yasam tarziyla ilgisi soz konusudur. Bu agidan ti¢ii de
romanin “hasim/kars: gri¢” konumundaki kahramanlaridir (Aktas, 2000, 138).

Sara

Cemil’in hayatindaki tigiincii ve son sevgilisi Sara, daha onceki iki sevgili de oldugu gibi ecnebidir.
Uclii icinden Anjel ile benzesir. Nitekim ihtida ettikten sonra aldig Melek ismi, Anjel’i hatirlatir ve bu
yontyle yazarin teknik bir oyunu gibi durur. O da Anjel gibi askina sadik, masum, ahlak sahibi bir geng
kizdir. Ama edebiyat ve sanatseverlik konusunda Anjel’den ileridedir. Bu ytizden de Cemil ile kilik
degistirerek Lamartine’in Graziella’sinda yasanan vak’alar1 yasamak ister. Onun bu cesareti yasmin geregi
bir davranis olarak yorumlanabilir. Ciinkii Sara sadece on bes yasinda bir geng kizdir. Yazar romaninda ilk
kez bir kahramani tanitirken farkli bir teknik kullanir. Romanlarda sahis kadrolarinin tanitilma/sunulma
yontemleri de tahlil edilmesi gereken bir unsurdur Bourneur ve Quellet, (1989, 172). Bu tarutimin dort
sekilde yapildigini belirtir ve maddeleri soyle siralarlar: 1) Roman kahramaninin kendi kendini tanitmas; 2)
Roman kahramanimin bagka bir kahraman tarafindan tanitimasi; 3) Roman kahramaninin vak’a disi bir
anlatic tarafindan tanitilmasy; 4) Roman kahramaninin hem kendi kendisi hem romanin diger kahramanlari
ve hem de anlatici tarafindan tanitilmas:.

“Saglarim; acik sar1 oldugu cihetle, cenabi hakkin beynimde tulii’ ettirdigi giinesin zerrin su’dlart basimda
toplanmus sanyorum! Alnim, beyaz, bir o kadar riizgdrin tesiriyle temevviic eden saglarim alninn distiine dékiildiikce
altin rengindeki bulutlarin altindan saf, lekesiz bir sema goriintir gibi olur; almimun tistiinde belirsiz bir kavis tegkil
eden kaslarmmn rengi, saclarimun renginden daha koyudur; bu koyuluk; gozlerimin etrafini ihdta eden uzun, kivircik
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”

kirpiklerimde ziyadelesiyor...” (s. 143) climlelerinden de anlasilacag tizere yazar Sara’min kendisini tanitmasina
izin verir.

Fiziksel 6zelliklerini bu sekilde veren Sara ardindan ruhunu acar. O, ailesinin maddi durumundan
dolay1 ac1 cekmektedir. Babasi kumar diiskiinti annesi paragoz, iki kiz kardesi duyarsiz, erkek kardesi de
basarisiz oldugu icin yasanan maddi kriz onu tizmektedir. Bu agidan vicdan sahibi ve fedakar bir kiz olan
Sara’y1, yazar, bu ozellikleri nedeniyle bir sinavla karsi karsiya birakir. Sara, Cemil’e asiktir, onunla
olabilmek i¢in beyaz yalanlar soyleyecek kadar da cesaretlidir. Ciftin evlenmesi icin tek engel din
farkliligidir. Sara ve ailesi ihtida eder, fakat bu defa da Rasih efendi engeli ortaya ¢ikar. Rasih, Sara ile
evlenmesi karsiliginda Sara’nin ailesini refaha kavusturmay: vadeder. Babasi Sara’ya bu haberi verirken
onun bu evliligi bir vazife gibi gérmesini ister. Sara kabul eder vazifeyi yerine getirir, ama Cemil’e daima
sadik kalir. Rasih tarafindan igfal edilince ise gururu kirildig1 icin zehir igerek intihar eder.

3.2.Diger Kahramanlar

Elvih-1 Sevdd sahis kadrosu bakimindan ¢ok kalabalik bir eser degildir. Bu ytizden yukarida sayilan
kahramanlarin arasindaki iliskiler agini yonlendiren kahramanlarin da sayis: ¢ok degildir. Ebeveynler bu
noktada ilk akla gelen yardimci kahramanlardir. Sara’nin ebeveynleri Sara’min istemedigi bir evlilik
yapmasina neden olurken Margaret’in anne ve babasi daha masum ve kizlarina daha bagh insanlardir.
Anjel'in teyzesi ise Camil-Anjel iliskisinde herhangi bir etkisi olmayan bir kahramandir. Rasih’in annesi de
pasif, hatta oglunun yanlislarina dur diyemedigi igin beceriksiz bir kadindir. Rasih’'in ahlaki
dejenerasyonunda etkili olan lalasi, Sara’nin sonunu hazirlayan evlilige engel olmayan kardesleri, Anjel’in
masumiyetini ispat icin g¢aba sarfeden Anderya gibi kahramanlarin her biri de vak’a orgiistiniin
ilerlemesinde katkilar1 olan kahramanlardur.

Romanda gesitli mekanlarda karsilasilan kayikeilar, esnaf, koyliiler ise figiiran roliinde olup goérev
aldiklar1 sahnenin gercekligini saglayan kahramanlardir.

4.Mekan

Elvih-1 Sevd@’da Cemil’in Iskenderun ve iki Paris seyahati disinda vak’alar, Istanbul ve cevresinde
yagsanir. Yazar Iskenderun ve Paris hakkinda herhangi bir yorumda bulunmazken, Istanbul'un cesitli
mekénlar1 6nem atfedilen yerler olur. Biiyiikada bu yerlerin basinda gelir. Mehmed Celal'in “Ada Sairi”
(Andi, 1995:9) olarak sohret yaptig1 hatirlandiginda daha da anlam kazanan bu tavir, Biiytikadanin
“hadiselerin sahnesi durumuna” gelmesini saglamstir. (Aktag, 2000:128) Ornegin Cemil-Sara agki burada
baslar ve olgunlagir. Yine Rasih de Sara’y1 ilk kez Biiyilikada’da goriir. Cemil Sara’ya olan agkim
Biiytikada’da siirlestirir.

Makrikoy, Beyoglu, Pendik, Kartal, Galata, Istanbul’'un romanda adi gecen, fakat tahlil edilmeyen
mekénlaridir. Sara ve Cemil'in tatil icin gittigi ve ismi verilmeyen kdy ise sehir hayat1 ile kdy hayati
arasindaki farki resmetmek icin tahlil edilir: “Cemil ile Sara kalktilar, mandira gibi bir yere girdiler, sonra ottan,
samandan, s6giit agaclarmdan yapilms oldugu anlasilan odaya dahil oldular. Bu odann kiregle soyunan duvarlarida
kama, yatagan, cifte gibi esliha muallak idi, bir kdseye de yigilmis bugday yigimmn arasindan da birkag tane kavun,
karpuz goriiniiyoridi. Yiinii, disart firlamus, yirtik bir minderin distiine oturdular. Onlerine bakirdan mamul, kiigiik,
miidevver bir sini getirdiler: sininin ortasinda, bir sahan iginde kus bagsi kavurma, kenarlarinda da bir cok kavun,
karpuz dilimiyle, simsiyah bir ekmek duruyor ve bunlarin arasinda bir kase ~fakat taze- yogurt goriiniiyordu. Iste bir
mesut bedevinin sofras: bundan ibarettir!” (s. 217)

Bu pasajda yazar koy odasinin tefris tarzinin, koyliilerin yasamindaki basitlik ve sadelik ile uyumlu
oldugunu anlatmak igin ugrasmis ve basarili olmustur. Dolayisiyla mekanin tasviri “orada giinlerini geciren
insanlar hakkinda” bilgi sahibi olunmasini saglamustir (Aktas, 2000, 131).

5. Zaman

Ug, Mehmed Celdl'in, roman tiirtintiin kimi yan unsurlarina gerekli dikkati gostermedigi, 6rnegin
zaman mefhumu pek onemsemedigini belirtir. (2000:147) Gergekten de vak’a orgiisiintin gercekligine,
yasanabilirligine dair bir kanit olarak degerlendirilebilecek zaman methumu Elvih-1 Sevdi’da gegistirilmistir.
Romanda gecen; “ertesi giin” (s.223) “tesrin-i evvel” (s. 224) “bir aydan beri” (s. 230) gibi ifadeler bu gercegi
degistirmez.

Romanda 1srarla tekrar edilen zaman ifadesi Rasih’in hayatina aittir. Rasih, babasi ve annesi oliip
lalas1 ile zaman gegirmeye basladig1 an romana dahil olur ve bu donemde o, geng bir erkektir. Aradan yirmi
yil gectikten sonra Sara ile karsilasir ve onu elde etmeyi kafasina koyar. Buradaki “yirmi y1l” (s. 123) ifadesi
bilingli sekilde tekrarlanarak bu yirmi yilda yasadiklarmin Rasih’i degistirmedigi vurgulanur.

6. Bakis Acis1

Elvih-1 Sevdd, “hakim bakis agisi” ile yazilmis bir eserdir (Aktas, 2000, 89). Yazar anlatici,
kahramanlarinin yasamlarindaki her vak’ayi, bilir ve goriir. Onlarin gegmis, simdi ve gelecekle ilgili ttim
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gizlerinin sahibidir. Ornegin Rasih’e kiz ayarlayan Halime Nine'nin, Rasih’in esi Mahbube'nin yagsamlarini,
ailelerini ve sirlarmni bilir. Bu tavir, Mehmed Celal’in, roman kisilerine miidahale etme arzusu ile ilgili bir
tavirdir. Ciinkii yazar ancak bu tavir sayesinde yorum yapabilmekte, kahramanlarini yonlendirebilmektedir.
Bu, onun romanlarida ahlak¢r ve muhafazakar bir ton bulunmasi ile de uyumlu bir tavirdir.

7. Dil ve Uslap

Ug, Mehmed Celal’in, romanlarinda “sade ve yalin” bir dil kullandigini, terkipsiz, sanatsiz bir anlatim
tercih ettigini belirtir (2000, 149). Gergekten de Elvih-1 Sevdd’nin dili, donemine gore sadedir. Yazar sadece
duygusal bir ton yakalamak istedigi anlarda bu genel yapiy1 bozar. Ornegin kahramanlar arasinda iletisimi
saglayan mektuplar duygusal bir ton ile yazilmis ise ctimlelerin stislendigi ve uzadig goruliir: “Stinbiillii bir
havada, riizgdrin dniine diistiviip, takip ettigi bir bulut, semarin bir nokta-i mevhiimesinde dagildig1 zaman, o bulutun
icinde- fakat omuzlariizda iki beyaz kanat olmak sartiyla- sizi goriiyorum!”

Bir iki ay zarfinda rengini ucurdugu, levnini soldurdugu icin biiyiik bir tebeddiil arz eden mahziin cehremi seyir
etmek maksadiyla, aynanmn Oniinde durdugum siwvada, aglamaktan kizarmus olan gézlerimin bebeklerinde sizi
goriiyorum!..” (s. 233).

Cemil duygularini ifade etmek icin kimi zaman siir yazsa da bu kisimlarda da metnin dili agir
degildir. Yine romanin girisinde Cemil ile Anjel’in agkin ifade edebilmek icin yapilan tabiat tasvirinde de
dilin agir olmasi beklenirken, yazarin ctimleleri oldukga anlasilirdir (s. 5).

Sonug

Elvih-1 Sevdd, Ara Nesil sanatkarlarindan Mehmed Celdl’in 1892'de yayimlanmis bir romanidir.
Heniiz ¢agdas roman okuruna ulasmamis bu eser, bir gegis donemi tirtinti olmanin teknik aksakliklarini
ihtiva eder. Ornegin romanin olay orgiisiinde sebep sonug iligkisi saglam kurulamadig igin olusan bogluklar
ve soru isaretleri romanin boyutu ile tezat yaratmaktadir. Roman 251 sayfadan ibaret olup hacimli bir roman
olarak kabul edilebilir. Fakat yazar romaninda vak’a orgisuniin gerektirdigi kisi ve durumlara
yogunlasmak yerine, roman dist kimi unsurlara yogunlasarak okunurlugu zedeler. Bu durum, yazarin bir
¢ok vak’a nakletme ve ¢ikarilacak dersleri ¢ogaltma hissi tasimasi ile ilgili ise de roman sanat1 bakimindan
bir kusurdur. Yine yazarin vak’a orgiisiiniin var eden asil kahramanlar yerine farkli kahramanlara
odaklanmasi; ama ne asil kahramanlarini ne de bunlar1 derin tahlil etmemis olmasi da bir teknik kusurdur.

Yazar vak’a oOrgiisiinii, roman tirtinin vazgecilmez oOgelerinden olan zaman, mekan gibi
mefhumlar1 da gecistirerek kurgular. Biitiin bunlar yazarmn bir anlat1 icinde ¢ok daha fazla mesaj verebilme
gayesiyle ilgilidir. Bu yontiyle Tanzimat donemi romanlarmin bir¢ogunda oldugu gibi okuruna bir 6greti
asilamak, ona dogru ve yanlis1 gostermek amacindaki yazar, roman tiiriine yiikledigi “tehzib-i ahlak” ilkesini
yakalamustir.
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