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TEKSTIL SANATLARINDA SANAT VE POLITIKA ILISKiSi ORNEGI: UMUT VE DAYANISMA
TEKSTILLERI ARPILLERALAR

ART AND POLITICS RELATIONS IN TEXTILE ARTS: THE ARPILLERAS OF HOPE AND SOLIDARITY
TEXTILES

Naile Rengin OYMAN"

Oz
Arpillera, kadmlarm Pinochet diktatorliigtine (1973-1990) kars1 protestolarini sembolize eden, ilk olarak Sili de, Isla Negra
bolgesinde aslinda geleneksel olarak yapilan, daha sonra siyasi donem calkantilarini konu edinen ¢uval bezi {izerine atik kumaslardan
ti¢ boyutlu olarak aplike edilen konulu ve figiirlii islemelerdir. Bu kadinlar geleneksel ve kadinsal bir yéntem kullanarak, Sili'de ve
uluslararast alanda genis bir etkiye sahip olmustu. Arpilleralar, kaybolan insanlar ve diktatérligiin vahsiliginin yani sira Pinochet
rejimine atfedilen issizligi, yiyecek, konut kitligini ve giinliik yasam sikintilarii konu edinmisti. Bu, kolektif hafizay1 basitce koruma

protestosuydu. Bircok kadin arpillera atolyelerinde yaptiklar: calismalarla bilissel kurtulus yasayarak, Pinochet rejimine kars1 yaptiklar:
tekstil sanatiyla protesto yontemini yaratmisti.

Arpilleralarin yapiminda yaraticilik, ayritilar ve geri dontistime adanmislik vardir. Her isleme, geri dontistiirtilmiis ytizlerce
kiiciik kumas parcasindan olusur. Her kumas parcas1 ayn sekilde kesilir ve ii¢ boyutlu bir sanat eseri yaratmak icin stisleme unsurlar1
ve isleme teknikleri ile Arpillera ismini Ispanyolca cuval bezinden alan, bezin tizerine elle dikilir.

Calismada, 6zellikle Sili'de bir kadin el islemesi olarak ortaya cikan siyasi mesaj niteligindeki resimsel tekstil belgelerinin
tarihgesi, arpilleralarin gtinliik yasamindaki direnis anlatisi, teknik ve sanatsal 6zellikleri anlatilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Arpillera, Tekstil Tasarimi, Aplike, Sanat ve Politika, Sili.

Abstract

Arpillera (Spanish hessian) is a pictorial applique embroidery symbolizing women's protests against the Pinochet dictatorship
(1973-1990). Arpillerists had a wide influence in Chile and internationally, using a traditional and feminine method. The arpillars
focused on the disappearance of people and the brutality of the dictatorship, as well as the unemployment, food, housing shortages and
daily life problems attributed to the Pinochet regime. This was a kind of protest for collective memory preservation. Many women
experienced cognitive redemption through the work they did in the arpillera workshops, creating a method of protest against the
Pinochet regime with the textile art they made.

The essence of arpillera is creativity, details and recycling. Each process consists of hundreds of small pieces of fabric recycled.
Each piece of fabric is cut in the same way and applied to the burlap with ornamental elements and processing techniques to create a
three-dimensional artwork.

In this study, the history of the pictorial textile documents, which emerged as a women's handicraft especially in Chile, the
narrative of resistance in daily life, technical and artistic characteristics of the arpillars will be explained.In this study, the history of the
pictorial textile documents, which emerged as a female hand embroidery in Chile, the narrative of resistance in daily life, technical and
artistic features of the Arpillars will be explained.

Keywords: Arpillera, Textile Design, Applique, Art and Politics, Chile.
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1. GIRIS

Dayanisma sanati, insanlarin sanatgilara maddi olarak yardim edebilecekleri ve onlarla
dayanigsmalarini ifade edecek sekilde satin aldiklari sanattir. Sanatgilar tipik olarak devlet siddeti, savas,
salgin hastalik ya da dogal bir felaketle miicadele etmektedir. Yoksul veya baska bicimde yoksun birakilmis
topluluklarda yasayan ve tiim tiyelerinin sanat tirettigi kadinlardan, yerel insani gruplardan ve orgtitlerden
olusmaktadirlar. Katihmcilar, genelde kadin orgiitlerinden veya dini liderlerden destek alan bir grubun
pargasidir.

Sanat bir¢ok formda olabilir, ancak ucuz malzemelerle, ¢ogu zaman geri dontstiiriilebilen
tekstillerle ve ¢ok az egitimle bile yapilabilir. Bazilar1 sanattan ziyade zanaat olarak siniflandirilabilir. Baslica
ornek ve bu makalenin calisma konusu, Sili'deki “arpilleralar”, cogunlukla yoksulluk ve siddet olaylari
betimleyen, gecekondu bolgesinde yasayan kadinlar tarafindan yapilan ortalama bir tepsi buytiklugtindeki
kumas ve aplike resimlerdir. Dayanisma tekstillerine; General Pinochet (1973-1990) diktatorliigtiniin yani
sira, yoksullukla miicadele ortak ¢abalarina, protest ve diger direnis bicimlerine; Filistin'de ve Amerika
Birlesik Devletleri'nde kadinlar tarafindan, baska yerlerde insan haklar:1 aktivistleri ve Filistinli miilteciler
tarafindan satilan nakislar, Meksika'daki Chiapas eyaletinde yine kadinlar tarafindan yapilan ve italya'da ve
baska yerlerde satilan Zapatista bebekleri gibi baska 6rnekler verilebilir. Baz1 durumlarda dayanisma sanati
yeni bir tiirdiir, bazilarinda var olan bir tiir veya tiiriin uyarlamasidir.

Arpilleralar, 1960’larin sonlarinda Sili'de ortaya c¢ikan ti¢ boyutlu aplike tekstillerdir. Ik
arpilleralarda, zemin kumasi icin kendirden patates veya un guvallari kullamlmisti. Ispanyolcada arpillera
olarak bilinen kendir guval bezi, bu 6zel tekstil sanatinin ad1 olmustur. Tipik arpillera buiytiklugii ortalama
30 x 50 cm; cuvalin dortte biri veya altida biri buytkligtindedir. Arpilleralar, Pinochet rejimi sirasinda
hapiste Sili de tutuklu kadin siyasi mahkumlarin, disaridaki arkadaslarina gonderilen mesajlar1 kamufle
etmek amaciyla dogmustu. Gardiyanlar, aplike resimlerin mesaj igerikli oldugunu anlayamiyorlards, ¢iinkii
dikis dikme onlar icin bir "kadin isiydi”. Arpilleralar, hem bireysel hem de kolektif hafizanin kaydedicileri
olduklarindan, bu el islemelerinin yaraticilar1 da protesto araci olarak tekstil kullanan politik muhalifler
olmustur. Kumas karelerinin basit ama dinamik tasarimlari sayesinde, “kaybolan insanlarm” kaderi
hakkinda uzun stiredir aranan cevaplar, onlara iskence yapan ve oldiirenlerin yasal kovusturmasi ve
genisleyen yeni bir Sili'nin kurulmasi i¢in cagrida bulunmuslardi. Herkese adalet ve ekonomik firsat,
ozellikle de yoksullar ve kadnlar igin.

1973 yilinda Pinochet diktatorliigti baslamadan ¢nce, Sili'de onemli koklii toplumsal hareketler
yoktu. Bu, o donemde var olan ¢ok giiglii siyasi partilerden kaynaklaniyordu, ¢tinkii sosyal hareketler ortaya
ciksa bile, siyasi partiler tarafindan stirdiirtilityordu (Dandavati, 2005, 5). Siyasi partilerin bu isbirligine
hizmet etmis olsa da hareketlerin daha giiclii hale getirilmesine yardimci olmak, ayn1 zamanda Silililerin
toplumsal degisim ve savasmak i¢in taban hareketleri baslatmaya alisik olmadiklari anlamina da geliyordu.

Ancak, Augosto Pinochet 11 Eyliil 1973'te kanl1 bir darbeyle iktidara geldiginde bu durum tamamen
degisti. Nixon yonetimi tarafindan desteklenen rejim, énceki cumhurbaskani sosyalist Salvador Allende'nin
etkilerini yok etmek amagliydi. Istihbarat Teskilati olarak adlandirilan gizli polis, binlerce Sosyalist Parti
tiyesini, Allende atamasini, sendika liderini ve stipheli diger insanlar1 toplamisti. Neredeyse 28.000 kisi
gozaltina alinmis ve iskence gérmiistii; bunlardan bazilar1 “ortadan kaybolmus” ve hi¢ bulunamamislardi.
Pinochet rejimi kurbanlarmi tutuklama ve iskenceye ek olarak, sivil toplum tizerinde tam bir kontrol
uygulamisti, basin1 manipiile etmis ve siyasi partileri yasaklamisti. Bu rejim doneminde kaybolan, akibeti
bilinmeyen insanlarin sayis1 1.500 ila 3.000 arasinda degismektedir.

Ordu, kadinlar: politik olarak pasif ve haksiz gorityordu. Kadinlar, geleneksel toplumsal cinsiyet
rollerini benimsemeye tesvik edilmis ve politik olarak aktif olmak yerine, es ve anne olmaya
odaklandirilmislardi. Diktatorliik, kadmlarin evin disinda aktif olmalarini 6nlemeye calissa da, ekonomik
politikalar1 ve politik yapist bunun tam tersi bir etkiye sahipti: Asir1 yoksulluk, ayakta kalabilmek icin
istihdam ve sosyal katilim arayisina girmelerine neden olmustu.

Sonug olarak; binlerce kadin, temel insan haklarinin yani sira kadin haklari i¢in savasan toplumsal
hareket tabanma katilmaya baglamusti. ik dénemde, bir¢ok kadin, giinliik hayatta kalma ile ilgili acil
sorunlar etrafinda donen sosyal protesto aglarma ya da diger taban orgtitlerine katilmisti. Bu tiir hayatta
kalma orgiitleri arasinda (Vicaiarete) atolye ¢alismalari (arpillera gruplar: gibi), “birlikte satin alma” gruplar:
(kadinlarin daha ucuz fiyatlarla biiyiik miktarlarda mal satin almalarin saglayan) ve ortak mutfaklar vardi.
Kadinlar ayrica “Kadin Yasami” ve “Sili Kadiminin Kurtulusu Hareketi” gibi gesitli orgiitler kurmustu.
Binlerce kadm, kaybolan akrabalarmi aramis ve hiikiimeti bilgi vermeye zorlamak icin cesitli yontemler
kullanmislardi.
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1.1. Arpillera Atblyeleri:

Bu baglamda, arpillera atolyeleri ortaya ¢ikmisti. Atolyeler genellikle haftada birkag kez bir kilise
binasinda toplanan yaklasik yirmi kadindan olusuyordu (Adams, 2001, 320). Katilimcilar sadece kadindi ve
katilimcilarin yaklasik ytizde 80'i fakir ya da is¢i sinif1 iken, geri kalan1 orta siniftandi (Agosin, 2008, 49).

Arpillera atolyelerinin gogu, Santiago baspiskoposu tarafindan yonetilen demokrasi yanlis1 bir grup
olan “Dayamisma Evi” tarafindan diizenleniyordu (Franceschet, 2005, 65). Dayanisma evi, bulusma yeri
bulmaktan, malzeme temininden (kumas artiklar1) ve bitmis arpille’leri almak ve yurtdisina satmaktan
sorumluydu.

Atolyelerdeki kadinlar, arpilleralar: dikmenin yamu sira, idari isler de yapiyorlardi. Her atolyede bir
sayman, kalite kontrol yoneticisi ve bitmis arpilleralari teslim edecek biri vardi (Moya-Raggio, 1984, 280). Bu
is boliimiine ragmen, atolyeler cok esitlik¢iydi. Arpilleristin diistincesi, “burada smuf farki yoktur, biz gercek
bir aileyiz” idi (Agosin, 2008, 49). Gergekten, ticretler atolye iiyeleri arasinda esit olarak dagitiliyordu ve
atolyelere toplu olarak karar veriliyordu. Boylece, bazi seviyelerdeki arpillera atolyeleri, toplumun
demokratik modelleri olarak gorev yapmusti. Arpilleralar, diktatorliigiin acimasizligini ve giinliik yasamin
sert kosullarmi resmediyordu. Tipik bir arpillera, insanlara Santiago futbol stadyumunda iskence
gordiiklerini veya “isimsiz-noname” icin “NN” etiketli bir mezar denizini hayal ettiriyordu. Diger
arpillera'lar, annesinden alman bir ogulun dort siyah akbaba tarafindan parcalanmasi gibi ortadan
kayboluslarim daha sembolik olarak betimliyordu. (4 akbaba askeri cuntanin dort liderini temsil etmektedir)
(Agosin, 2008, 73). Digerleri, yiyecek kithigi, corba mutfaklar1 ve kapali fabrikalar gibi giinltik yasamin
zorluklarmi ya da acglik grevleri veya diktatorliige kars: sokaklarda yiiriiyen kadinlar gibi, diger protestolar:
betimliyordu.

Kadmlar giinliik hayatlarmi devam ettirme amaciyla, arpillera yapmaya bagladilar. Bu ek gelir
ihtiyaci, dogrudan igsizligin yaygin oldugu zamanin politik ve ekonomik kosullarindan dogmustu. Esleri
ortadan kaybolmus ya da issizken, ailenin ge¢imini saglamak kadinlara diistiyordu. Bu nedenle, arpillera
atolyeleri politik olarak aktif olma arzusundan degil, gereklilikten ortaya ¢ikmisti. Aslinda, bir¢ok kadin bir
arpillera grubuna katilmadan, apolitik davrandilar ve atolye ¢alismalarna katilmay1 bir siyasi protesto
bicimi olarak diistinmemislerdi, yoksulluklarmin Pinochet politikalarindan kaynaklandiginin daha az
farkindaydilar (Adams, 2000, 623).

Bununla birlikte, arpillera atolyelerinde sosyal etkilesimler, atdlyeleri para kazanma biciminden
sosyal bir harekete dontistiirmiistii. Siyasi ve sosyal konular hakkinda 6zgtirce konusabilmek kadinlar igin
¢ok biiyiik sonuglar dogurmustu. Arpillera atolyeleri bilissel kurtulus deneyimini kolaylastirmis; bdylece
baslangicta giinliik yasamu iyilestirmeyi amagclayan faaliyetler, gliclenme araglar: haline gelmisti.

Kadinlar da bu giiglenmenin bir sonucu olarak kendileri i¢in yeni roller yaratmaya baglamislardi.
Arpillera atolyeleri, evlerinde yerel calismalarin “geleneksel kadin rollerine 6nemli bir boyut katan yeni bir
kimlik kazanmalarimi” saglayarak, para kazanmalarina ve politik olarak yer almalarma olanak saglamistir
(Agosin, 2008, 53).

Kadinlar ayrica, sadece arpillera yaratmanin otesinde, politik protesto faaliyetlerine de dahil
olmuslardi. Bu anlamda, at6lye calismalari hareket merkezleri olarak gorev yapmisti. Ornegin birgok kadin
aclik grevlerine katilmis veya kendilerini Kongre binas1 kapisina zincirlemisti; digerleri sokaklarda yiirtimiis
ya da insanlik onuruna karsi savasmak icin “Anneler i¢in Yasam” gibi gruplara katilmust1.

Aslinda, hayatta kalma mekanizmasindan siyasal sese bu doniisim diinyadaki birgok kadin
hareketini birbirine baglayan ortak bir konudur. Vicariate (Hayatta kalma orgiitti) olarak baglamuislar, ancak
daha sonra saglik sorunlari, kadin haklar: ve diger ilgili konular hakkinda egitim vermeye devam etmislerdi.
Boylece “kadinlar giiclendirmeyi, temel bir gereksinime hizmet etmeyi, 6gretmeyi, ufuklarim genisletmeyi”
ama¢ edinmislerdi (Moser, 2004, 213). Vicariate, ekonomik olarak zor durumda olanlar ve Pinochet
baskilarinin magdurlar: dahil olmak tizere, rejim magdurlarmin ¢oguna yardimci olmak icin ¢alisiyordu.
Programlar1 iskence gorenlere, corba mutfaklarina, issizlik gruplarina ve zanaat atolyelerine terapiler ve
tibbi yardimlar1 igeriyordu (Adams, 2002, 29). Ulkedeki, askeri rejimin insan haklari ihlallerini kinayan tek
orgiit olarak, Vicariate, Sili'nin cesitli bolgelerinde, kurulusunun ilk aylarinda 700.000 kisiye yardim
saglayan yirmi bolge ofisi kurmustu (Agosin, 1987, 2008).

Vicariate, gogunlukla kadinlar igin el sanatlari atdlyeleri diizenlemisti, fakir gecekondulardan
arpilleralar yaratmak, zorlu gorevlerinden dinlenebilecekleri bir siginak yeriydi.

Baldez'e gore, Ispanyolca'da ¢uval bezi anlamina gelen Arpillera, “insan haklari aktivistlerinin siyasi
protestolarini ve kaybolanlarin hikayelerini, giindelik hayattan sahneleri betimleyen geri dontistimlii kumas
parcalariyla stislenmis tapestrylerdir” (Baldez, 2002, 130). Kadinlar $ili'deki durumlarint kendi ¢ikarlar:
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acisindan kavramsallastirdilar. Ancak, otoriter rejim kamusal alani tiim vatandaslara kapattigindan, daha
sonra kadinlarin geleneksel rolii, cabalar: geri tepti. Pinochet rejiminin hem insan haklari ihlallerini hem de
ekonomik politikalarmi protesto eden siyasi agiklamalar yapildi. Dahasi, Adams'in (2000) belirttigi gibi,
Gili'deki bu sanat atolyeleri, Silili kadinlarin egitim ve sosyallesmelerinin demokrasi yanlis1 bir sosyal
hareket icinde etkili siyasi aktorler olmalarina izin verdi (Caldwell, 2009, 34).

[lk arpillera atolyesi 1974 Mart'inda Vicariate’e gelen ve ortadan kaybolmalarin ve maddi zorluklarin
ortasinda yardim ve teselli arayan on ti¢ kadin tarafindan kuruldu. Bu toplantidan 6nce, polis karakollarinda
sevdiklerini ararken bu kadinlar birbirlerini tamimaya baslamisti. Genel olarak, kentin gecekondu
bolgelerinde toplamda yaklasik 200 grup olmak tizere Santiago genelinde atdlyeler kuruldu ve hepsi de
benzer sekilde, malzeme saglamak ve ayni zamanda islerini sik sik yurtdisina satmak tizere Vicarate'ye bagh
olacak sekilde orgiitlendiler. $ili disindaki pek ok kisi bu arpille'leri rejimin insan haklar: ihlallerinin
sanatsal gosterileri olarak tanimaya basladi ve boylece Pinochet iktidarmin dis baskilar sonucu diististine
neden oldu.

Bu atolyelerdeki kadinlar arpilleralarinin yapimindan ve satisindan miitevazi bir gelir elde ettiler,
ancak ayni zamanda o6fke ve acilarimi siyasal direnis seklinde yonlendirebilecekleri bir ¢ikis sagladilar.
Arpilleristler, kaybedilen sevdikleriyle ve ekonomik sikintilartyla iligkili sahneleri resmetmekle baslarken,
geliserek, aclik, issizlik, corba mutfaklari, su eksikligi, siyasi baski, len aile tiyeleri, egitim eksikligi, stirgtin,
sug, saglik hizmeti, iskence, ordu, 6lim ve hatta hayal ettikleri yeniden yapilanmalar gibi gesitli insan
haklar1 konularinda ¢alismalar yapmaya devam ettiler (Caldwell, 2009, 35).

Arpilleralar, 1974-1990 yillar1 arasinda, neredeyse tiim protesto seslerinin susturuldugu bir
zamanda, diktatorliigiin vahsiliginin ve zellikle de kaybolan ve 6ldiiriilen kisilerin anmilarimin korunmasma
hizmet etmisti. Kayip insanlar hakkinda bilgi almaya galistiklarinda, diktatorliik genellikle var olmadiklarini
veya hi¢ tutuklanmadiklarini vurguluyordu. Boylece, kayiplarin ve diger devlet vahsetlerinin hatirasini
korumak i¢in arpillera kullanmak kendi basina rejime karsi gticlii bir protesto bicimi haline gelmisti
(https:/ / www.cetri.be/Chilean-Women-s-Resistance-in-the?lang=fr. 24. 07, 2019).

1.2. Arpillera Yapiminda Kullanilan Kumaslar:

Arpilleralar, aslinda son derece bilindik kumaslardan yapilir. Her tiir kullanilmis ve atik kumas
arpillera yapiminda kullanilabilirdi. Kumas kesilerek, kolaj yapiliyordu. Kolaj, tamamaiyla bireysel karar
igeren, kisinin tasarim yetenegine birakilmis yavas bir stirectir. Eserde kullanilan her bir kumas pargcasi, 6zel
bir anlam tasiyordu. Bilgi aktarma ortami olarak, tekstillerin, metinlerin basarabileceklerinin Gtesine
gecebilecegi fikri egemendir. Bu baglamda Lorna Dillon’a gore, Dikisli Sesler adinmi verdigi Arpilleralar
“daha karmasik anlam sistemleri olusturmaktadir” ve Heidi Drahota’a gtre ise onlar “metne dayanmadan
bilgi  aktarmaktir”  (https://stitchedvoices.wordpress.com/2017/11/01/ conflict-textiles-meaning-and-
interpretation/, 23.07.2019).

Arpilleralar, sadece bir tekstil parcas: gibi goriilebilir, oysa sanatgisi hikayeyi anlattiginda sizi adeta
kalbinizden vurur. Tekstil parcasi tamamen farkli bir anlam tasimaya baslar, 6rnegin kravattan alman bir
parga, aslinda 6ldiiriilen birinin boynunda bulunan bir giysi unsuruydu.

Resim 8. Bu arpillera, yapildig1 malzeme veya kullandig1 semboller veya tasvir ettigi olay araciligiyla bir anlam ifade etmektedir. “John
Paul seni bekliyoruz”, Sili, 1986. Catisma Tekstil koleksiyonu. Kaynak: Kinderhilfe Arpillera Koleksiyonu, Sili / Bonn. Fotograf: Martin
Melaugh (https:/ / stitchedvoices.wordpress.com/2017/11/01/ conflict-textiles-meaning-and-interpretation/, 23.07.2019)

1.3. Sanat Olarak Arpillera, Yaratim Siireci ve Arpillera Ornekleri:

Arpilleralarin bu miizelere ve galerilere girmesi, sanatsal konumlariyla ilgili bir fikir verebilir.
Ancak, eserlere bigimsel ya da plastik olarak yaklasilmamakla birlikte, olguyu sanattan ¢ok, zanaat olarak
gorme, tarihsel, sosyolojik ve toplumsal cinsiyet perspektifinden ele alinmaktadir.
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Higbir yaklasim nesne-arpilleranuin kendisini, teknigini, dilini veya ikonografisini gostermez: eserler
ozerkligi, plastik ilgi alanlar1 ve gorsel zenginlikleri yerine toplumsal etkileri i¢in degerlendirilmez. Bagka bir
deyisle, eserin disindaki her seye ayricalik verilir ve bu nedenle orijinalligi, sezgisi veya plastisitesi igin sahip
oldugu gercek deger golgelenir. Bu, arpille'lerin elestiriden, kiiratorliikten ve sanat tarihinden aldigi
muameleyi smir nitelig§inde, her zaman sanat olarak neyin anlasilip neyin anlasilmadigina bagl olarak
smurlandirir. Brett bu calismalar: miize eseri degil, "gecici, ilkel, melez formlar" oldugunu belirtmektedir
(Brett, 1987, 26).

Larry Shiner’in (2001) agikladigr gibi, bu farkli zamanlarda gegerli olan ve tekstil isini algilama
bicimini degistiren farkli degerleme semalarna cevap verir: sanat ve iscilik arasindaki ayrim
yapilmamasindan emege karsi belirgin bir onyargiya yol agmusti, "yiiksek sanatlar' ve "diisiik sanatlar"
arasindaki kutupluluk, nihayet, yirminci yiizyilin ortalarinda, yeni medya, materyaller ve estetik 6nerilerin
benimsenmesi lehine sanatlarmn hiyerarsisine yonelik bir girisime ulagir. 20. yiizyilda, tekstil veya elyaf
sanatinin sanatsal uygulamalar icinde zaten bir tiir olarak belli bir fikir birligi vardir. Bununla birlikte,
standart olmayan teknik ve kavramlara agilan bu acilimda, (belirli uygulamalari mesru kilan ve benzeri
kriterleri agik kriterler olmadan ortaya cikaran) esitsiz bir elestiri cubugu dikkat cekicidir. (Shiner, 2001),
(Schonfeld, 2016, 4).

Kaybolan insanlarin giysilerini ve bazen kendi giysilerini stken arpilleristler, bu kumaslardan
resimli islemeleri yapmislardi. Arpillerist, islemesini, acili yasamiyla ilgili anilarini ¢uval kumas tstiine
dikerek Kkisisellestirmisti. Bu yerli kadin isleme gelenegi, kadinlar1 yasadigi korkung actyr hatirlatan
kosullarin digma ¢ikarmak i¢in kullanilmist: (Caldwell, 2009, 38).

1970 ve 1980’lerin Pinochet diktatorliigii sirasinda tiretilen arpille ornekleri, islemelerin yaratilmasi
sureci, sevdiklerinin giysilerinden ya da bagislanan giysilerde kullanilan kumaslarla baslamisti.
Arpilleristler, atik kumaslardan karisik sahneleri keser, parlak renkli ipliklerle dikerek sekil verir.
Kararlagtirilan temanm arka plani ilk olarak And daglari, bulutlar, giines veya agac tepeleri gibi unsurlarin
birlestirilmesi olurdu. Dogamin bu sahneleri, aciya ragmen umudun varligini temsil etmektedir. Sahne
belirlendikten sonra, arpillerist hareket ve heyecan igin bagka figiirler eklerdi. Bebeklerin (figiirler bebek
biciminde kesilir ve islenirdi) ve diger unsurlarin eklenmesi, bozulan bir toplumda giinliik yasamlarin
stirdtiren insanlar1 tasvir ederdi. Bu gtinliik sahneler, “olagantistti hal” gibi zamanin politik gercevelerine
baglanirdi.

Uluslararas: tekstil tirtinleri kiiratorii ve arastirmaci Roberta Bacic tarafindan kiiratorliigi yapilan
ve icinde 260'tan fazla arpillera sergilenen “Catisma Tekstilleri” isimli sergide, arpilleralarin igerigini
tanimlamak igin kullandig1 “tekstil fotografi” terimi, sadece siddetin veya protestonun soyut temsilleri
degildir, ayn1 zamanda gercekte olan ¢ok 6zel sahnelerdir: Islemelerdeki her figiir birisini ve icinde
yasadiklar1 yeri ve olaylar1 temsil eder. Bu anlamda arpilleralar, kinayict ve elestiricidir. Bu anlamda
arpilleralar insanlar1 giiglendirebilir, bir tiir kendilerini ifade etme yolu gosterir. Belki birer kisisel taniklik
belgeleridir.

e - ‘ o’

Resim 1. Tekstil fotograflari olarak Arpilleralar: “Encadenamiento | Parlamento kapilarina zincirlenmis kadinlar”, Sili,
1980. Catisma Tekstil koleksiyonu. Kaynak; Arpillera koleksiyonu, Kinderhilfe, Chile / Bonn. Fotograf: Felix Cannadam
Fotografcilik (https:/ /stitchedvoices.wordpress.com/2017/11/01/ conflict-textiles-meaning-and-interpretation/, erisim

tarihi: 23.07.2019)

-610-



Vluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi
Cilt: 12 Sayi: 68 Yil: 2019

The Journal of International Social Research
Volume: 12 Issue: 68  Year: 2019

Resim 2. Cuatro Alamos iskence merkezi ”, Sanatc1: Aurora Ortiz, Sili, 2014. Catisma Tekstil koleksiyonu. Fotograf: Eva
Gonzalez

-_— R
Resim 5. Guintimiizde Peru’da bir Arpillera atélyesinde iiretim siireci (Loana Consuelo Leén Morales, 2014, Y. Lisans Tezi, Lima, Peru)

2. GUNUMUZ CAGDAS ARPiLLERA ORNEKLERI
Ornek 1:

Resim 5. Yawar Fiesta (Kan Festivali), Flora Zarate (Zérate, F. (2012), Art and Politics: Contemporary Arpilleras, Textile Society
of America Symposium Proceedings, Textile Society of America, 19-22 Eyliil, 2012)
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Yawar Fiesta (Resim 5). Bu Kan Festivali, boganin yanina bir akbaba bagladiklar1 boga giiresi
festivalidir. Bu, Ispanyollarla yerli halk arasindaki karsilasmay1 sembolize ederek Ispanyol isgalcilere karst
yapilan direnisi simgeler. Daha fazla 6lim festivali daha iyi bir festival yapar. Giintimiizde bu tiir bir
festivalde akbaba kullanmas: yasaklanmustir. Akbabanin yerine, pango, ortii veya akbabay1 temsil eden
ingalma denilen kagit ¢izimler yer almaktadir.

Ornek 2:

Resim 6. Gog, Flora Zarate (Zarate, F. (2012), Art and Politics: Contemporary Arpilleras, Textile Society of America
Symposium Proceedings, Textile Society of America, 19-22 Eyliil, 2012)

Baska bir go¢ turti de Meksika’da ¢6liin iginden nehir yoluyla ge¢gmektedir. Gogmen, kiza simir
devriyesine dikkat etmesini soylemektedir.

Ornek 3:

Resim 7. Gosteri, Flora Zarate, (Zarate, F. (2012), Art and Politics: Contemporary Arpilleras, Textile Society of America
Symposium Proceedings, Textile Society of America, 19-22 Eyliil, 2012)

Flora Zarate'nin “Gosteri” isimli ¢alismasinda, Gogmenlerin yasallastirilmas: icin farkli sehirlerde
yapilan gosteriler resimlenmistir.

Arpillera sanatcilarindan olan, edebi, dini, efsanevi ve ¢ogunlukla politik olmayan temalar tizerine
resimler isleyen Silili halk miuizisyeni ve folkloristi Violeta Parra idi. Diger bir esin kaynag: ise, balikcilarin,
deniz kenarindaki kirsal yasam sahnelerini isleyen Silimin merkez sahilindeki Isla Negra koytindeki
esleriydi.

Bazi gruplar igin tgiincti bir ilham kaynagi, Puente Alto'nun Santiago isci sinifi mahallesinde
yasayan ve Virgen del Carmen'e adanmus arpilleralar yapan bir kadindi. Doérdiinciisi, tinlti bir nakisg1 grubu
olan “Bordadoras de Macul” idi.
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Ornek 4:

Resim 4. Violeta Morales, isimsiz, 1980, kumas, ip, 38 cm x 47 cm. Marjorie Agosin, Umut Goblenleri, Askin Konular: Sili'deki
Arpillera Hareketi, 2. baski. (Lantham, MD: Rowman ve Littlefield Publishers, Inc., 2008)

Violeta Morales’in Arpiilerasi (Resim 4), polisin vatandaslar1 sokaktan uzaklagtirdigini
resmetmektedir. Sahnenin kargasasi, harekete tanik olanlar tarafindan giinlik yasamlarinin
durdurulmasinda belirgindir. Olay, giin ortasinda ve yogun bir caddede gerceklesmektedir. Agosin,
arpilleristlerin tanikliklarim1 derlemesinde, bir temanin her zaman akillarinin basinda oldugunu
belirtmektedir. Sevdiklerinin tutuklanmasmin oykisiinii kendisine anlatmayan bir arpillerist ile hig
karsilasmadigini belirtir. Detaylar anlatilir, yeniden canlanir ve takintili bir sekilde tekrarlanir. Arpilleristler,
akrabalariin nasil ve nerede tutuklandigina dair bilgilerin, arpilleralarin olusturulmasinda temel oldugunu
belirtmislerdir. Sonsuza dek hayatlarin degistiren olaylar1 unutamamislar ve unutturmayacaklardi.

3. SONUC

Arpilleralar, daha 6nce Sili'de hi¢ yapilmamis olan, aplike teknigi kullanarak yoksulluk, bask: ve
direnisi betimlemek icin yapilan resimli yeni bir sanat formuydu. Sili de bir¢ok kadin daha 6nce hig siyasi
faaliyetlerde bulunmamuisti. Arpillera atolye galismalari, kadinlar1 diinyaya ve yalnizca askeri-otoriter rejim
tarafindan meydana gelen baskiya karsi egitmemis ayn1 zamanda geleneksel ataerkil iktidar yapisiyla da
miicadele etmeyi Ogretmisti. Boylece, bu toplu 6grenme ve diyalog yoluyla kadinlar, karsilastiklar:
acimasizliklar1 protesto etmek ve ortaya ¢ikarmak icin siyasi olarak gticlenmisti.

1973'ten 1990'a kadar Augusto Pinochet’in otoriter rejimi sivil toplum yapisini bozmus ve Sili’deki
normal siyasi yasami durdurmustu. Rejim baskisi ve ekonomik politikalar1 birgok ailenin hayatini
paramparca etmisti. Bircok insan kaybolmustu. Kayiplarin ¢ogu erkeklerdi ve erkekler oldugu icin de
kadinlar ailelerini destekleme goreviyle kars1 karsiya kalmislardi. Kadin gruplari, yalnizca hiikiimetin insan
haklari ihlallerini protesto etmek i¢in degil, ayni zamanda gecimlerini saglama ve hayatta kalma amaciyla
olusmustu.

Kadin hareketleri ilk kez 1920 ve 1930'larda ortaya ¢ikmisti. Ozellikle de arpilleristler gibi kadin
gruplari, kadinlarin siyasal faaliyet alanini genisletmis ve Sili kadinlarinin geleneksel ataerkil yapilarin
degistirmisti. Arpillera atolyeleri, kadmlarin biraz para kazanabilecekleri ve zaman gegirebilecekleri
yerlerden ¢ok daha fazlasiydy; kadinlara, rejime karsi direnmeyi 6grenecekleri bir konum saglamisti.

Arpillera, kumas atiklar1 ve basit dikisler ile kadinlarin sozctiklerle anlatamadigi, kelimelerle
soyleyemedikleri hikayelerini islemeli resimler ile anlattig1 tekstillerdir. Arpillera, ¢uval bezi anlamina gelir
ve politik baskidan s6z eder. Cuval bezi, kumas kolaji olusturmak icin destek malzemesi olarak kullanilir ve
cuval bezine dikilmis basit geri donustiiriilmiis malzemelerden yapilirdi. Yaratim siirecinde kullanilan
bircok teknik vardir ve birgoklari sanat eserinin etkisine katkida bulunan giysi atiklarindan tiretilirdi.

Arpillera alicilarinin ¢cogu Avrupa'da yasiyorlard: ve Sili'de neler oldugunu bu sekilde duymuslards,
bazilar1 diger Latin Amerika iilkelerinde, Kuzey Amerika ve Avustralya'da ve diger kitalardaki sosyalist ve
komtinist {ilkelerde yasiyorlardi. Cok azi Sili'de yasiyordu. Sili disindaki alicilar genellikle arpillera'larm
satildig1 bir etkinlige katilarak ve saticiyla konusarak arpillera {ireticilerini 6greniyorlardi. Saticilar, alicilari
¢ogu zaman duygusal olarak motive ediyordu; satici alicilara arpillera tireticilerinin yoksul gecekondu
mahallesinde yasayan ¢ocuklu ya da yakinlari1 kaybolan anneleri yok oluslarini anlattiklarinda derinden
etkileniyorlardi. Saticinin paray: kadinlara geri gonderecegine giiveniyorlardi. Bu alisveris cogunlukla, $ilili
miilteciler tarafindan ditizenlenen halk miizigi aksamlari, insani yardim orgiitleri toplantilari, kilise
toplantilari, miizik ve sanat festivalleri ve el sanatlar1 pazarlarinda gergeklesiyordu.

Sili arpilleralari, Pinochet diktatorliigiinde bir direnis ifadesi olarak ortaya cikmasma karsin,
glinimiizde sanat diinyasinda yer edindigi goriilmektedir. Arpilleralarin miizelere ve galerilere girmesi,
sanatsal durumlariyla ilgili durumu kanitlayabilir. Ancak, eserlere bigimsel ya da plastik olarak
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yaklagilmamakla birlikte, olguyu sanattan ziyade zanaat olarak goren tarihsel, sosyolojik ve toplumsal
cinsiyet perspektifinden de ele alinmaktadir.

Gili de geleneksel islemeler Isla Negra ve Violeta Parra bolgesinde, rustik kumaslarda ytinle
islenirken, diktatorlitk dénemindeki arpilleralar 6nceden hazirlanmis bir destek kumas (cuval bezi) tizerine
kumas parcalari, tekstil atiklar1 ve gesitli baska malzemeler uygulamislardi.

Bugiin, Latin Amerika'nin gogunun demokrasiye donmesiyle, arpillera gruplarinin gizliligi ortadan
kalkmustir. Tiiketiciler artik tiretimi kontrol etmektedir, ancak degismeyen bir sey, iireticilere ekonomik
faydasiydi. Simdi insanlar arpilleralarda ¢ok daha yaraticidirlar. Miitevazi baslangiclarindan ¢ok uzun bir
yol kat ettiler. Giintimiizde, Arpillera el sanati, baz1 degisikliklere ugramistir. Gittikce artan kiiresel pazara
uyum saglamak i¢in Perulu kadinlar, bu geleneksel sanati yeniden uygulamaya baslamislardir. Zarif bir
bicimde dikilmis ti¢ boyutlu tekstil resimleri olan, “Arpillera” veya “cuadrolar”, Peru Lima'nin gecekondu
mahallelerindeki kadinlarin (pueblo jovenes) hayat dykiilerini yansitir ve aileleri icin 6nemli bir gelir saglar.

Cagdas arpilleralar (mitizelerdekiler harig) kirsal Sili yasaminin ve pastoral manzaralarin eglenceli
goriinttilerini sergiler. Bir zamanlar $ili disindaki insani kuruluslarla iletisim kurmanin bir yolu olan
Arpilleralar, gtintimtizde bavul turizmiyle satilan parlak, renkli tirtinlerdir. Sili turizminin bu bolimi, artik
agirlikli olarak erkek isgiictine sahip atolyelerde makine ile tiretilmektedir.
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