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ON IKINCIi YUZYIL ENDULUS POPULER MUZIiGI’'NDE MUVASSAH SARKININ
TARIHSEL SURECI VE FORM ANALIZI

HISTORICAL PROCESS AND FORM ANALYSIS OF THE MUVASSAH CHARGE IN THE
TWENTY CENTURY ENDULUS POPULAR MUSIC

Emel DEMIRGEN"

Oz

Bu calismada, dokuzuncu yiizyill'm sonlarmma dogru Endiiliis’te ortaya ¢ikmus bir siir tiirti olan muvassahlar
hakkindaki bilgiler ele alinacaktir. Muvassah genellikle bestelenmek icin yazilmis bir siir turtidiir. Muvassah kelimesi,
“kadinlarin kullandig degerli taslarla stislii kusak” anlamina gelen “visdh” kelimesinden tiiremistir. Muvassah soyleyene “vessah”
denir. Muvassah tiirii siir sdylemeye “tevsih” sanati ad1 da verilmektedir.

Kaynaklardan elde edilen verilerde, kim tarafindan diizenlendigi konusunda net bir bilgi olmasa da, dokuzuncu
yiizyilin sonlarma dogru olgunlasmamis bir form olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Onuncu yiizyilda gelisen muvassah, Onbirinci
yiizyilin sonlarinda Ibn Send el- Mulk (1155-1211) tarafindan Dogu’ya gotiiriilmiistiir. Matla, devr, simt, kufl, gusn, beyt, ve harce
gibi kendine ait terminolojisi olan boliimlerden olusur. Bu béliimlerden en 6nemlisi harcedir. Muvassahta harce(gikic)
kasidedeki matla (giris) ile ayn1 degerde kabul edilir. Ayrica Arapca disinda Ispanyolca ve Ibranice gibi dillerde muvagsahlarin
olmasi sebebiyle Dogulu ve Batili bir¢ok arastirmalara konu olmus bir siir ve sarka tiirtidiir.

Bu calismanin temelde dort amaci vardir; Dogu ve Bati literatiirtinde “ Muvassah” teriminin tarihsel stirecini incelemek,
Ortacag sarki ve lirik gelenegindeki yerini 6grenmek ve cesitleri ile birlikte muvassah sarkinin formunu incelemek olacaktir.
Calismada yontem olarak Patika Bagimliligi (Path Dependence) kullanilmustir. Elde edilen verilerin sonuglar: ¢alisma icerisinde
bagliklar halinde sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Muvassah, Visah, Zecel, Endiiliis Miizigi, Nevbe.

Abstract

Muvashshah is a kind of poem which is usually written for composing. The word Muvashsah is derived from the
word is visah gelen which means kusak the belt decorated with precious stones used by women ”. Muvashsah is called “vessah
Muvashshah type poetry is also called “tevsih” art.

Although there is no clear information about who organized it, it appears as an immature form towards the end of the
ninth century. Musssah, which developed in the tenth century, was taken to the East by Ibn Sena el-Mulk (1155-1211) at the end
of the eleventh century. It consists of parts with its own terminology such as matla, devr, simt, kufl, gusn, beyt, and harce. The most
important of these sections is the fee. Harce (output) in Muvashshah is considered to be the same value as the matla (input) in
the casing. In addition to Arabic, there is a poetry and song type that has been the subject of many Eastern and Western
researches due to the presence of muvassah in languages such as Spanish and Hebrew.

There are basically four objectives of this study; To examine the historical process of the term Muvashshah in the
Eastern and Western literature, to learn its place in the medieval song and lyrical tradition and to examine the form of the
muvashshah song with its varieties. Path Dependence was used as the method in this study. The results of the obtained data are
presented as headings in the study.

Keywords: Muvashshah, Visah, Zecel, Andalusian Music, Nevbe.
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I.GIRIS

LILMUVASSAH FORMUNUN YAPISI:

Muvassah formunu olusturan boliimler asagidaki gibi siralanabilir.

Matla veya Mezheb: Giris boliimiine verilen addir. Bu bélum form boyunca tekrarlanan ortak ve
lirik siirin kafiyeli bolimidiir. Matla, Muvagsahta her zaman olmasi gereken bir bolim olarak kabul
edilmez. Bu durumda; Muvassahta matla varsa; “el-muvassah et tdam” denir. Eger matla yoksa “kel”
anlamina gelen “el akra” olarak adlandirilir. Kufl: Devam eden ortak kafiyeli kisimlarin her birine kufl yani
merkez denir. Simt: Kufl'un dizelerinin her birine simt denir. Devr: Giristen sonra, her defasinda kafiyesi
degisen dize gruplarindan olusan beyitlere verilen addir. Gusn: Devr’in her bir dizesine gusn adi verilir.
Beyit: Devr ile Kufl'dan olusan ikiliye denilmektedir. Harce: Siirin son kismina verilen addir ve cikis
anlamina gelir.

I.2.FORM SEMASI ASAGIDAKI GiBi DUZENLENEBILIR;

A B
A B Matla
C
C Devr (Gusn), (Davr; ispanyolca)
C
A B
A B Kufl (Merkez) ,(Kiifl. Ispanyolca)
D
D Devr (Gusn)
D
A B
A B Harce (Cikis), (Kharja. ispanyolca)
II. LITERATUR TARAMASI

Literattir taramasi sonucu elde edilen verilere gore; Muvassahlarin Endiiltislii Araplarca icat edildigi
bilgisi 6nem kazanmaktadir. Bu formu ilk kullanan kisi olarak Muhammed b. Mahmud el- Kabri (840-912)
ismi 6n palana ¢tkmaktadir.

Ayrica Ibn Bessam muvagsahin mucitleri arasinda el- ikdu’l - Ferid adli eserin yazari Ibn
Abdirabbihi’yi de saymaktadir (Tuzcu, 2016, 84). Ancak bu kisinin eserlerinde bu kisinin konuyla ilgili
olmadig1 anlasilmaktadir.

Endiiliislii bir yazar Tbn Bessam es-Senteri nin (6. 1147) ez- Zahire fi Mehdsini Ehli’l- Cezire adli
biyografik eserinde ilk muvassah sairlerinden olan ‘Ubade ibn Ma’is- Sema'nin biyografisini verirken
formun ilk ortaya ¢ikis hakkinda bilgiler vermektedir. (Tuzcu; 2016; 84) Muvassah lirik formunu ortaya
cikaran ilk kisi kor sair, el- Kabri Form olarak verdigi tarifte; vezinli (kafiyeli) sozleri satir haline getirdigi
yazilidir.

“Muvagsahlar, Endiiliis halkunin gazel ve nesibte (nesib'ler kasidelerin mukaddimesi, yani giris kismdir. Sair bu

boliimde askini anlatir ve sevgili tasvirleri yapar.) cok kullandigr aruz vezinleridir. Boyunlari, hatta kalpleri kapal

kadinlar bile onu dinlemek igin can atarlar. Bana gelen rivayetlere gore, bizim memleketimizde bu muvassahlarin
vezinlerini yapan ve yéntemini icat eden ilk kér sair Muhammed b. Mahmud el Kabri'dir. Bu vezinleri siir satirlar
halinde yapryordu Ancak ¢ogu islek olmayan, fazla kullamlmayan aruz vezinleriydi. Halk lehgesinde veya a’cemi

(Ispanyolca) lehgede sb’zciikleri alir, buna merkez adimi verir ve muvassah tazminsiz, gusn’suz bir sekilde bu

merkese gore diizenlerdi” (Ibn Bessam, 469-470) .

Bu vezinler ¢ok kullanilmayan aruz vezinlerinden secilir, diger bir ayirici 6zelligi de halk
lehgesinden sozciikler kullanilarak yazilir seklindedir. Bu sozleri merkeze yani “matla” ya aliip bu merkeze
gore boltimler olusturuldugu formun gelismis seklinden anlasilmaktadir. [bn Bessam ayrica, muvassahin
Dogu Arap siirinde fazla kullanilmayan bazi vezinlerle Endiiliiste icat edildigini ve ilk muvassahlarin “satr”
denen beyit yarilar1 halinde soylendigini ifade eder. Muvassah sanatin gelistiren “fazmin” yani merkezdeki
dizeleri bolme ve “gusn” yani devir ad1 verilen grubu uygun sekilde diizenlemektedir. Yukarida yazarin
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verdigi bilgilerden, ilk muvassahlarin bu tiir uygulamalardan uzak bir sekilde diizenlendigi anlasilmaktadir.
(Tuzcu, 2016, 84).

Bu veriler dogrultusunda, el-Kabri yillar1 arasinda yasadigma gore; ilk muvassahlar dokuzuncu
yiizyil sonlarinda ortaya ¢ikmis olabilir. Bu durumda muvagsahin Endiiluisliiler tarafindan icat edildigini ve
onlarin bu sanatin ustasi oldugu kabul etmek miimkiin olacaktir.

ibn Haldun (1322- 1406) el- Mukaddime adli eserinde, Endiiliis siiri ve muvassahi anlattigt
boliimlerde, “Endiiliis'te, siir sanati olgunlaginca ve séz sanatlari siislii bir hale gelince sairler tarafindan bu formun
ortaya ¢ikarldigin “soyler ve devaminda “adina muvassah dediler. Onu tel tel (simt) dal dal (gusn) ederler ve farkli
aruz vezinleri kullamirlar” (Ibn Haldun, 2000, 817) aciklamas: yapar.

_ fbn Haldun’a gore; en fazla yedi beyittir. Her beyit sayisi konularina gore degisen gusn beyitler
igerir. Ibni Haldun tarafindan anlatilan bu sembolik anlamlar Endiiliis’te muvassah konulari icinde goriilen
ask sozleri ile yakindan baglantilidir.

Bu sembolik anlamlar, sekizinci ytizyilda o6zellikle 750 yilinda baslayan Abbasi déneminde ask
sozleri ve sarkinin yiikselisi ile yakindan baglanti tasir. Arap Edebiyatinin altin ¢ag1 olarak adlandirilan bu
donem, Abbasi Halifesi; Halid el Rasid saray1 ve cariyelerini vurgular. Bu donemdeki, sairlerin ve hatiplerin
egilimleri, liikks ve bos zaman sevgileri ve edebi toplantilara diiskiinligli saraya saturnizm (sanatci
sarhoslugu) havasi verir. Sairlerin birlikte anlatim bulduklari, bir sarki, muzik, sarap ve sevgi atmosferi
olarak kabul etmekte miimkiindiir. Cogunlukla, sarki cariyeye sevginin ifadesidir. Sarkisinda, ona “visah'in
kadim” olarak atifta bulunur. Zamanla siirsel ifade ve sarkilar cariyenin basarisini veya kisiligini degil,
fiziksel cazibesini sembolize den referans alir. Hatta bu gelisme o kadar 6nemli ve iddiali olur ki ispanya’da
on birinci ytizyil sark: sozlerine 6zgii stilistik 6zellikler ortaya ¢ikarir (Grunebaum, 1953, 170-220).

Muvassahin ortaya cikis ile ilgili diger baska bir gortis, Muvassahin Endiiliis’e Dogudan gittigi
yonitindedir. Doguda Arap siirinde musammat ad1 verilen ancak Doguda fazla kullanilmayan bir nazim
turtintin Endiiltis’'te islerlik kazanarak islerlik kazanarak muvassaha temel olusturdugu gortisti bilimsel
verilere daha yakin bir goristiir. Arap siirinde, geleneksel nazim tiirleri disinda denemeler yapilmustir.
Imruul Kays (6. 545) divani eklerinde bulunan bir musammat'mn (Imru'ul Kays, 1977, 474-475) fakli
kafiyelerin kullanildig1 bir manzumenin muvassahin ilkel hali oldugu ve Doguya ait bir nazim tiirii oldugu
tutarh bir goriis olarak karsimiza ¢ikar (Tuzcu,2016, 84).

Bu durumda, Muvassah Arap edebiyatinda ortaya ¢ikmistir demek miimkiindir. Sairin zengin bir
lirik anlatim kaynag1 buldugu ve buna halifelerin ve biitiin saray halkinin katildig1 saray eglenceleri, cok
ozel bir durum haline gelir. Ozellikle sair ve miizisyenler bu eglencelerin en 6nde gelen isimleridir. Bu

durum, “Ispanyol sarayinin aksine, Abbasi sarayinda sairler cariyeler icin ask sarkilart yazilmasi ile sonug bulur.
Ozellikle ud calinirken cariyeler dans ederler” (Goldin; 1973:5).

Bu donemdeki muvassahlarin konulary; Gazel konulari ile aynidir, asktan ve ickiden bahsedilir.
Farsca yazilan hamriyye; yine sarap, sarap igmek ve bununla ilgi seylerin anlatildig: siirlerdir. Bu konularin
Farsca veya Arapg¢a yazilanlarinin icinde methiye konularmmi iginde barindiran orneklerde gormek
miimkiinddr.

On ikinci ytizyilin ilk yarisinda visah bu sozlere 6zgii stilistik 6zellikler nedeniyle muvagsah terimini
gecersiz kilar. Ancak cariye sarkilarinin gelistirilmesinde biiytik etkisi olan ask sozleri muvassah sayesinde
visah ortaya cikar. Visah 'm filolojik bir calismasi, miizikolojik acidan degerlendirilmeden eksik kalacagi
diistincesinden hareketle literatiir boliimiinde bu bilgilere yer verilmistir. Visah ‘dan cariye sarkilarma
dontisen muvassah ¢ok yonlti duygusal olaylara isaret eder. Aslinda tiim degisken fenomenlerde, Islam
oncesi siir ve sarki icin ortak stilistik seviye tespit edilmeli, yani duygusal deneyimdeki zevk ve fiziksel
gerceklige duyulan cekicilik ve stilistik seviyesi, dogu miizik yasamui ve Ispanyollarin duyarliliginin birlestigi
Endiiliis sark: sozlerini incelemek bu ¢alismanin 6nemli noktalar olacaktir (Macid, 1953, 28-29).

Endiiliis’te ( 1031-1086) Berberilerin yonetimi ele gegirmeleri ile birlikte, muvassah énemini yitirir.
Arapcayr ¢ok iyi bilmeyen bu yoneticiler fasih Arapca ile sdylenen muvassahlara fazla ilgi
gostermemislerdir. Bu nedenle muvassahlardan sonra halk dilinde soylenen, zecel ad: verilen bir siir ve
sarki tiirti ortaya ¢ikmustir.
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Ornek iizerinde muvaggah formu gosterimi:
Ey saki sana sikayetimiz var, duymasanda sana seslendik
A B Matla

Parlak ytiziine asik oldugum bir icki dostum. T
C

Sarabini avuglarindan ictigim, Devr (Gusn)
C

Kendine geldikge sarhoslugundan,

C

Cekti kirbeyi kendine, oturup bana dort kaptan icki sundu I
A B

Kufl (Merkez) —

Goztimiin nesi var, iyice gormiiyor
D

Senden sonra ay 151811 gormez oldu Devr (Gusn)
D

Dilersen anlatacaklarimi dinle

Icimdeki sevgin biiyiidii ve artl, aska iddaltyim deme

A B Harce (Cikis) i|

III. MUVASSAH FORMUNUN GELISIMI:

Muvassah, lirik tarzda yazilir. Ssiirsel bicim olarak, dili basit, s6z dizimi ile giindelik konusma
dilindedir.

Melodi ve ritim giindelik dilin bir parcasi oldugu icin, folklor, sarki ve miizigin klasik
kompozisyonlara girmeyen unsurlari, muvassahin ayrilmaz parcasidir. Aslinda, konusma sanatini sark: ve
miizikle birlestiren muvagsahin ana unsuru miizik renginin yam sira, dlgii ve kafiye semasimnin ve miizik
renginin semasini belirleyen harce dir. Bu yapmin 6rnegin klasik siir gelenegi ile karsilastirilmasi hecenin
uzun (-) ve kisa (") heceli bir niceliksel yapiya dayandirdig: goriiliir. Oysa muvagsahin formundaki ritmi
nitel bir desen sergiler.

Klasik siiri, yeniden canlandirmaya yoneliktir ve bu ytizden sozler nicel olarak es degerdir ve
vuruslara boliinmez. Muvagsahin soylenmesi (aym: zamanda dans edilir) ve biiytk cesitlilik gosteren
inversiyonlar gostermesi, ancak miizikal agidan stropik boliimler arasindaki keskin gegislerle saglanr.

Miizik ve sarki muvassah sanatinda biiytik isleve sahiptir. Aslinda Ibn Sena el Mulk bunu not eder;
“Muvagsahin en fazla sayist melodi veya miizik gibi 6l¢ti semalarina dayanmuyor. Klasik kompozisyonlardan dnemli bir
farki var” (Ibn Send el- Mulk, 1939, 35).

Farki belirtmek icin, klasik formlara atifta bulurken vezin anlamina gelen vezin (wazn )kelimesini ve
muvassahlara atifta bulunurken melodi anlamina gelen telhin (talhin) kelimesini kullandig1 gortiliir.

Bu fark baska bir 6nemli figiir olan Ibn Riisd (Averros) (1126-1198) tarafindan daha agik bir sekilde
belirtilmistir, “Kitabiis” Si’r” (siir kitab1) adl1 Arapga siirler tizerine bir kitap yazmustir. Aritoteles siir kurallar:
hakkinda Arapca siirsel teknik bilgisi ve goriisti, icin klasik kompozisyona atifta bulurken, genel olarak;
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“Arapea giir’ in miizik veya melodi icermedigini ancak disipline edilmis klasik dlciiye ve prozodiye wygun hale getirildiginde sozlerin ayirt
edilebilecegini” soyler. (Ibn Riisd, 1872, 3).

Ibn Sena el Mulk gibi Ibn Riisd de telhin kelimesini kullanir. Bu sozlere kars: Ibn Riisd muvassah
sanat1 ile ilgili olarak, “siirde taklit ritim, dil, Olgii ve miizikle iiretilebilir. Bunlar ayr kombinasyonlar halinde
kullamlir. Ancak muvagsahta son zamanlarda buralarda kesfedilmis olan popiiler ritimlerle, melodi, miizik, sark: icin
yazilmsg bir siir tiri var”(Ibn Riisd, 1956, 310) diyerek agiklar.

Siir kitabinda Ibn Riisd ilk boliimde Aristoteles’in siirlerini incelerken, ikinci béliimde, taklit
kavramini muvassah sanatina uygular. Ibn Riisd diistincesiyle karsilastirilan gegmis veya simdiki muvassah
sanati {izerine yapilan elestirilerde bir degisiklik yoktur. Oziinde, Ibn Riisd’iin taklit kavrami sudur;
Endiiliis edebiyat pratiginin, 6zellikle muvassahin dogudakinden farklilastigi, Avrupa zevkine uygun
hareket ettigi yontindedir.

Arapca harcenin muvassahin ortaya cikmasindan once, folklor ya da poptiler bir sarkinin
geleneginin varligimi kabul eden Ibn Riisd tipki Romans Kharjanin temelde oldugu gibi, Ispanyolca popiiler
sarkinin eski bir tabakasi gibi kabul etmektedir. “...Ancak kokleri doguya ulasmiyor, daha ziyade bu kokler
Endiiliis topraklarindan ¢ikiyor “demektedir. Ebu’l-Ferec'in yazdigr “Kitabii’l-Egani’yi ” (Sarkilar Kitabi)
popiiler sarkilarla karistirmamak gerekir. Ciinkti dogunun biiytik sairlerinin ve miizisyenlerinin besteledigi
siirlerin toplamudir.

Sanatinda, Yunan teorisinin etkisi goriilen Zirydb aslinda Endiiliis'tin erken donemlerinde,
Hiristiyanlar veya Arap kervanlarinin sdyledigi on {igtincii ytizyila ait bir metin sunar (Hunke, 1972, 389).

Bu tiir bir sarki yani muvassah, islamiyet'in basma kadar giderse de diger sarkilar arasinda kalir ve
dini inang ytiziinden siddetle yok olurdu.

Bu durumda, sekizinci yiizyila kadar sozlii siir ve sarki geleneginin dogasinda, kendi kurallarmna
uygun ve kendi ilkeleri tarafindan yonetilen bir sarki soyleme sanatindan baska hicbir sey yoktu demek
yanlis olmayacaktir.

Dogu’da Araplar, Persler Bizans'it bir sarki ve miizik sanati iiretmek igin fethetmelerine kadar
beklediler. Asagida Ibn Haldun’dan bir bsliim Abbasilere atifta bulunurken geger;

“.....sonra onlara liiks ve refah geldi, ciinkii uluslarin ganimetlerini elde ettiler. Gorkemli yasamlara onciiliik etmeye ve

bos zamanlarim eglenceye ayirmaya basladilar. Sarkicilar Pers ve Bizans'tan aynildi. Hicazda Araplara sarki séylemeye

basladilar. Miiziklerini ud, tanbur, lir ve fliitler esliginde seslendirdiler. Araplar, melodik ses kullanimini duyurdular ve
siirlerini buna gore seslendirdiler, Sarki sdyleme sanatinda siirekli ve kademeli ilerleme kaydettiler. Sonunda Abbasi

déneminde sarki miikemmellige ulast.” (Ibn Haldun, 1967, 160)

Bu bolum stiphe gotiirmez bir sekilde miizik ve sarkinin aslinda Arapga siirsel bir gelenegin parcasi
olmadigini gostermektedir. Basta egitimli kole kizlarla birlikte Arabistan’a gelen Yunanhh ve Fars
miizisyenler tarafindan yetistirilen yabanci kiiltiirlerden faydalanir, kisa bir siire sonra bu kizlar hem sarayin
hem de sekizinci ytizyilin sairlerinin cazibe merkezi haline gelir.

Ayni sekilde Endiiliis’'te halk sarki sanati ilk basta Arap toplumunun, zulmiinden dogmadi, en
azindan sairler sirinde o ruhu temsil etmedi (Hamori, 1974, 237).

Ote yandan Abdiilrahman el Ava’at saltanatini goren (821-852) doneminde, Endiiliis ilkel “bedevi”
biciminden bir medeni yasam bigimine koklti ge¢mis ve koklti bir degisim gecirmistir. Edebiyat ve
Dogu’daki gesitli sanatlar Endiiliis'te devredilmistir. Bu kapsamda, Kazvini'nin sézleri (1338) aydinlaticidir.
Cunkt “topragi isleyen herhangi bir kéyliiniin, kisisel anlami, duyguyu veya tecriibeyi ifade eden her tiirlii sozleri
ifade etmedigini” belirtti (Hafaci 1980, 70).

Arap siirinde dil her zaman zihinlerin tizerinde kars1 konulmaz bir etkiye sahipti. Araplar kendi
biiytik sanatlarini yaratmis ya da gelistirmislerdir ve sanatsal yapilarint bir orta simif konusmayla ifade
ettiler. Bu duisiinceye gore insanin giizelligi onun dilinin 6ziinde yatmaktadir. Halkin bu nitelikleri yani
sarkilarini, danslarin igeren bu sozlii gelenekler, sanat ve batil inanglarin bir parcast oldugunu anlarsak,
kendi baslarina folklor sanati olusturmalar1 pek miimkiin goriinmemektedir. Ciinkii sanat gelisimi icin bir
tiir mitoloji gerekir.

Tarihgi Philip Hitti'nin sozleriyle

“Araplar Endiiliis’e geldiginde, zaten kiiltiirel bakimdan zengin bir halkin fatihleri olarak geldiler. Tarihsel siirecte,

insamn toprakla koklesmis bir insana dayattigi siireg, isgalcilerin daha once var olan medeniyetin zelliklerini bir dereceye

kadar oziimsemesiyle sonuclanir. Bana dyle geliyor ki; bu tam Araplar i¢in olan seydi, eski Ispanyol kiiltiiriiniin bazi temel

ozelliklerini dziimsediler ve kendi kiiltiirleri ile kaynastirtp muvassah sanatini ortaya ¢ikardilar.” (Hitti, 1886, 96).

Muvagsahin yiikselisinin bu yonii Arap harcenin de muvassahin yiikselisinin bir yonii olarak kabul
edersek bilgilerimizi yeniden diizenledigimizde netlik kazanacaktir.
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Ispanyol Kharja'nin Romans sarkilarmn varligini orya cikardigi gibi, herhangi bir yazardan once
Arapca popiiler sarkilarin var oldugunu varsayarsak, boylece Arap muvassahlar onlarin sdzleri tizerine
yazildi.

Ustelik harce de Kharja da birbiriyle es zamanl kullanilir. Bu yiizden ikisi de bir aradadir. Ayrica
Arapca harceler karakteristik kalitesini onlarin konusma diliyle yazdi. Ozellikle, kelimeler arasindaki
dilbilgisi iliskileri kaldirildi. Bu durumda kelimeler sessiz harflerle sona erdi. Elbette Arap siirinin niceliksel
diizenini niteliksel bir diizende degistirme egiliminde olan bu ytizden aksan tizerindeki vurguyu konusma
dili ve sarkinin ritmine daha da yakinlastiran bir uygulama yapti. Bir adim daha ileri gidebiliriz, Nicelden
nitel kaliteye gecis Romans formu olmadan gerceklesmezdi.

Aslinda, ritim bagimliligi ve sessiz harfler biten sozler Arapga sarkilar1 Romans sarkilarina
yaklastiriyor. Bu yiizden Arapga popiiler sarkilarin, ispanyol geleneksel sarkilarim taklit ederek gelistirdigi
soylenebilir, dzellikle iki halkin birlikte yasadigmni ve her tiirlii senligi, diigiinti, hasadi ve rittiellerini birlikte
yapmasi, birlikte sarki soyleme istegini gelistirdi.

Ikinci adim, klasik dille yazilmis sozleri, geng erkek ve kadinlarm, profesyonellerin ve isgilerin
Ispanyollardan devraldiklarmi Romans 6gelerini cikarmadan, konusma diliyle soylenen popiiler sarkilarla
birlestirmis olmasi 6nemlidir. Bu unsurlar kisa bir siire sonra, bugiin dilbilimcilerin “Mozarabik” agz1 olarak
adlandirdiklar: dilin bir parcasi haline gelir.

Popiiler sarkilarin ytiikselisinin bu kisa tarihsel anlatimi bizi sozlerimizin basina getiriyor. Eskilerin
taklit edilen siirleri Endiiltis sairlerinin edebi kimligine isaret ettigini belirttik. Onuncu ve on birinci
ytizyillarda popiiler sarkilarin ortaya ¢ikmasiyla saray sairlerinin yani sira edebi tarihgilerde ortaya gikan
siirsel bigimleri kabul etmek konusunda rekabet icinde olmadilar. Bu nedenle muvassah klasik edebiyatin
uruni ile birden bire ¢ikmistir demek miimkiin degildir, ya da en azindan geleneklerine uygun olmadig1
igin kabul edilmemis degildir. Muvassah klasik sozlerle yazilmis sadece Arapca harceler ile birlikte
yazilmigtir ve sayilar giderek artar. Hatta klasik siir yazanlar bile el- Tutili, [bn Baki, Ibn el Kazaz ve birgok
Kklasik sair Muvassah yaninda klasik siire devam etmistir.

On ikinci ytizyilin ikinci yarisinda muvassah yayginlasti, boylece tarihgiler, elestirmenler ve
filozoflar formu, miizigi ve sarki kalitesi hakkinda kapsaml: elestiriler yazdilar; bu elestirmenlerden bir;i Ion
Riisd’in sarki sozlerinin anlagilmasindaki 6nemli katkisidir. Asagidaki aciklamalar [bn Send el Mulk
tarafindan muvassahin iki kategoriye ayrilnus tarifleridir (ibn Sen’al el Mulk, 1949, 35). “Arap dlcii sistemine
dayanyor. Etik olarak Arapca vezinlerle higbir ilgisi yoktur. Ama “telhin” (melodi) vizerine kurulu bu yapr muvassah
ahenkli olanlardan kakafoniyi taniyan prensiptir” diyerek ifade eder.

Bu noktada Ibn Sena el Mulk asagidaki belirsizligi ortaya koyar. Muvassah bu sekilde soylendiginde
organ miizige eslik eder ve yalnizca organ ile veya ona benzer bir calg: ikinci olarak miizikte yer aldiginda
yukarida kastedilen kakafoni olabilir.

Bu boliimiin en 6nemli yonti, Arap ol¢li vezinleri sistemine gore degil, muizige dayanan ve organ
miizigi ile soylenen muvassah sarkilarla ilgilidir. ilk hususlar, daha ¢énce alintiladigimiz Ibn Bessam’m
fikrini dogrulamaktadir. Bununla birlikte ikinci yonii agiklamak zordur; ciinkii Ibn Sena el Mulk
agiklamasinin kaynagini ve baglamini bilmiyoruz.

Organ, eski zamanlardan beri varligin siirdiirtiyor ve Orta cagda iyi biliniyordu, ancak, Endiiliis'te
kullanildigina dair higbir kanit yoktur. Belki ibn Sena el Mulk kilise orgunu kastetti ya da yerli Ispanyollarin
sarkilarini soylerken kullandiklar1 benzer bir ¢algiya sahipti ve bu ytizden muvassah sdylenirken kullanildi.
Bu sadece bir varsayimdir ve kesin bir destegi yoktur.

Buradaki énemli gercek, muvassahin belli bir makamda olmasi istenirken, dokuzuncu ytizyilda Pers
miizisyeni Ziryab tarafindan Endiiliis’te yeni miizik diizenlemelerinin temelini atmasidir. Yunanca ve Farsca
formlarin bir karisi olan bu miizik, muvagsahin ortaya ¢ikmasindan ¢ok 6nce yapilmistir. Bu diizenleme
nevbe denilen dans sarkilar1 formudur. Avrupa Rondusu gibi nevbe de hem solistin hem de izleyicinin
katildig1 bir sarkidir. Cogu zaman bir grup miizisyen izleyicinin yerini alir. Nevbe nin ayirt edici sekli en iyi
Thsan Abbas tarafindan aciklanmustir.“Ziryab nevbe olarak adlandirilan sarki sézlerini tamtt; iki miizisyen
grubunun bir sark: performansina kathm, ilk melodi séylendiginde ilk grup melodisini elde eder, ardindan ikinci grup
aynt melodiyi sdyler”(fhsun Abbas, 1962,; 54).
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Bu formun 6rnegi soyle goriintiyor;

a refrain (nakarat)

b
b
b

a refrain

a refrain

Aymni sekilde uzun ve kisa musralar1 gordiigtimiiz veya sadelestirme ile vuruslar elde ettigimiz
muvassaha benzer oldugu fark edjilir.

Bununla birlikte soru, bu formlar arasinda bir baglant1 olup olmadigidir, ya da birincisi ikincisini
etkilemis midir?

Bu sorunun cevabi muvassahin gelistirilmesindeki ¢esitli asamalarin kisa detayli incelemesini
gerektirir.

Arapga popiiler sarkilarin, Romans sarkimin etkisinde bir ytikselisi oldugunu gordiik.

Bu ytizden sarkiy1 konusulan dile yakinlastirmak igin dildeki ¢ekimler kayboldu. Bu noktada Ibn
Haldun'un s6zlerinden alint1 yaparsak; “Tevsih sanati, yumusak iinsiizleri ile Endiiliis halki arasinda yayginlast,
piiriizsiizliigi, kolay seslendirilmesi, lehgeleri bir araya getirmesi ve sesli harfleri sona erdirerek taklit etmeye baglad.
Béylece daha sonra “Zacal” olarak adlandinlan ve dili Arap olmayan konusma aliskanliklarindan etkilenen yeni bir
form icat etti.” (Ibn Haldun, 1945, 524).

Aciklanmasi gereken ilk onemli nokta, Ibn Haldun'un Tevsih sanatim (tanzim etmek, tertiplemek)

Zacal'm formu ile esitlemesidir. Devaminda Ibn Haldun sunlar1 soyler; “ Siir sanat: Endiiliis halki arasinda
gelistiginde nerdeyse onlarla 6zdeslesti ve dikkate deger derecede, siislemelerle en yiiksek derecesine ulastiginda, daha
sonraki sairler “muvagsah” adi verdikleri yeni sarki formu icat ettiler.” (ibn Haldun, 1945, 524)

Iki Pasajin karsilastirilmasi, muvassah ve zecel ayni sanattir yoniindedir. Aslinda zecel formunu
miikemmel hale getiren [bn Guzman da (6. 1160) zecel'i 1 muvassah kelimesiyle ifade eder (Guzman, 2005,
124).

Ikinci 6nemli nokta, hem muvassah hem de zecel ilk olarak Romans formundan etkilenen popiiler
sarki bigiminde halk tarafindan ortaya cikarilmistir. Daha sonrasinda sairler tevsih sanatim1 daha da
gelistirmistir. Ornegin Ibn Guzman, Ibn Rasid gibi sairler aslinda zecel olarak adlandirdiklar1 bir cesit
muvassah yazdilar.

iki sarki formu da arasinda farkliliklar olmasina ragmen benzerlikleri de dikkat cekmektedir.
Ogzellikle bir kaynaktan ortaya giktiklar gibi on ikinci yiizyilin ortalarma dogru farkli yollara ayrilmiglardir.
Fakat bu konu ¢alismamizin kapsami disindadir. Asil konumuz muvassah formunun gelisimindeki gesitli
asamalar1 kaydetmektir.

Muvagsah kolektif bir bigimde ortaya ¢ikan popiiler sarkilardir, ¢tinkii popiiler sarkilarda oldugu
gibi, hicbir sarki kesin olarak belirli bir yazara atfedilmez.

Edebiyat tarihgisi Ibn Bessam bize, daha ¢nce Ibn Hazzam’da tamstigimiz kor sairi el Kabri (961)
hem de el Ramadi’in (1019) muvassahin gelisiminde biiytik rol oynadigimi ikisinin de Emevi sarayima
gelmeden 6nce gezgin sair ve sarkici olarak dolastiklarini soyler.

ibn Sen’a el Mulk, Ibn Bessam’in &zellikle “aglayan bagiran bir bohem” olarak bahsettigi el Ramadi ile
ilgili gezgin sairleri tanimlar. Bu referans eski Dogu’daki sairlerin portresi ile aymidir. Yani 6diillendirilen
ovgiiler sdyleyen sairdir. Bylece el Ramadi, [bn Bessam’in bize soylediginin disinda popiiler sarkilari, siir
ogretmeye doniistiiren kisidir (Ibn Bessam, 1942, 2).

Kompozisyonlar her zamanki Arap siirini takip ediyordu; Bu iki s6ze yarim misra ve son sozlere ya
konusulan Arapga ya da Arapgca olmayan bir dil.
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Orneklersek;

[ R T R )

Burada vezin ve 6l¢ii harce ya dayanir. Oysa burada Ziryab’in miizikal formu nevbe’yi ya da iki
farkli melodinin degisimini 6neren ya da hatirlatan higbir sey yoktur. (el Ramadi Ziryab’tan bir ytizyil 6nce
Olmiistiir.)

El Ramadi'nin muvassahi icin, Ibn Bessam; “qelisimindeki rolii hakkinda, tinlii sairlerimizden biri olan el
Ramadi “Tadmin” teknigini, daha once uygulanmayan ozelliklerle sundu.” diyerek ifade eder (Ibn Bessam, 1942,
470).

Bir sair ya tam ya da yarim beyiti 6diing alir ve onlar siirin sozleri arasina koyar. Yada sarkinin
ritmini ve dlgegini yeni siire uyarladigl daha kiigiik parcalara boler. El Ramadi de aynisimi yapar ancak
nakaratlarda bu da zaten nakaratin Romans bir sarkidan 6diing alindi1 anlamina gelir. Baska bir Arap
sairden 6diing alamazdi ciinkii nakaratlar ondan once bilinmiyor. Ciinkdi [bn Bessam “Tazmin” (baska bir
sairin beyitini siirinde kullanmak) icin el Ramadi den 6nce ortaya cikt1 diyor. Bu formu sema ile gosterirsek ;(ibn
Bessam, 1942, 469)

a b a b

n 0 0o 0

Yukaridaki form semasinda geleneksel s6z yazma biciminin ayni kaldig: fark edilecektir. Ancak bu
geleneksel yol, daha sonra ‘Ubada Ibn Ha'al Sem’a (6.1044) “tazmin” teknigini kisa sozlerle yazdig1 zaman
degisir, boylece Ibn Bessam ‘Ubada’y1 diger sairlerin hepsine tanitti ve vdii. Bu ytizden ‘Ubada muvagsah
sanatim miikemmel hale getirdi. Ibn Sena el Mulk antolojisine basladig1 zaman sair el Tutili zamaninda ise
muvassah tamamen gelisti (ibn Sena el Mulk, 1949, 33-35). Muvagsah sark: formu semas: asidaki sekilde
aciklanabilir;

a b a b
c c
c c
c d
a b a b
d d
d d
d d
a b a b

Er- Ramadi ‘Ubada ibn Ma’al Sema’ya kadar muvassahin gelisimine baktiimizda Ziryab'in miizik
makamlari (modu) nevbe’nin etkisinin ya da baglantisinin ¢ok az oldugu goriilmektedir.

Gortintise gore, bu iki form bagimli bir sekilde gelisti ve aslinda Ziryab’in miizigine ihtiyag
duyulmadi, ¢tinkii zaten sozleri onun olusumunda tek ve nitelikli bir 6zellikti. Ziryab 857'de Endiiliis’te
oldui. Disiplinli sarki séyleyen kizlariyla Emevi sarayimna geldi ve Bagdat'in saray toplumunun gorgiilerini
ogretti. Her seyden 6nce tiglinciiniin altina ve ikincinin tizerine yerlestirdigi ud’da besinci tel ile Arap miizik
araligini tiglincti bir tonda 17 sesten 24’e ¢ikararak zenginlestirdi ve genisletti.

1031-1095 donemi, Emevi yonetiminin Kordoba, Seville, Badacoz, Toledo, Zaragoza, Almeri,
Valensiya gibi kiigtik kralliklara boliinmesiyle sonuglandi.
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Bu kralliklar ihtisam iginde, dogu yollarini asarak, baskentlerini ve kalelerini gorkemli yerler ve
villalar insa ederek gosterdiler. Sairler ve miizisyenler ve sarki besteleyerek katkida bulundular.Ayni
dénemde, Muluk el Tavaf adli sairin muvassahlari yaygmlasmistir. ibn Ammar’in sevdigi visah ezgisini
dinledigi tarif eden iki 5rnek bu donmede popiiler melodiler haline gelir (ibn Bessam, 1942, 37).

Visah melodisi, goriiniiste sokaktan saraya getirilen lirik sarkidir. Ibn Bessam’a gore; rahat
sOylenebilmesi i¢in uzun ve kisa sozler bigiminde diizenlenmistir. Sarkinin miizik kalitesi ve sozleri nevbe
bicimine donistiiriilerek soylenir. Ibn Bessam soyle diyor; “Kalbin her zerresine dokundu ve melodisini daha
hassas hale getirdi” (Ibn Bessam, 1942, 349).

On ikinci ytizylldan bu yana muvassah biiytik 6lctide gelisir ve form ve tiirleri artar. Temalar genis
bir yelpaze sunmaya ve bagka formlarin ortaya ¢ikmasina yol acar. Kaside gibi, lirik siirler yazilir. Herkes
elitler ve halk bu siirleri sever ve bilir hale gelir, ¢tinkii kavramalar1 kolaylasmistir. Her seyden 6nce sairler
birbiriyle azami goriis birligindedir. Boylece muvassah sofistike bir gesitlilikle formlar, isimler ve basliklar
kazamir. Bu noktada, bu cesitli formlar haline gelen bu form ve pargalarmin adlarina goz atmak anlamay1
kolaylastiracaktir.

Refrain a b a b gusn
simt
devr
Refrain a b a b gusn
simt
devr
Refrain a b a b gusn

Bu form, diger tiim formlarda oldugu gibi, iki modiilasyondan olusur. Sozler refrain (nakarat) ve
kisa sozler (devr) dir. Her modiilasyon yedi tizerinde veya besin altina inmeyecek sekilde tekrarlanir.
Refrain n her bir boliimiine “gusn” “devr” in her kismina “simt” denir
Bununla birlikte baska bir sair, hem refrain hem de devr’ de olan misra sayisini degistirebilir. Nakarat igin
iki gusn ve devr’de bir simt olabilir

Ornegin;

a b
d
d
c

a b
d
d
d

a b

Baska bir siirde, sair modiilasyonun ve pargalarinin sirasini degistirebilir, bu da geri dontisti devr’in
sozlerinden daha kisa hale getirir.
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Ornegin;
a b
Id d Id d
c d c d
a b
e f e f
e f e f
a b
Diger baska bir 6rnek
a a a a
b b
b b
b b
a a a a
c c
C c
c c
a a a a
SONUC

Sairlerin sozlerini diizenlemek i¢in sectiginin bu durumda 6nemi yoktur, her zaman yapilan ayni
ilkenin, yani her modiilasyonda sesi temsil eden yalmiz kisa modiilasyonlar oldugu bu semalardan fark
edilecektir.

Muvassah on ikinci yiizyildan beri ortaya cikan en 6zgiin fikirdir demek bu yiizden miimkiindiir. Onemi
muvassah sanatinin, her zamanki popiiler ritimleri, sarkiyla ve melodiyle birlestirmesidir. Gergekten de,
hem Ispanyol hem de Romans dans sarkist olan Arapga harce (kharja)nin karakteristigi ile popiilerligi
Olgmesidir. Romantizmin Arapca harceler, (kharja), insanlarin genel olarak soyledigi sarkilar olarak
sozleriyle, ritim ve melodileriyle tiretmeye calistiklar: popiiler sarkilardir. Ayrica harce (kharja) muvassahin
gekirdegini 6zitini olusturdugu igin melodisini, dlgiistinii belirleyen muvassahin bu popiiler dans sarkilarin
taklidinde gelistigini soylemek miimkiin goriinmektedir.

Harce (Kharja) ve Muvassah Formuna Etkisi; harce (kharja) muvassahin {izerine bina edildigi
kisimdir ve en 6nemli bolimudiir. Arapca “huruc” isminden gelmektedir. Muvassah sarkinin melodisi,
makami (modu) soylenis 6zelligi harce denilen bu bsliimde belirlenir. Muvassah sarkida bu adlandirmanin
onemli bir nedeni vardir. Sarki haline getirilen muvassah sozlerinden ¢ikip, son kismi 6zel, zihinlerde kalici
bir sekilde bitirmektir.

Harce, vessah’in kendi dilinden aktarilabilecegi bir boliim olmakla birlikte, ¢ocuklar, kadinlar veya
sarhoslarin dilinden de aktarilabilir (ibn Send, 1942, 31-32). Her ne olursa olsun muvassahin son beytinde;
dedi, siir okudu, sarki soyledi, 6ttii, sakidi, seslendi gibi fiillerden biri mutlaka bulunur ve sonra harceye gecilir.

Dokuzuncu ytizyilda Endiiliis’te ilk miizikal formlarmi tespit ettigimiz muvassah kita veya beyit
diizenine gore yazilmus bir siir turtidiir. Bestelenmek icin yazilmis bu siirlerin formu klasik Arap siirindeki,
en dzgiin formlardan biri olarak kabul etmek miimkiin gértinmektedir.

Muvassah konusunda yapilan arastirmalarmn bir boliimi, muvassahin Arap Islam kiiltiiriiniin bir
parcast oldugunu ifade ederken, digerleri muvassahin icadinda Araplarin, Bati yerel ezgilerinden
etkilendiklerini ifade ederler. Calismanin sonucunda, goriilmiistiir ki; Dogu Arap diinyasinda muvassahin
ortaya ¢iktig1 dénemde, artik kaside veya gazel gibi formlarin gok kiiltiirlii ve gok dilli Islam toplumunun
edebi gereksinimlerine cevap vermemesi, sairlerin yeni tarstig1 kiiltiirel ortama ve miizige ayak uydurma
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gayretleri onlar1 daha hareketli nazim tiirlerine yonlendirmistir. Muvassah bu yeniliklerin 6rnegidir ve halk
siirinden esinlenerek yazilmistir.

Muvassahin en 6zgiin kismi, son sozleri kufl i harcesidir. Kaynaklarda harce konusunda verilen
bilgiler ayni zamanda muvassahin formunu bize gostermistir. Muvassahin 6ziinii olusturan birkag dizelik
bu ezgi; Klasik Arapca, Halk Arapcasi Romans lehgeleri ve Ibranice gibi dillerin kullanildig1 boltimlerdir.
Romans lehgede stylenmis sozlerin Arapga harcelerde de bulunmasi, muvassahin ortaya c¢ikisinda yerli
unsurlarinda kiiciimsenmeyecek dlgiide bir rolii oldugunu gostermistir. Muvassah formunun ortaya gikisi
ile ilgili olarak terminolojide ortaya ¢ikan diger formlarla ilgili yapilacak karsilastirmali calismalar bu
formlara da yakinlasmamizi ve donem miizigi hakkindaki bilgilerimizi de genisletecektir.
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