Cilt: 13 Sayr: 69 Mart 2020 & Volume: 13 Issue: 69 March 2020
www.sosyalarastirmalar.com Issn: 1307-9581
Doi Number: http://dx.doi.org/10.17719/5isr.2020.3984

KLASIK TURK MUSIKININ ALATURKALASMASINDA ROL OYNAYAN BELLI
UNSURLARLA BERABER BESTECILIK ANLAYISI FARKLILASAN BESTEKARLAR

COMPOSERS WHOSE COGNIZANCE OF COMPOSITION DIFFERENTIATED TOGETHER WITH
CERTAIN FACTORS THAT PLAYED A ROLE IN THE BECOMING OF THE CLASSICAL TURKISH
MUSIC INTO ALATURCA, THE TRADITIONAL TURKISH STYLE, AFTER THE REPUBLICAN ERA

Semih OKCU®

Oz

“Klasik Tiirk Misikinin Cumhuriyet Donemi Sonrasi Alaturkalasmasinda Rol Oynayan Belli Unsurla Beraber Bestecilik
Anlayis1 Farklilasan Bestekarlar” adli bu ¢alismada, Haci Arif Bey ile hayatimiza giren Klasik Tiirk Misikisi Din Dis1 Formlarindan en
yaygin sekilde kullanilmis ve Beste formunun bir nevi sadelesmis versiyonu olan Sarki formunun, Cumhuriyet sonrasinda 6zellikle
1940’11 yillardan sonra giderek daha da sadelesip Alaturkalasmasinda birtakim unsurlar ve birtakim bestekarlarm ne gibi rolleri
olduguna deginilmistir. Oncelikle, Beste formu daha sonra Hac1 Arif Bey ve Sarki formu hakkinda genelden tzele dogru olacak sekilde
bilgiler verilmistir.

S6z konusu calismada; Muzaffer ilkar, Rakim Elkutlu, Arif Sami Toker, Ferit Sidal, Sadi Hosses, KAmuran Yarkin, Osman
Nihat Akin, Yusuf Nalkesen, Erol Sayan, Avni Anil, Teoman Alpay, Alaeddin Yavasca, Sekip Ayhan Ozisik, Semahat Ozdenses,
Yildirim Giirses, Selahattin Pinar, Necdet Tokathoglu, Serif Icli, Sadettin Kaynak, Fehmi Tokay, Lemi Atli, Ziya Taskent, Zeki Miiren
gibi bestekarlarin dénem sartlarinda degisen bestekarlik anlayislar1 6rneklem durumundadir. Calismada; s6z konusu bestekarlarin ne
gibi unsurlarin etkisinde kaldiklarmimn analizleri yapilarak, eserlerinde ne gibi benzerlikler ve farkliliklar tasidiklar: tesbit edilmistir.
Elde edilen bulgular neticesinde maddi kaygilarla beraber bestelerin miizikal anlamda sadelesme yasadiklari bununla beraber
giiftelerinde neredeyse aym1 vezin, ayni hece olgiileri ile yazilmis siirler kullanmis olduklar: ve tabiki beste formu gibi biiytik formlar1
kullanamadiklarindan 6tiirti aym form yapisina sahip olan eserler verdikleri goriilmektedir. Hac1 Arif Bey, sarki formunu 6n plana
cikaran ancak yine formun kendi iginde klasik gelenegini siirdiiren Cumhuriyet dénemi dncesi 19. yiizyil bestekdrimizdir. Orneklem
durumundaki Cumhuriyet dénemi bestekarlarimiz ise eserlerinde, eserler icinde ustl degisikligi, makam geckileri gibi genel geger
Klasik yapidaki sarki formunun klasik gelenege ait formatini kullanmaktan vazgectiklerini, ancak bazilarmin klasik ekole bagliliklarini
korudugunu da gormekteyiz.

Tum bu sonuglar akabinde ¢alismamizin, hem klasik tavir hem de sanatsal eserlerin devamu agisindan bizlere 151k tutacagi ve
yeni eserler olusmasina katki saglayacag: diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk Msikisi, Beste Formu, Sarki Formu, Bestekar, Alaturka

Abstsract

In this study entitled as “Composers Whose Cognizance of Composition Differentiated Together with Certain Factors That
Played a Role in the Becoming of the Classical Turkish Music into Alaturca, the traditional Turkish Style, After the Republican Era”; it
has been mentioned that certain factors related to the Song form, which is the most widely used and a sort of simplificated version of
the Classical Turkish Music's Non-Religious Forms that came into our lives with Haci Arif Bey following the Republican Era
particularly after 1940's, simplificated ever-increasingly and became into Alaturca, the traditional Turkish style, and a number of
composers had which type of roles. At the outset, information about Haci Arif Bey and his Composition form was provided, from gen

eral towards the specific.

In the aforementioned study; the apprehensions of composers such as Muzaffer ilkar, Rakim Elkutlu, Arif Sami Toker, Ferit
Sidal, Sadi Hosses, Kdmuran Yarkin, Osman Nihat Akin, Yusuf Nalkesen, Erol Sayan, Avni Anil, Teoman Alpay, Alaeddin Yavasca,
Sekip Ayhan Ozisik, Semahat Ozdenses, Yildirim Gurses, Selahattin Pinar, Necdet Tokatlioglu, Serif Icli, Sadettin Kaynak, Fehmi
Tokay, Lemi Atli, Ziya Taskent, Zeki Miiren that mutated in the periodic conditions, are in the situation of sample. In the study; the
issue that aforementioned composers were affected by what kind of elements, was analysed and it was determined what similarities
and differences their artworks had. As a result of the obtained findings, it is seen that the compositions experienced simplification in
musical manner in conjunction with financial concerns, however, they had used poems written with almost the same rhythms, the same
syllable meters, and of course, since they could not use large forms such as composition form, they produced artworks having the same
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form. Haci Arif Bey highlighting of the song form, nonetheless he is our 19th century composer before the Republican era, who
continues the classical tradition of the form inside it. We see that the our composers of the Republican era in the sampling situation, had
stopped using the classical tradition format of the song form in the generally-accepted classical form in their works, such as method
change, tune modulations in the artworks, but some of them remained loyal to the classical school.

Considering all these results, it is thought that our study will shed light on us in terms of continuation of both classical manner
and artistic works and it will contribute to the creation of new works.

Keywords: Classical Turkish Music, Composition Form, Song Form, Composer, Alaturca.

GIRIS

Durgun (2005)‘a gore miizik, biitiin sanat tirtinleri gibi kiiltiirtin kendi 6z mantif1 ve semantigi ile
konustugu bir dildir (Durgun, 2005, 100).

Aristo’'nun en biiyiik 6grencilerinden, en yakin dostu ve miizik dalinda kiymetli eserler vermis olan
Theofrastes’e gore miizik, mantikla bir fazilet olup anlasilmasi nefse giic gelir ve nefs onun sirrini agiga

¢ikarmada eksik kalarak onu nagmeler seklinde ortaya ¢ikartir ve onunla kederleri harekete gecirerek 6ziine
turla sanatlar gizler (Muhammed bin Abdiilkerim es-Sehristani, 2014, 351).

Miizigin ahengini bizlere yansitmaya yarayan bircok dlem vardir ve bu alemler garp musikisinde
ton, sark masikisinde ise makam olarak adlandirilir. Ancak bu dlemleri bizlere belli diizen halinde sunmaya
yarayan ise form ve ustllerdir. Tiirk masikisinin s6z eserlerinin en 6énemli formlarindan ikisi Beste ve Sarki
formudur.

Farsca “baglanmis, bagli” anlamlarina gelen beste kelimesi Tiuirk masikisinde su manalarda
kullanilmistir: a) Kompozisyon. Kiiciik veya biiyiik formdaki her tiirlii saz eseri yahut sozli eser, yani her
misiki pargasi bir bestedir. b) Kelime bestenigar, beste-hisar ve beste-isfahan makamlar: gibi baz1 birlesik
makamlarin adlandirilmasinda makam ismi olarak kullanilmustir. ¢) Tiirk masikisinde bir form adi olarak
beste, din dis1 sozlii eserlerin biiyiik formdaki en 6nemli tertiplerinden birinin 6zel adidir. Giifte olarak
divan edebiyatinin gazel tarzindaki manzumelerinden segilen iki beytin usuliine uygun olarak
bestelenmesiyle meydana gelir (Yavasca, 1992, 543).

Tiirk masikisine Hac1 Arif Bey ve talebesi Sevki Bey ile giren ve gelisen Sarki formu ise soz masikisi
igerisinde olan bir formdur. Sarki formu Halk tarzi fasillarda Agirsemai ile Yiiriiksemai arasinda okunur.
Ogzelligi: 18. Yiizyildan sonra yayginlasan edebi sekline uygun olarak ,aa-ba" kafiye diizeninde dort (nadiren
bes yada daha fazla) misrali ve gogunlukla aruzun Hezec, Remel veya Recez bahirlerine ait vezinlerde
yazilmis giiftelerin, basta Aksak (9/8) ve Curcuna (10/16) olmak tizere hemen biitiin kiigiik ustl-lerle,
adeten Terenniimsiiz ve melodik olarak , abcb® semasinda ( yani 2. ve 4. misralarin hem s6z, hem melodi
olarak aynen ) bestelenmesi ve misralarin normal olarak ikiser defa okunmasidir. 4. Misra (nakarat) giiftesi
ikinciden farkli olan sarkilar oldugu gibi, kiigiik terenniimlii olan sarkilar da vardir'(Tanrikorur, 2003, 50).

Sarki formu Cumhuriyet donemi sonrasinda giderek daha sade bir hal alarak Fantezi eserler halini
aldigin1 gérmekteyiz.

Fantezi, Bat1 miiziginde klasik kaideler disinda, form zaruretlerine uymayarak serbest yazilmis saz
ve s0z eseri manasindadir. Tiirk masikisinde son yarin asir iginde serbest yazilan sarkilara verilmis addir.
Bunlar Sarki formunun kaidelerine uymayan basit ve popiiler eserlerdir. Bilhassa son 30 yil icinde Tiirk ve
Arab filmleri icin bestelenen sarkilar daima fantezi eserler olmustur (Oztuna, 1969, 215).

Alaturka ifadesi ise, Bati miiziginde “Tiirk tarzinda” manasma gelen, Mozart, Beethoven gibi
bestekarlar Mehter miiziginden ilham alarak yazdiklar1 parcalar tizerine bu terimi kullandiklar: bir terimdir.
[talyanca olan bu tabir, Tanzimattan sonra, Tiirk veya Dogu miisikisi manasinda kullanilmigtir. Mizikay-1
Hiimaytn hocasi olarak Istanbul’a gelen Italyanlarin kullandiklar: bu tabirin milli masikiye isim olarak
uzun siire kullanilmas: gariptir. Arel bu tabire siddetle karsi koymus sonunda silip stiptirerek yerine “Tiirk
Msikisi” tabirini gegirmistir (Oztuna, 1969, 27).

Alaturka ifadesi Arel sayesinde Tiirk msikisi tabirini alsa da bu durum $arki formunun sadelesip
Fantezilesmesiyle beraber halk nezdinde “Gazino miizigi” ifade ve anlamindan oteye gidememistir. Bu
durumu Klasik Tiirk Msikisi bestekarlar ve hocalarindan Zeki Arif Ataergin soyle ifade etmektedir;

“Bazi bestekdrlarimiz halk tarafindan ragbet goren eserler temaytiz etmiglerdir. Fakat itiraf etmek lazumdir ki,
halkin gosterdigi bu ragbet miisiki seviyemizin yiikseldigine daldlet etmez. Sonra bestekdrlarnmz da halkin istek ve
temayiiliine gore, daha dogrusu gecim maksadiyla eserler yapnuslardir. Hatta gramafon ve plak miiesseseleri bile halk
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tutmaz diye klasik eserleri plaga almyorlar. Bestekdrlarimiz da gayet tabi bu tarz eser vermeye mecbur kaliyorlar.
Okuyucular, nagirler, bayiler hep kazang nerede ise oraya tevessiil ettiler. Bittabi bu hdl miisikimizi uguruma
stiriikliiyor” (Cansevdi, 2014, 13).

Ataergin’in tesbitleri dahilinde 1940 yillar1 ve sonrasi icin bestelerin Alaturkalasmasi ve
Fantezi formuna dogru kaymas: seklinde olmustur.1960’lardan sonra ise durum bambagka bir hal
almus, bukez Arabesklesmeye dogru gittigini gérmekteyiz.

Budak’a (2006) gore ise 1950 sonrast bu durum su sekilde ifade edilmektedir; “Toplumsal yapimin
miizige yansidig1 bir gercektir. 1950lerde baglayan biiyiik i¢ gocle beraber, kdyden kente gocen kent ortamina uyum
saglayamayan kir kokenli niifus, dogu motifli, kuralsiz ve séz agirlikli olan arabesk miizik bu yigrun kiiltiirii oldu.
Sosyo-kiiltiirel ve ekonomik ¢ékiintiilerin yasandigr dénemler gemilerinin batmaya basladigim hissedenler arabesk
miizige sarildilar, dénem sanatcilar: ise sanat denize atarak popiilist sanati yaratma yoluna gittiler” (140-144).

1.1. Tiirk Misikisinde Beste Formu

Farsca “baglanmis, bagh” anlamlarina gelen beste kelimesi Tiirk misikisinde su manalarda
kullanilmistir: a) Kompozisyon. Kiictik veya biiyiik formdaki her tiirlii saz eseri yahut sozlu eser, yani her
misiki parcast bir bestedir. b) Kelime bestenigar, beste-hisar ve beste-isfahan makamlar: gibi bazi birlesik
makamlarin adlandirilmasinda makam ismi olarak kullanilmustir. ¢) Tiirk musikisinde bir form adi olarak
beste, din dist sozlii eserlerin biiyiik formdaki en 6nemli tertiplerinden birinin 6zel adidir. Giifte olarak
divan edebiyatinin gazel tarzindaki manzumelerinden segilen iki beytin usuline uygun olarak
bestelenmesiyle meydana gelir (Yavasca, 1992, 543).

Besteler, dorder musrali siir parcalarinin yiiksek bir tslupla ve biytik usullerle olctilerek
bestelenmesi ile meydana gelirler. Her makamdan ve gesitli usullerle bestelenmis pek ¢ok beste 6rnekleri
musikimizde miithim bir yer tutar. Terenniimden sonra giiftenin son kismi tekrarlanarak karar verilir. Birinci
boltim bu sekilde biter. Ikinci misra aynen birinci misranin beste diizenindedir. Meyanhanesini meydana
getiren {ictinci misrada da terenniimle bittikten sonar yine misranin son kismi tekrarlanarak doérdiinci
boliime gecilir. Dordiincti misra da aynen birinci misranin beste ve terenntimii ile icra edilir ve yine misranin
son parcasmin tekrari ile bitirilir. Bestelerin ¢ok defa birinci ve tiglincti misralari icra edilerek kisaltma
yapilir. Meyanhanenin terenniimleri aynen birinci misra gibi makamini karar nagmeleri ile beslendigi icin
bu kisaltma yapilabilir. Ancak bazi bestelerin meyan: makamin karar perdesinden baska bir perde tizerinde
karar verdiginden bunlarda ikinci ve hele Dordiincti misra okunarak makamin kendi nagmeleri ile kendi
perdesinde karara baglanmasi sarttir (Karadeniz, 2012, 172).

Bestelerin giiftesi herzaman dort misralidir. Bu sebeple “dortlii” anlamina gelen “Murabba Beste”
denir. Eger Terenniim iki misradan sonra geliyorsa ve lafzi terenniim tarzinda ise bu gesit bestelerede
“Nakis Beste” denir(Ozkan, 2013, 106).

Murabba Beste semas;

1. Misra (zemin) + terenniim = 1.hane;
2. Misra (nakarat) + terenniim = 2.hane;
3. Misra (meyan) + terennim = 3.hane;
4. Misra (meyan) + terenntim = 4 hane.
Nakis Beste semasy;

1.2. Misra (Zemin) + terenniim = 1.héne;
3.4. Misra (nakarat) + terenntim = 2.héne;
Eser meyanli ise;

1.2. Misra (Zemin) + terenniim

3. Misra (meyan)

4. Misra (nakarat) + terenniim

1.1.1.Terenniim:

Terenntimler, formalarin olusmasinda ve ayrilmasinda énemli bir yer almislardir. iki tiirlii terenniim
vardir:

1.1.1.1.1kai Terenniim (Ritmik Terenniim): Kendi baglarina anlami olmayan, fakat bir araya
geldikleri zaman, ustl ile yakindan ilgili bir gidis gosteren hece gruplaridir. Mesela “Yel lel 1i”, “Ten nen ni”,
“Tene na”, “Tadir ney”, “Na te ne dir ney”... gibi(Ozkan, 2013, 104).
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1.1.1.2.Lafzi Terenniim (Sozlii Terenniim): Bestecinin eserine kendinden ekledigi, fakat bu defa

kendi baslarma bir anlami olan sozlerdir. Meseld “Kurbanin olam”, “Hey canim”, “Hey mirim”, “A canim”,
“A sultanim”, “Mihribanim” gibi(@zkan, 2013, 104).

1.2. Hac1 Arif Bey ve Sarki Formu

“Tiirk masikisi bestekari, hanende. 1831 yili sonlarinda Istanbul Eyiip'te dogdu. Asil adi
Mehmed Arif olup Eyiip Sert Mahkemesi bagkatiplerinden Ebtibekir Efendi'nin ogludur.
Hocas1 Mehmed Bey onu Hammamizade Isrnail Dede ile tamstirdi. Arif'i ok begenen Ismail
Dede kendisine bir miiddet ders verdi. Mehmed Bey tarafindan Muzika-i Hiimayun'un Tirk
masikisi kismma kaydettirilen Arif Bey, aym zamanda Bab-1 Seraskeri Kalemi'nde katip
yardimcist olarak goreve basladi (1844). Muzika-i Hiimayun’da Mehmed Bey’in megklerine,
ayrica Hasim Bey’in derslerine katildi. Sarayda Sultan Abdiilmecid’den yakinlik gordi ve
yirmi yaslarinda ona mabeyinci oldu. Bir miiddet sonra Harem-i Hiimayun’daki cariyelere
mesk hocasi tayin edildi. Burada tamidigi Cesmidilber adli cariyeye asik olunca onunla
evlendirildi ve saraydan uzaklastirildi. Ancak hanimimin kendisini terketmesi tizerine tekrar
saraya alindi ve yine cariyelere mesk hocasi olarak gorevlendirildi. Onun bu siralarda
Kirdilihicazkdr makaminda besteledigi, Ni¢cin terkeyleyip gittin a zalim' misra1 ile baslayan
sarkisi bu ayriliktan duydugu tiziintiiyt dile getirmektedir. Hac1 Arif Bey’in bu gorevi de asik
oldugu Ziilfinigar adl cariye ile evlenmesi ve tekrar saraydan ayrilmasi ile son buldu. Yeni
hanimi da bir yil sonra veremden 6liince bu defa hissiyatint segah makamindaki, Olmaz ilag
sine-i sad pareme' ve hicaz makamindaki, Kamer-cehre peri-ra tende canim' muisralar ile
baslayan sarkilar: ile ifade etti. Sultan Abdiilaziz’in tahta ¢tkmasiyla (1861) tekrar Harem-i
Hiimayun’daki serhanendelik ve mesk hocaligi gorevine getirilen Haci Arif Bey, on yil
sturdurdugii bu gorevi sirasinda da Pertevniyal Valide Sul-tan'in nedimelerinden Nigarnik
adli kiza asik olunca valide sultan onlar1 evlendirdi. irade-i seniyye ile ve 40 altin maasla
saraydan cikarilan Arif Bey, 1876 yilina kadar bes yil siireyle Stra-y1 Devlet'te katiplik ve
Beykoz'da maliye miidrlugt gorevlerinde bulundu. II. Abdiilhamid tahta ¢iktiktan sonra,
Haci Arif Bey'i tekrar Muzika-i Hiimayun’a aldi. Vefatindan bir yil kadar énce kalp
hastaligina yakalandi. Kiirdilihicazkar makamindaki, ,Gurtb etti giines diinya karardi® misrar
ile baslayan sarkisimi besteledikten kisa bir siire sonra 28 Haziran 1885 tarihinde Muzika-i
Hiimayun'daki odasinda vefat etti. Arif Bey’in ne zaman hacca gittigine dair bir kayda
rastlanmamustir. Ibnii-lemin Mahmud Kemal bestekarin seyyid oldugunu ileri stirer. Hac1 Arif
Bey hicbir saz1 ¢almasini, hatta nota yazisii dahi 6grenmedigi halde bestekérlik dehas: ile
zamaninin musikisinaslar1 arasinda miistesna bir yere sahip olmustur. Hammamizade Ismail
Dede’den sonra XIX. ytizyilin en biiyiik bestekdr1 ve ozellikle sarki formunda Tiirk
misikisinin en 6nde gelen sanatkar: kabul edilmistir. Sarkilarinin ¢ogunun giiftesi Mehmed
Sadi Bey’e ait olan Arif Bey veld bir sanatkardir. Siiratle beste yaptig1, hatta bir gecede sekiz
sarki besteledigi soylenir. Sultan Abdiilaziz’'in verdigi bir giifteye yedi ayr1 makamda beste
yapmast da bu alandaki giictinin bir delilidir. Kuvvetli bir hafizaya sahip oldugundan
ezberinde binlerce eser bulunan Haci Arif Bey, ayni zamanda Tiirk msikisi tarihinin sayil
hanendeleri arasinda yer alir. Sesinin gtizelligi tistiin mtsiki kabiliyeti ve sanat anlayisi ile
birlesince ortaya miistesna bir icra tislitbu ¢ikmistir. Okuyusundaki giizel tavri hocasi Hasim
Bey’den aldig1 soylenir. Hac1 Arif Bey, terkip ettigi Kiirdilihicazkar makami ve diizenledigi
miisemmen ustliiyle misiki nazariyati sahasinda da soz sahibi oldugunu ortaya koymus,
ayrica Mecmtia-i Arifin(istanbul 1290) adli bir de giifte mecmuast tertip etmistir. Kendisine ait
giiftelerin de yer aldig1 bu kitapta ellinin tizerinde makamdan 1000'den fazla eserin giiftesini
toplamustir. Haci Arif Bey, Tiirk masikisinde, neoklasik ve, romantik denilen sanat akiminin
kurucusudur. Kendisinden 6nce neoklasik tarzda III. Selim, Hammamizade Ismail Dede, Sakir
Aga gibi bestekarlar sarki bestelemisse de Haci Arif Bey bu alanda ¢igir agmustir. Ritim
cesitliligi, melodi renkliligi ve zenginligiyle dikkati ¢eken sarki bestekarligindaki iistiin
seviyesiyle Hac1 Arif Bey, bu formun gercek anlamda ihya edicisi kabul edilmelidir. ,Fasl-1
atik ve, fasl-1 cedid olarak ikiye ayrilan Muzika-i Hiimayun'un fasil takimindaki fasl1 atik
kadrosunda yer alan ve saraydan ayri kaldig1 yillarda da bu ¢alismalarim devam ettiren Arif
Bey’in tesirinde kalmayan sarki bestekar1 yok gibidir. Bunlar arasinda, ayni zamanda talebesi
olan ve sanat anlayisinin en giiclii temsilcisi kabul edilen Sevki Bey’in farkli bir yeri vardir.
Ayrica Kanuni Mehmed Bey, Mustafa Servet Efendi, Santtiri Edhem Efendi, Leon Hanciyan,
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Giriftzen Asim Bey ve Lemi Ath gibi musikisinaslar da onun meshur talebelerindendir. Siirle

de ugrasan ve bir kisim bestelerinin giiftesini bizzat yazmis olan Arif Bey, 1000'i askin sarki ile

100’den fazla ildhi ve diger formlarda eser bestelemis, ancak bunlardan yaklasik ticte ikisi

notasizlik ytiztinden unutulmustur” (Sezgin, 1996, 441-442).

Oliimiinden 6nce yapmis oldugu, sozleri Hikmet Bey’e ait olan Kiirdi'li Hicazkar sarki, formunun
saheserlerinden olup adeta veda mesajini verdigi bir eserdir.

Gurab etti giines diinya karads

Giil-i bag-1 emel soldu sarardi

Felek de boyle matemler arard:

Giil-i bag-1 emel soldu sarardi (Salgar, 2011, 37).

1.2.1. Tiirk Misikisinde Sarki Formu

“Sarki, alti veya sekiz beyitli olabilir. Yalniz Devr-i Revan ve Sofyan’dan baska ustllerle
bestelenemez. Sarki'nin bir beyti zemin'i, bir beyti de Miyan- Hane'yi meydana getirir. Ugiincii beyit ise ilk
beyitle ayn1 beste terkibine sahiptir. Boylece sonuna kadar bir beyit Zemin ve bir beyit Miyan-Hane seklinde
okunup gider” (Kantemiroglu, 2001, 186).

“Tanrikorur (2003)'a gore, ,sarki formu Halk tarzi fasillarda Agirsemat ile Yiirtik-semai arasinda
okunur. Ozelligi: 18. Yiizyildan sonra yaygilasan edebi sekline uygun olarak ,aa-ba" kafiye diizeninde dort
(nadiren bes yada daha fazla) musrali ve ¢ogunlukla druzun Hezec, Remel veya Recez bahirlerine ait
vezinlerde yazilmis giiftelerin, basta Aksak (9/8) ve Curcuna (10/16) olmak tizere hemen biitiin kiigiik
ustllerle, adeten terenntimsiiz ve melodik olarak ,abcb® semasinda ( yani 2. ve 4. misralarin hem s6z, hem
melodi olarak aynen) bestelenmesi ve misralarin normal olarak ikiser defa okunmasidir. 4. misra (na-karat)
giiftesi ikinciden farkli olan sarkilar oldugu gibi, kiictik terenniimlii olan sarkilar-da vardir*(s, 50).

Ozkan (2013)'a gore, sarki formu 4 misrali (murabba), 5 misrali (muhammes), 6 misrali (miiseddes),
7 musrali (miisebba), 8 misrali (miisemmen), 9 misrali (miitessa), 10 misrali (muasser), 12 misrali (isndaser)
kitala-rin bestelenmesiyle meydana gelmis teren-niimsiiz bir formdur (Bazilarinin basinda veya arada bir
,Of' terenniimii yer alabilir). Sarkilar pek ¢ok sekillerde kullanilmislarsa da yap1 bakimindan en ¢ok 1.misra
A (Zemin), 2.misra B (Nakarat), 3. misra C (Miyan), 4. misra B (Nakarat) yani A+B+C+B seklinde
tutulmustur.2 misrali olan ,Miisenna* ve 3 misralt olan ,Miiselles® sarkilar ¢ok azinliktadir ve bunlar daha
¢ok Tiirkii karakteri tasir-lar. Bazi sarkilarda her musra ayri ayri iki defa bestelenmis veya her misrain
sonundaki bir kismi tekrar edilmis, keza gerekli ve elverisli yerlere ¢ok kiiciik bir terenniim ilave edilmis de
olabilir. Sarkinin en basinda veya en so-nunda bir ara nagme bulunabilir. 5. misrdda ustl geckisi yapilabilir.
Bu durumda son musra ile tekrar ilk ustile doniiliir. Tiirk Masikisinde sarki formu Haci Arif Bey tarafindan
kullanilmistir” (s, 108-111).

Beste sekilleri bir hayli genis olan bu formun giifteleri bircok konuyu islemektedir. Sozlerin bir
kisminda ask, matem, 1zdirap, timit, seving gibi temalar ele alindig1 gibi bir kisminda da rint, kalender,
tevekkiil gibi konularin islendigi goriilmektedir (Ozalp, 2000, 143).

1.3. Alaturka

Bati miiziginde “Tiirk tarzinda” manasma gelen bir terim. Mozart, Beethoven gibi bestekarlar
Mehter miiziginden ilhan alarak yazdiklari pargalar tizerine bu terimi koymuslardir. Italyanca olan bu tabir,
Tanzimattan sonra, Tiirk veya Dogu musikisi manédsinda kullanilmistir. Mizikay-1 Hiimayan hocasi olarak
[stanbul’a gelen Italyanlarmn kullandiklar1 bu tabirin milli masikiye isim olarak uzun siire kullanilmasi
gariptir. Arel bu tabire siddetle karsi koymus sonunda silip stipiirerek yerine “Tiirk Musikisi” tabirini
gecirmistir(Oztuna, 1969, 27).

1.4. Fantezi

Bat1 muziginde klasik kaideler disinda, form zaruretlerine uymayarak serbest yazilmis saz ve s6z
eseri manasindadir. Tiirk mtsikisinde son yarin asir icinde serbest yazilan sarkilara verilmis addir. Bunlar
Sarki formunun kaidelerine uymayan basit ve popiiler eserlerdir. Bilhassa son 30 yil i¢cinde Tiirk ve Arab
filmleri icin bestelenen sarkilar daima fantezi eserler olmu§tur(0ztuna, 1969, 215).

1.5. Zeki Arif Ataergin’in Bestekarlik ve Bestekarlar Konusundaki Goriisleri
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Ataergin, zamaninin meshur msiki stadlarindan Kirami Efendiye intisab etmis okumak
sanatindabasl basina bir edaya malik olmus haiz oldugu yiiksek kabiliyetle bestekarlik vadisine girmis ve
harikuldde kiymetli eserler vermistir(Rona, 1960, 210).

Eski tarz okuyus ustalarindan ve klasikgi bestekarlardan olan Zeki Arif Ataergin, bestekarlik

ve bestekarlar konusunda kendisinde bulundurdugu engin msiki bilgisi ve bestekarlik

kabiliyetinin dahilinde Musiki Dergisi’ nin 1950 yilinda yayinlanan 35. sayisindaki Ridvan

Lale’'ye vermis oldugu roportajinda gortislerini soyle belirtiyor: “Cok eski zamanlarda

bestekdrlarimiz daima biiyiik bestekdr olmak siretiyle temdyiiz ve tedriif etmiglerdir; yani eski

bestekdrlarimiz besteler, nakislar ve semdiler, dyin-i serifler, duraklar bestelerler; harcidlem hafif ve agir
sarkilar ile tiirkiileri kosmalar, kantolar, kalender, divan, yildizlar, gazel ve destan, semdi, sevda semdisi

ve maniler, kesik kerem ve kdgekceler gibi halk miisikisine pek o kadar ragbet etmezlerdi. Bu halk

milsikisinin nédsiri Delldlzdde Ismail Efendi olmustur. Binaenaleyh bestekdrlart iki kistma ayirmak

lazimdrr: Bunlardan bir kism birinci stmif hakiki biiyiik iistad olan bestekdrlardir; diger kismu ikinci

stnif distad olan sarki bestekdrlaridir. Biiyiik distad ve bestekdrlarimiz malum maruf kimselerdir ki

Abdiilkadir Merdgi, Itri Mustafa Efendi ve Hamamizdde [smdil Dede Efendi v.s. gibileridir. Sarki

bestekart iistadlarimiz ise Sermiiezzin Hazreti Sehriydri ve Sevki Bey merhum gibileridir. Hact Arif Bey

merhum, beste, kdr, nakis ve yiiriik semdi gibi musanna ve miisikimizde ehemmiyeti haiz eserler
bestelemeye heves ve merak etmemistir. Haci Arif Bey’ in yalniz nihavend makaminda hafif cenber
ustiliinde; “Kéhi goniil firakin ile derdndk olur” giifteli beste tavrindan ziydde sarki tavrinda tek bestesi
vardir. Bununla beraber gerek Hact Arif Bey olsun, gerek Sevki Bey olsun miisikimize gayet parlak
yiizlerce sarki eserleri vermislerdir. Zamammuzda eski biiyiik tistadlar kdbinda biiyiik bestekdrlar
kalmamstir; yalmz sark: bestekdrlarim eserleriyle tamums bulunuyoruz. Sark: bestekdrlarimin basinda

gecen sene vefdt eden Lemi Ath ve [zmirli Rakim Elkutlu hoca gelir. Bu iki miihim sark: bestekdrlarini

takip eden bestekdrlarimiz Sadeddin Kaynak ve Selahaddin Pinar ve Serif I¢li’ dir. Bugiinkii misikimize

gelince, eskiden oldugu gibi 6yle sdheser eserler verecek tistadlarimiz kalmanustir. Bazi bestekdrlarimiz

halk tarafindan ragbet gdren eserler temdyiiz etmislerdir. Fakat itiraf etmek lazimdir ki, halkin

gosterdigi bu ragbet miisiki seviyemizin yiikseldigine daldlet etmez. Sonra bestekdrlarimiz da halkin

istek ve temayiiliine gore, daha dogrusu gecim maksadiyla eserler yapnuglardir. Hatta gramafon ve plak

miiesseseleri bile halk tutmaz diye klasik eserleri plaga almyorlar. Bestekdrlarimiz da gayet tabi bu tarz

eser vermeye mecbur kalwyorlar. Okuyucular, ndgirler, bayiler hep kazang nerede ise oraya tevesstil

ettiler. Bittabi bu hal misikimizi ucuruma siiriikliiyor. Ancak son zamanlarda memnuniyetle

kaydetmek icap eder ki gazete ve mecmualarin yaptgi nesriyat, misikimizde ve geng elemanlar
tizerinde bir sevk, bir heyecan uyandirmistir, Bu gesit calismalar aksamadan devam ederse istikbal icin
parlak timitler beklenebilir. Ayrica bu ¢alismalarin neticesi olarak halkimizin da klasik eserlere karst

aldka ve ragbeti artabilir (Cansevdi, 2014, 12-13).

Budak (2006)'a gore, 1950 sonrasi bu durum su sekilde ifade edilmektedir; “ Toplumsal yapinin miizige
yansidigr bir gercektir. 1950’lerde baglayan biiyiik i¢ gocle beraber, koyden kente gocen kent ortamina uyum
saglayamayan kir kokenli niifus, dogu motifli, kuralsiz ve séz agirlikli olan arabesk miizik bu yigimn kiiltiivii oldu.
Sosyo-kiiltiirel ve ekonomik ¢okiintiilerin yasandigi dénemler gemilerinin batmaya basladigimi hissedenler arabesk
miizige sarildilar, dénem sanatcilari ise sanat denize atarak popiilist sanati yaratma yoluna gittiler” (140-144).

Akdogu (1996)" ya gore ise, 20. ytizyilla birlikte giintimiize gelindiginde ise sarki formunun ozellikle
fantezi ve film sarkis1 akimlar1 sebebiyle klasik yapisini kaybederek daha serbest bir yap1 kazandig ve artik
beste formu olma 6zelliginin kayboldugu goriilmektedir. Bu nedenle klasik bestelenis sekli kaybolan sark:
formu, otuzdan fazla sekli olan bir yapiya doniismiis, sarkilar da kendi arasinda fantezi sarkilar, film
sarkilar1 gibi sekillerde ve hatta daha ileri bir boyut kazanarak ¢ocuk ve genglik sarkilari, fasil sarkisi, solo
sarki, piyasa sarkisi ve eglence sarkisi seklinde siniflandirilmistir.

2.YONTEM

Bilimsel aragtirmalar, olay1r oldugu gibi arastirmaya ve var olan durumu belirleme-ye calisan
arastirmalardir. Bu tiir arastirmalarda ele alman olaylar ve durumlar ayrintili bir sekilde arastirilmakta, daha
onceki olaylar ve durumlar ve durumlarla iliskisi incelenerek, “ne” olduklar1 betimlenmeye calisilmaktadir
(Karakaya, 2009, 59).

Bu arastirma, yaklasik iki ytiz yil kadar once sanat hayatimiza giren ve girdikten sonra Tiirk
Msikisinin diger formlarinin bir¢ogunu geride birakan Klasik Tiirk Misikisi Din disi Formlarindan olan
Sarki formunun, Cumhuriyet donemi oncesi ve sonrasinda bestelenmis eserler arasinda ne gibi farklar
dogurdugunu ortaya koymay: hedeflemektedir. Ayrica bu arastirma; sarki formunun masikimize neler
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getirdigini incelemek ve ayn1 form yapisindaki eserlerin farkli bestekarlar tarafindan nasil yorumlandigim
gormek acisindan onem arz etmektedir. Aragtirmanin yiirtitilmesinde uygulanan survey (tarama) modeli ve
literattir tarama yontemleri ile calismaya temel olan bilgiler sunulmustur.

2.1. Verilerin Analizi

Bu arastirmanin evrenini, Sarki formu, érneklemini ise Muzaffer Ilkar, Rakim Elkutlu, Arif Sami
Toker, Ferit Sidal, Sadi Hogses, Kimuran Yarkin, Osman Nihat Akin, Yusuf Nalkesen, Erol Sayan, Avni Anil,
Teoman Alpay, Alaeddin Yavasca, Sekip Ayhan Ozisik, Semahat Ozdenses, Yildirim Giirses, Selahattin
Pimnar, Necdet Tokatlioglu, Serif Icli, Sadettin Kaynak, Fehmi Tokay, Lemi Atli, Ziya Taskent, Zeki Miiren
gibi bestekérlarin donem sartlarinda degisen bestekarlik anlayislar1 6rneklem durumundadir. Belge ve
literattir taramasindan elde edilen veriler dogrultusunda arastirmamizin bulgular bélimiinde konu
baglaminda analizlere yer verilmistir.

3. BULGULAR VE YORUM

Calismamizin bu boliimiinde, calismanin 6rneklemini olusturan bestekarlarin 1940 sonrasi verdikleri
eserler incelenerek, gerekli agiklamalarin detays, ilgili analizler baslig altinda ayrica verilmistir.,

3.1. Muzaffer flkar'in “Goniil Penceresinden Ansizin Bakip Gectin” adl1 eserin Form semas1

A+B

3.2. Rakim Elkutlu’'nun “Miimkiin mii Unutmak Giizelim” adl1 eserin Form semasi
A+B+C+B

3.3. Arif Sami Toker’in “Bir Sevda Geldi Basima” adl1 eserin Form semasi
A+B

3.4. Ferit Sidal’in “Gézlerin Bir icim Su” adl1 eserin Form semasi

A+B+C

3.5. Sadi Hosses'in “Sarap Mahzende Yillanir” adl1 eserin Form semasi
A+B+C+B

3.6. Kimuran Yarkin'in “Sen Kimseyi Sevemezsin” adl1 eserin Form semasi
A+B+C+B

3.7. Osman Nihat Akin’in “Bir Thtimal Daha Var” adli eserin Form semasi
A+B+C+B

3.8. Yusuf Nalkesen’in “Kapin Her Calindikc¢a” adl1 eserin Form semasi
A+B+C+B

3.9. Erol Sayan’in “Kadehinde Zehir Olsa adl1 eserin Form semasi1

A+B

3.10. Avni Anil’in “Mihrabim Diyerek” adl1 eserin Form semasi

A+B

3.11. Teoman Alpay’in “Nasil Ge¢ti Habersiz adl1 eserin Form semasi
A+B+C+B

3.12. Alaeddin Yavasca'nin “Ge¢mesin Giiniimiiz” adl1 eserin Form semasi
A+B+C+B

3.13. Sekip Ayhan Ozisik’in “Senede Bir giin” adl1 eserin Form semas1
A+B+C+B

3.14. Semahat Ozdenses’in “Her Mevsim I¢gimden Gelir Gegersin” adl1 eserin Form semasi
A+B+C+B

3.15. Yildirim Giirses’in “Cal Kanunum Cal” adl1 eserin Form semasi
A+B+C

3.16. Selahattin Pinar'in “Bir Bahar Aksam1” adl1 eserin Form semasi
A+B+C+B

3.17. Necdet Tokatlioglu'nun “Sevgiye Cagr1” adl1 eserin Form semasi
A+B+C+B

3.18. Serif I¢li'nin “Gittin Bu Gidis Bende Oliimden Beterdi” adl1 eserin Form semas1
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A+B+C+D+B

3.19. Sadettin Kaynak’in “Cile Biilbiiliim” adl1 eserin Form semasi
A+B+C

3.20. Fehmi Tokay’'in “Benzemez Kimse Sana” adl1 eserin Form semasi
A+B+C+B

3.21. Lemi Atli'nin “Bir Kendi Gibi Zalimi Sevmis” adl1 eserin Form semasi
A+B+C+B

3.22. Ziya Taskentin “Giiciime Gidiyor” adl1 eserin Form semasi
A+B+C+B

3.23. Zeki Miiren’in “Simdi Uzaklardasin” adl1 eserin Form semasi
A+B+C+B

4. SONUC VE ONERILER

“Klasik Tuirk Musikinin Alaturkalasmasinda Rol Oynayan Belli Unsurla Beraber Bestecilik Anlayisi
Farklilasan Bestekarlar” adli bu ¢alismada elde edilen bulgular dogrultusunda, asagidaki sonuglara ulasmak
miimkiin olmustur.

Muzaffer Ilkar, Rakim Elkutlu, Arif Sami Toker, Ferit Sidal, Sadi Hosses, Kdmuran Yarkin, Osman
Nihat Akin, Yusuf Nalkesen, Erol Sayan, Avni Anil, Teoman Alpay, Alaeddin Yavasca, Sekip Ayhan Ozisik,
Semahat Ozdenses Yildirim Giirses, Selahattin Pinar, Necdet Tokathoglu, Serif Icli, Sadettin Kaynak, Fehmi
Tokay, Lemi Atli, Ziya Taskent, Zeki Miiren gibi bestekarlarin, hemen hepsinin elbetteki klasik tarzda
diyecegimiz soz eserleri oldugu gibi saz eserleride bestelemis olduklarini gormekteyiz.

20. ytizyil ile birlikte baslayan fantezi sarki ve film sarkisi akimi ile pek ¢ok bestekar klasik sarki
formunu terk ederek bu formda eserler bestelemislerdir. Bu bestekarlarin en 6nemlilerine Sadeddin Kaynak
ornek olarak verilebilir. Calismaya konu olan eserlerin tamami incelendiginde, calismaya konu olan
bestekarlardan Serif Icli, Rakim Elkutlu, Lemi Atli ve Ferit Sidal’in, kismende Alaeddin Yavasca'nin diger
bestekarlara gore Alaturka, Fantezi tarzina daha az tevessiil ettikleri sonucuna varilmistir.

Klasik tarzda verdikleri eserlerinde kullandiklar giiftelerin genellikle Artiz veznine sahip oldugu ve
Artizun Remel bahrine giren Fa’ilatiin fa’ilatiin fa’ilattin fa’iliin kalibiyla yazildig: fakat giiftelerin hangi
vezinde olursa olsun miinkiin mertebe sadelesmis oldugu sonucuna ulasilmistir. Bu durum tarihsel siireg
baz alindiginda her dénemin kendinden onceki doneme gore hem form hem giifte acisindan daha da
sadelestigi ayrica goriilmektedir.

Sarki formunda kullandiklar1 giiftelerle olusturduklari eserlerin yapisi incelendiginde
bestekarlarimiz, genel itibariyle Sarki formunun ash yapisini olusturan A(Zemin)+B(Nakarat)+C(Miyan)+B
(Nakarat) semasini kullandiklari, Fantezi diyebilecegimiz eserlerinde ise A+B ya da A+B+C semasin
kullanmis olduklar1 gortilmektedir.

Sarki formunda ve arGiz vezniyle kullandiklar1 giiftelerle olusturduklar1 eserlerin yapisi
incelendiginde ise bestekarlarimiz, Sarki formunun daha sanath ve klasik tavirda olan sondan bir 6nceki
misrada ustl geckisi yaparak ardindan son musra ile beraber tekrar ana ustle doniis yaptiklar
A(Zemin)+B(Nakarat)+C(Miyan)+D ve E (Muhammes) yapisin kullanmis olduklar1 gortilmiistiir. Ayrica bzi
bestekarlar bu tarzdaki eserlerinde eserin son misraina ¢ok kiiciik bir, terenniim dahi ilave etiikleri
gorilmiistiir. Ancak inceledigimiz eserlerde bu yapiy1 kullanmadiklarmi gormekteyiz.

Alaturkalasmis ya da Fantezi halini almis diye tabir edebilecegimiz eserlerinde kullanmus olduklar1
makamin temel cesni ve asma kalislarina yer verdikleri, Klasik eserlerinde ise temel geckilere ve usul
degisikliklerine yer verdikleri goriilmtistiir. Fantezi halini almis sarkilarin yani sira, II. Diinya Savasi
yillarinda yani 1940’lardan sonra Tiirkiye’de Avrupa ve Amerikan filmlerinin yerini 6zellikle Misir ve diger
Arap tlkelerinin filmlerine birakmasiyla birlikte artitk tamamen ihtiyaca yonelik sarkilar bestelenmeye
baslanmistir. Bunun sebebi de filmlere Tiirkce dublaj yapilirken sozlii miizik eserlerinin yerine Tiirkce
eserlerin monte edlimesi zorunlulugunun dogmasi ve bunun sonucunda da bir film miizigi akiminin
baslamasidir. Yabanc filmlerde yeralan miiziklerin siire olarak uzun olmasi sebebiyle yerlerine konulan
Tuirkge sarkilarin da siire olarak daha uzun olmasi icin daha uzun sark:i sozlerine ihtiya¢ duyulmus ve
sonugcta hicbir agidan klasik sarki formuna uymayan yeni bir form ortaya ¢ikmustir. Ayrica donem sartlari
dolayistyla 1940 sonrasinda bestecilik anlayisina gittikleri ancak 1950 ve sonras1 Arabesk furyasina kapilarak
bu baglamda eserler vermedikleri, bu durum sadece Fantezi formuna kayma egiliminden 6teye gitmedikleri
goriilmektedir.
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Ozellikle son yarim yiizyilda bestekarlarimiz, halk tarafindan ragbet goren eserlere yonelmisler,
gecim maksadiyla eserler yapmuglardir. Orneklem durumundaki bestekarlarimizi o giiniin sartlarinda
gramafon ve plak miiesseseleri, giiniimiiz bestekarlar ise Tiirk Radyo ve Televizyon Ust Kurumu olmasa
hicbir radyo ve yaym kurumunun halk tutmaz diye klasik eserleri yayinlamadiklari, yaymladiklar: eserler
ise Fantezi ve Gazino eserlerinden tteye gidemiyor olmasi hasebiyle bestekarlarimiz da gayet tabi bu tarz
eser vermeye mecbur kalmislardir. Bir nevi kazang nerede ise oraya tevessiil ettikleri ve bu durumun
misikimizi uguruma siiriiklityor oldugu goriilmektedir.

Inceledigimiz bestekarlar cercevesinde, gerek artiz gerekse hece dlciisiiyle yazilmis olsun bestelenen
giiftelerin, terenniimlerle desteklenerek misikimizin klasik tavrinin korunmasmin miimkiin olacag:
kanaatine tarafimizca varilmustir. Aksi takdirde diger form yapilarindan kolay olmasi hasebiyle Cumhuriyet
donemi sonrasi daha da yaygin bir hal alan ve oldukca sevilen sarki formu, diger formlarin yok olmasina ve
Sarki formunun giderek Alaturka ve Fantezi halini almasina sebebiyet verebilme potansiyeli tasimaktadir.
Ancak misikimizin zaten zor siireglerden gectigi diisiiniiliirse, elbette sarki formu miizigimizin korunmasi
agisindan ¢ok onemli bir rol oynamaktadir.

Dikkat edilmesi 6nem arzeden konulardan biri ise Sarki teriminin kullanilmasi hsusu olamilidir. 16.
ylizyildan itibaren bir beste formu olarak Tiirk miizigi terminolojisi icerisinde yer alan sarki, 18. ytizyilldan
itibaren geliserek 19. ytizyillda Hac1 Arif Bey ile klasik bir yap:r kazanmus ve 20. yiizyilin ilk yarisina kadar bu
yapisini korumustur. Ancak 20. ytizyilin ikinci yarisi ile birlikte giintimiize baktigimizda, her tiirlii melodi
ve beste formu sarki olarak tanimlanmustir. 20. ytizyilda Tuirk miizigi bestekarlarinin sadece sarki formunu
kullanmas, tek kullanilan form olarak “sarki” teriminin halk arasinda ve basn-yayin organlarinda ¢ok sik
kullanilmasi, yeni yetisen jenerasyonun sadece sarki formunu tamiyip diger formlara yabanci kalmasi,
dolayistyla sarki teriminin Tiirk halk: tarafindan insan sesi ile soylenen her tiirlii ezgi, miizik parcasi veya
melodi olarak algilanmasi ve anlamlandirilmasidir. Fasillarda yalmizca sarki formunun kullanilmasi ve ses
icracilarmun artik sadece popiiler sarkilar icra etmesi gibi nedenlerle biitiin ses icracilar1 da “sarkic1” olarak
isimlendirilmistir. Diger dillerde ve dolayisiyla kiilttirlerde kullanilan terimler de, 6rnegin hlgilizce’de song,
Almanca’da lied ve Fransizca’da chanson terimlerinin karsiligi olarak da “sarki” kelimesi kullanildigin
gormekteyiz. Sarki terimi Tiirkcede anlam kaymasina ugrayarak diinya tizerindeki biittin miizik eserleri
form ayirmaksizin sarki olarak nitelendirilmis, biitiin ses icracilar1 sarkici olarak tanimlanmis ve Tiirk
miiziginin en ¢ok kullanilan formu olan sarki, terminolojik agidan yozlasmaya ugrayarak form yapisi olma
ozelligini kaybetmis oldugunu da gérmekteyiz.

Tum bu sonuclar 1s1ginda sarki formunun miizigimizin korunmasi agisindan ¢ok onemli bir rol
oynadig fakat “Sarki” terimi 6zel bir form ismi olarak algilanmasi gerektigi, bunun igin de form kavrami ve
Tiurk muziginde kullanilan diger beste formlar1 hakkinda daha bilingli nesiller yetistirilmesi gerekliligini
ozellikle vurgulamak gerekmektedir. Bu tip karsilastirmali galismalar, usltp ve tavir farkliliklariyla yeni
Ogrenimleri bizlere sunacaktir. Ayni zamanda bu ¢alismalar sanatsal eserlerin devami agisindan yeni eserler
olusmasina da katk: saglayacaktir.
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