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HANS CHRISTIAN ANDERSEN MASALLARININ SEMBOLIK MANZARASI
SYMBOLIC PANORAMA OF HANS CHRISTIAN ANDERSEN TALES

Rovsen MEMMEDOV*

Oz

Makale Danimarkali masal yazari Hans Christian Andersen’in eserleri {izerinedir. Calismada Andersen
masallarinda sembolizm ele alinmistir. Giriste sembolizm akimi ve temsilcileri hakkinda bilgi verilmistir. Daha sonra
semboller derlenerek o6liim-hayat, karanlik-aydinlik, bataklik, nesne kavramlari olarak béliimlere ayrilmistir. Ayrica
calismada masallardan ornekler verilerek kavramlar gercek hayatla iliskilendirilmistir. Tum kavramlar dini, felsefi,
psikolojik ve edebi agidan tahlil edilmis, “Karlar Kraligesi”, “Kirmiz1 Pabuglar”, “Kibritci Kiz”, “Cam Agac1”, “Kursun
Asker” gibi eserlerin yanisira konu ile ilgili teorik ¢alismalara da yer verilmistir. Eserlerdeki ana karakterler mitolojik
karakterlerle polemik bi¢cimde yorumlanmis, masal 6rnekleri aracigiyla tahlil edilmistir. Calismada biitiin kavramlar
sistematik sekilde siralanmustir.

Anahtar Kelimeler: Hans Christian Andersen, Masal, Sembolizm, Karanlik, Oliim.

Abstract

The article is about the works of Danish fairy tale writer Hans Christian Andersen. In the study, symbolism was
addressed in the tales of Andersen. Information about the symbolism movement and its representatives are given in the
introduction. Then the symbols were compiled and divided into sections as death-life, dark-light, swamp and object
concepts. Also in the study, the concepts are associated with real life by giving examples from fairy tales.

All concepts have been analyzed religiously, philosophically, psychologically and literally, as well as works
such as "The Snow Queen ", "The Red Shoes", "The Little Match Girl", "The Pine Tree", "The Steadfast Tin Soldier", as well
as theoretical studies on the subject. The main characters in the works were interpreted polemically with mythological
characters and analyzed through fairy tale samples. All concepts are systematically listed in the study.
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Giris

Sembolizm akimi 1870-1880'lerde Fransa'da parnasizme tepki olarak ortaya ¢ikt1 ve 19. ve 20. ytizyilin
baslarinda basta Fransa olmak tizere Almanya, Belcika ve Rusya'da en biiytik gelisimine ulasti. Sembolistler,
sadece cesitli sanat ve edebi alandaki icerigi ve formlar1 degil, ayni zamanda sanatsal yaratilisin anlamina da
olan tutumu kokten degistirmislerdir.

Sembolizm terimi ilk kez Fransiz sair Jean Moréas tarafindan 1886’da Le Figaro gazetesinde
yayinlanan “Le Sybolisme” adli manifestoda kullanilmistir. Jules Laforgue, Paul Claudel, Henri de Rainier,
belgikali Maurice Maeterlinck ve Emile Verhaeren gibi bircok sair ve deneme elestirmeni de Fransiz
Sembolistlerin hareketine katildi. Sembolizm'in 1898'de edebi bir grup olarak ¢okiisiinden sonra, onun etkisi
Fransa'da (Paul Valery, Paul Fort, Saint-Paul Roux) ve otesinde Alman, Belgika, Avusturya (Hugo von
Hofmannsthal, Rainer Maria Rilke), daha sonra Norvec (Henrik Ibsen) ve Danimarka (Hans Christian
Andersen) edebiyatinda devam etti. Sembolizm olaylarin siirsel diinyasimni yansitmaya calisirken, onun
impressionist (izlenimci) akist biiyiik 6lciide “icinde olan seylerin” ve duygularin 6tesindeki fikirlere
odaklanmistt. “Sembolistler, duygu ve heyecanlar: sembolik kelimelerin miizigiyle anlatmaya calisir. Ayrica
siiri, agiklayic1 islevinden ve kaliplasmis bir hitabetten kurtarmayi, siirle insanin yasantisindaki anlik ve
gecici duygular1 betimlemeyi amaglar. Sembolistler, alisiilmamis, yepyeni birtakim taze imge ve diistinceleri
anlatmak i¢cin de yeni yeni sozciikler tiiretme  yoluna  gitmistir.”  (https://www.
https:/ /www .turkcebilgi.com/sembolizm-simgecilik)

1. Andersen Masallarinda Sembolizm

Hans Christian Andersen masallarinda kendine has simgeler kullanmistir. Burada sadece kuslar,
hayvanlar, rakamlar degil, ayn1 zamanda spesifik olmayan kavramlar da sembolize edilir. Bunlar diyalektik
olarak tanimlanmaktadir:

1.Aydinlik - Karanlik

2.Buz - Ates

3.Kis - Yaz

4. Hayat - Olim

Bu tiir geliskiler neredeyse tiim masallarda bulunabilir. Ancak Andersen'in 6zgtinligii, bu kavramlari
kendi yollariyla sembolize etmesidir. Yaz, ates, 1s1tk mutlulugu, buz, kis, karanlik felaketi, kotiilugii temsil
eder. Hayat ve 6lim de masallarda Andersen stilinde simgelenmistir. S6z konusu kavramlarin bilinen
anlamu degistirilerek tam farkli yonden sunulmaktadir.

Soguk iklimin oldugu mekanlarla ilgili Andersen masallarinda tasvirler ok sayidadir. Ozellikle buz,
kar kavramlar: hikayelerde daha ¢ok yer alir. Bu 6zellik Andersen tilkesinin soguk iklimi ile iliskilidir.
Hayatinin masallara yansimasina bakildiginda bu kavramlar goriilmektedir. Yazarin degindigi soguk, buzlu
mekanlar ser kuvvetlerin hitkmiiran oldugu araziler olarak nitelendirilmektedir. Genellikle ser kuvvetler
buz, kis kavramiyla sembolize edilir. “Karlar Kraligesi”, “Buz Kiz” eserlerinde bu kavramlar goriilmektedir.
Kotuliiglin yonetimi altinda insanlar1 yok etmeye galisan Karlar Kralicesi ve Buz Kiz'in sarayi1 sert kisin
stirdtigti bir yerdedir. Masallardaki kuvvetler de kis ve ilkbahara gore iyi ve kotti olmak tizere ayrilir.

Kis mevsimi genel olarak edebi eserde olumsuzlugu (negatif) sembolize eder. Lewis’in edebiyat
simgeleri ligatinde de kis mevsimi olimiin, uykunun, durgunlugun, fakirligin sembolii olarak
verilmektedir.

Hayir ve Ser ikilisinin mevsimler tizerinde sembolize edilmesine ozellikle “Karlar Kralicesi’nde
rastlanmaktadir. Masalin ana karakterleri Kay ve Gerda hayrin, Karlar Kraligesi ise serrin temsilcisi olarak
ortaya c¢ikmaktadir. Andersen'in fasillarinin geligkileriyle ilgili net aciklamalari, bu baglamda konuya
yaklasiminin kamit1 olarak gortilebilir:

“Ama kis geldiginde bu eglence son buluyordu elbette. (..). Yazlar1 bir sigrayista bir araya
geliyorlardi, ama kisin bir stirti merdiven inip ¢ikmak zorunda kaliyorlardi.

Disarida kar atistirryordu simdi.” (Andersen c.1, 2013, 339).

“Sarayin duvarlarint kar kaplamisty; tipi, kap1 ve pencereleri zorluyordu. Bu sarayda ytizlerce oda
vardy; karm yagisia gore kimisi ytizlerce metre uzuyordu ve hepsi kutup 1s1g1yla aydinlaniyordu; hepsi
koskocamandi, ama bombostu, buz gibi soguktu, yerler kaygandi. Burada hicbir eglence yoktu. Firtinanin
herkesi dansa davet ettigi o ufak balolar bile diizenlenmiyordu artik; hani beyaz ayilarin arka ayaklari
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tizerinde yiirtiyerek hava attig1 balolar; el ve ayak oyunlarmin oynandig1 partiler, beyaz tilkilerin oturup
birazcik dedikodu yaptig1 kafeler falan da yoktu.

Karlar Kralicesinin bu salonlar1 o kadar biiyiik, o kadar bos ve o kadar soguktu ki!” (Andersen c. 1,
2013, 372).

Bu orneklere bakildiginda buzun, sogugun, ayazin ser simgesini temsil etdigi goriilmektedir. Gerda
eserde hayir kuvvetinin 6énemli temsilcisi olarak yazi1 sembolize etmektedir. Onun gozlerinden akan yasin
Kay’in kalbindeki ser tasiyicisi - buzu eritmesi bunun kanitidir:

“Buz, Cennet Cesmesi'nin yeni ve canli sularindan farkli olarak, sert, nemli olan yerytiizii sularin
simgesidir. Sogukluk ve sevgi eksikligi, genellikle insan hayat1 i¢in uygun olmayan zor ve kesfedilmemis bir
alandir. Dante’de Cehennemin derin bir bolimii buzlardan olusmaktaydi.” (Cirlot, 2001, 76)

“Buzullar Kralicesi” masalinda da serin temsilcisi olarak buzullar iilkesi ve Buzul Kiz1 karakteri
olusturulmustur. Buzullar Kralicesi, insanlara yaptig1 acimasiz muamele nedeniyle Karlar Kraligesi'nden
daha tehlikelidir. Ten degistirme yetenegi, insanin ac1 cekmesinden zevk alma gibi 6zellikleri, onun seytani
bir gortintii oldugunu gostermektedir. Goriildiigu tizere, seytani kuvvet “buz”la sembolize edilmistir. Karlar
Kraligesi gibi o da opiisii ile 6ldiirme giictine sahiptir. Kay’in Rudy’den daha sansli oldugu gortilmektedir.
Bazi arastirmacilar Andersen’in hayatinin sonuna dogru yazdigi bu masali “Karlar Kralicesi"nin daha
gelismisi olarak degerlendirmis, bazilar ise bu fikrin tersini savunmustur. Burada sevginin kudreti daha
zayif goziitkmektedir. Gerda’nin sevgisi, masumiyeti Kay’t kurtarir ancak Babette bunu beceremez. Bu olay1
Babette'nin yeteri kadar sevmemesi ile baglayanlar da vardir. 16 yillik bir donemde yazilan bu masallardaki
masumiyet farkimin biiytikliigi, Andersen'in hayatta aldigi darbelerle ilgilidir. Kar Kraligesini yazdig:
zaman, giderek sevginin, saf kalbin gticiine ikna olmus ve bu inanc1 yavas yavas zayiflatmis ve onu boyle bir
masal yaratmaya tesvik etmistir. Genellikle, bu dénem ve sonraki masallarinda bu tiirden bir duygu hiikiim
stirer, gelecek i¢in az umut vardir.

Andersen’in bazi masallarinda somut sekilde buz veya Kar Kraligesi karakteri verilmese bile, keskin
sogugun, zemherinin actif1 felaketler verilmektedir. Yine de kis, ser kuvvetlerin temsilcisidir. Ornegin,
“Kibrit¢gi Kiz” eserinde olaylar Milad Giinii, zemheride kar yagarken ortaya gikar. Kizin 6lmesine yine
siddetli soguk sebep olur.

“Feci bir soguk vardy; kar yagiyordu... iste bu sogukta ve bu karanlikta ufacik ve zavalli kiz yalinayak
yollara diismiistii...ayaklar1 soguktan mosmor kesilmisti” (Andersen c.1 2013: 438)

“Kugiik kiz ag ag ve tisiiyerek yiirtiytip durdu; ¢ok tizgtindii zavallicik!.” (Andersen c.1, 2013, 438)
Buzun, sogugun karsisinda ise ates dayanmaktadir:

“...bir tane kibrit ald1 ve jitt! Diye duvara siirttii, kibrit hemen tutustu! Alevi aydinlik ve sicacikt, elini
tizerine tuttugu zaman ufak bir muma yaklastirmis gibi oldu... sanki kapag: piring tokmakli koskoca bir
demir sobanin basina oturmustu; ates tutusuverdi, insan1 6yle bir 1sitiyordu ki!” (Andersen c.1, 2013, 439)

Sicagin gelmesiyle kizin da romantik hayelleri geliverir; sicak ev, yiyecekle dolu masa vb. gibi hayaller
kurar, lakin kibrit bitince bu hayalleri soguk kendi kudretiyle hemen yok eder.

Ates ve buzla ilgili olarak Andrew Griffin “Buz, alevin aksine, aslinda kararh ve 6l goriinmektedir.
..buz sudan farkli olarak atese karsi ¢ikar veya inkar eder, sicak olanlar1 sogutur, sivi olanlar1 sikistirir,
hareketi durdurur, sesi susturur. Buz hayata ve degisime kars: ¢ikar ve durdurmaya calisir; bu, baski ve
olimdiir. Duygularin i¢ diinyasinda sicak ve akan seyleri ele alir ve 6ldiiriir, en volkanik tutkular1 bile
dondurur ve kapatir.” (Griffin 1979: 78) seklinde buna bir anlam vermektedir. Alev sembolii hakkinda
“Bachellar tarafindan analiz edilen bilimsel ve sanatsal diistinceye gore, alev hayat ve degisimdir.... Ates
hem iyi hem de kotiidiir, "evrensel agiklama ilkelerinden biridir"... Cennette parlayan, Cehennemde
yanandr." fikrinin guniimiizde de akttiel olmasi goriilmektedir.
(https:/ /symbolism.fandom.com/Darkness).

Alev bazen masallar igin hayir gii¢ olarak kullanilir, ancak bazen tam tersidir. Ornegin, kibritin
ortaya cikardig1 alevler Kibritci kizin daha dayanikli olmasina zemin yaratti, onun donmus ellerini 1sitmakla
soguga kars1 dayarukliligini arttirdi. Lakin “Kursun Asker” masalinda alev farkli anlam ifade eder. Kursun
askeri sobaya - alevin igine atan ¢ocuk onun erimesine neden olur. Sevgilisi olan diger kuklanin da alevde
yanmasi onlar1 kavusturur. Andersen'in romantizmine gore bu ates, sevenleri bir araya getirerek hayir
olarak da tanimlanabilir.

Alevin ana kahramani 6ldiirmesine “Cam Agac1” masalinda da rastlanmaktadir:
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“...evin usag cikageldi, agaci kesmeye baslayarak ufak parcalara ayirdi ve hepsini bir yere istif etti.
Daha sonra onlar1 bir kazana doldurarak atese verdi... Ve iste o anda aga¢ tamamen yand1.” (Andersen c.1,
2013, 334).
Andersen’in masallarinda sik rastlanan kavramlardan biri batakliktir. Masallarinda kahramanlarini
bataklik olan vadilerden yollayan Andersen burada onlarin cesraetini denemektedir.

Bataklik su ile topragin karisimindan meydana gelen alanlardir. Batakligin kendisine ¢ekme
ozelligi oldugu igin ora diisenin kurtulmasi zordur. Detering bu konuda “Hans Christian Andersen kendini
bataklik bitkisi olarak gordii; stirekli giines 1518ma dogru hareket eden, silt ve camur derinliklerinde kok
sald1” (Detering, 2012, 49) seklinde bataklik kavraminin Andersen masallarinin vazgecilmezi oldugunu dile
getirmistir.

Bataklik da ser giiglerin mekani olarak genelde masallarda ortaya ¢ikmaktadir. Bataklik ulasilamaz
arzulari, rahatsizliklari, olumsuzluklari sembolize eder. Yerlesimsiz bir yer oldugu icin, cehennemin yolunu,
yani pasli ve ¢iiriimiis maneviyat durumunu da temsil eder. Ornegin, “Ekmege Basan Kiz” batakliga diiser.

“Ama yolun bir kismi bataklikty; oraya varinca ayaklar1 1slanmasin diye ekmegi batakliktaki suya
birakt: ve bir ayagryla {izerine basarak gecmek istediginde de ekmek gitgide dibe batti, kiz da onunla birlikte
yavas yavas suya batip kayboldu; geride fokurdayan ¢amurlu sudan baska bir sey kalmadi.” (Andersen c.2,
2013, 369).

“Nereye mi gitti? Bataklik cadisinin yanina.” (Andersen c.1, 2013, 369).

Masalda cehenneme giden yolun batakliktan gectigine isaret etmekle yazar bu mekani kétiilerin ig
diinyasi olarak simgelestirir. Biiytiyle ugrasan adam er ya da ge¢ i¢ diinyasin gtizelliklerden mahrum eder
ve sonunda kacmak imkansiz olur. Bataklik kurtulmasi miimkiin olmayan mekan oldugu icin kiyaslama
dogru gortinmektedir.

“Bataklik Cadis1 Sehirde Cinler Vardi Diyordu” masali da bataklik konusundadir. Serin yuvasi olarak
bilinen bataklik bu masalda da tiim olumsuz 6zellikleri ile tasvir edilmektedir. Bataklik cadisinin bir kisiyle
diyalogu seklinde verilen masalda bataklikta cinlerin yuva kurmasindan, onun gorevlerinden
konusulmaktadir. Bataklik sakinlerinin yapmasi gereken faaliyet sirasina bakildiginda herkesin kétii niyetli
oldugu ortaya cikiyor. Burada tasvirler ve bataklik kanunlari, yukarida incelenen hikaye ile tamamen
aynudir. Andersen bataklik hakkindaki inancina sadik kalmistir. (Andersen, 1953, 191).

“Camur Kralmin Kiz1” masali da aynmi konuyu kapsar. Bataklik krali ve giizel prensesin
beraberliginden dogan Helga'nin karakterinde bataklik sakinlerinin serin kolesi oldugu agiklanmaktadir.
Geceler kurbaga cildine giren, sabahlar1 giizel kiza dontisen Helga iki geligkili karakteri barindirmaktadir:

1. Kurbaga gortiniimlii sefkat ve merhamet

2. Insan goriintimiinde zuliim ve ilgisizlik

Birinci durumda goriiniisii babadan, huyu anneden, ikinci durumda aksine karakteri babadan,
gorlintiiyli anneden alan bir yaratik olarak gortintir. Helga'min insan cildinde yaptiklarindan Bataklik
Krali'nin 6lii bir yaratik oldugu sonucuna varmak miimkiindiir. Yarasa Krali'nin bir baska dezavantaji da
derinlerde giizel ve masum bir prensesin tutuklanmasiyla ortaya ¢ikmasidir.

“Cirkin Ordek”, “Buzullar Kraligesi” vb. masallarinda da bataklik korkung ve tehlikeli yer olarak
anilmaktadir.

2. Karanlik Kavram

“Karanlik ve 151k, Incil'in ilk kitabindaki “Isik olsun” ifadesinin cagdas edebiyattaki kayip pasajlarimni
tirmandirmaya kadar insanlik tarihi boyunca diinya edebiyatinda sembol olarak kullamilmistir. Klasik
kanundaki karanlik ve 1sik, tipik olarak, iyi ve kott, bilgi ve cehalet, sevgi ve nefret ya da mutluluk ve
umutsuzluk olmak tizere, doganin iki karsit gtictinii temsil eder.” (Ferber, 2007, 115).

Karanlik kavrami da Andersen masallarinda 6zel bir bicimde sunulan bir konudur. Karanlik her
zaman negatif giicleri, karanlik diinyay: temsil etmektedir. Karanlik hakkinda sembolizm liigatinde,
“Karanlik, kotiiltigiin, gizemin ya da korkunun semboliidiir. Karanlik neredeyse sizi utmay1 bekleyen bir
canavardir; 15181n olmamasidir. Bilimsel olarak sadece daha az miktarda 1s1ga sahip olmak miimkundur. Istk
yokluguna olan duygusal tepki, edebiyatta metafor, sanatta sembolizm ve vurguya ilham verdi. Isigin
karanliga kars1 hikayesi, herkesin bildigini diisiindiigii hikayedir. Isik iyidir ve karanlik kottidiir. Bununla
beraber, bu genelleme olarak ¢ok genistir, ¢linkii 15181 takip edenlerin hepsi "iyi" olarak kabul edilmez ve

birgok iyi insan gercekten karanlig1 takip eder - hatta bazilarimi taniyamazsiniz....” denilmektedir. (Ferber,
2007, 114).
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Karanlik, farkli yonlerde ortaya gikar. Andersen eserlerinde yalnizlik, sessizlik ve yikimin sembolii
olarak yer edinir.

”oou

“Kirmizi Pabuglar”, “Bir Annenin Masal1”, “Kibrit¢i Kiz” masallarinda karanlik felaketlerin tamig: ve
“deniz feneri” gibi sembolize edilmektedir. “Kirmizi Pabuglar” masalinda karanlik zaman1 olusan facia daha
kacmilmaz hale gelmektedir. “Bir Annenin Masali” masalinda da ¢liim yavrusunu almak icin karanlik
zaman - gece gelmektedir. Anne yavrusunu bulmak i¢in karanlik ormanda ytirtir. “Kibritci Kiz”in 6ltimiine
de karanlik gece taniklik eder.

“Feci bir soguk vardy; kar yagiyordu... Iste bu sogukta ve bu karanlikta ufacik ve zavalli kiz yalmayak
yollara diismiistii..” (Andersen c.1, 2013, 438).

Andersenin’in masallarinda karanligin hakim olmas: onun g¢ocukluk hayat: ile ilgilidir. Hillary bu
konuda “Andersen’in annesi, fakirlik iginde biiytimiistii, sevgi dolu ama egitimsiz bir kadindi. O sade ve
ayn1 zamanda dindar idi, oglunu karanlik ve kilise bahgelerinde korkuyla biiyutti” (Hillary, 2006, 272)
diyerek Andersen karanligmin temellerini izah etmektedir.

“Cam Agaci"nda cam agacinin karanlik yere atilmas: ve orada bulunmas: 6kstizltigiin, gereksizligin
simgesi gibi sembolize edildigi halde, “Eski Sokak Feneri”nde karanlik fenerin kendisini ifade edebilme
aracidir. Fener yalniz karanlikta 1s1k sagmakla varligini ¢evresine bu sekilde verebilir. Koknar agaci karanlik
kosede goriinmese de, sokak lambasi tiim ihtisamiyla harika goriiniir.

“Ekmege Basan Kiz”da ise Andersen, karanlig: farkli yonden belirler:

“Once kendinden sonra da 6zellikle cevresindeki yaratiklardan utandu. Yikik bir duvardaki karanlik bir
delige saklandi, oraya biiziiliip oturdu, tiim viicudu titriyordu; sesi ¢ikmaz oldu ¢iinkii sesini kaybetmisti. ”
(Andersen c.1, 2013, 375).

Burada karanlik, 1nge’nin namuslu bir kiz olmasiyla sembolize edilmistir.

Gecenin karanligi, “Kursun Asker”, “Kiigtik Ida'nin Cicekleri” masallarinda daha farkli acidan
belirlenmistir. “Kiiciik Ida’nin Cicekleri” masalinda geceleri balo diizenleyen cigekler, insan hayelleri ve
duygularma benzetilmektedir. Ciinkii baz1 hayaller ve arzular cigekler gibi giizeldir. Kalbi ne kadar ac1
iginde olursa olsun, bir kisi sadece riiyalarinda ve hayallerinde "6zgtirlitk dans1" yapabilir. “Kursun Asker”
masalinda da oyuncaklarin, gece canlanmasi Ida’nin ciceklerinin geceleri balolar organize etmesine ¢ok
benzer. Bu masallarda Andersen, gecenin sessizligini arzu ve riiya sembolii olarak tasvir eder.

3. Nesne Kavrami
Andersen'in masallarinda giceklerin, kuslarin ve hatta nesnelerin sembolize edildigi goriilmektedir.

Nesnelerin sembolizminde 6zellikle "ayakkabilar" énemlidir. “Kirmizi Pabuglar”, “Ugurlu Pabuglar” gibi

masllarda, ayakkabilar tiim olaylarin basinda yer almaktadir. “Karlar Kraligesi”, “Kibritci Kiz” masallarinda
ise ayakkab1 ana tema olmasa da kahramanlarinin hayatlari tizerinde kesin bir etkisi olan tasvirlerdir.

“Karlar Kralicesi”nde ayakkabilarla ilgili boliimde ayakkab: yon gosteren, gelecege etki eden bir
nesne gibi yorumlanir. Ayakkabi, Gerda'ya Kay’i aramaya gitmesini hatirlatir. Ayakkabilarini suya
sokmasaydi, bir tekneye binip cadinin evine gidemezdi.

“Bir sabah “Yeni kirmizi pabuglarimi giyecegim!” dedi. Kay onlar hi¢ gérmedi; sonra nehre kadar
gidip onu soracagim!” (Andersen c.1, 2013, 345).

“...sonra kirmizi pabuglarmi giydi ve tek basina kapidan ¢ikarak nehre vardi.” (Andersen c.1, 2013,
346).

“Kibrit¢i Kiz” masalinda da kizin ayakkabilarim kaybettigi boliim vardir. Her iki masalda da
ayakkabilar karakterlerin yasadigi ortami simgeliyor. Gerda'min ayakkabilar1 giizel, temiz ve kirmizi
olmasina ragmen, kibrit¢i kizin ayakkabilar1 eski ve biiytiktiir. Her iki masalda da karakterler ayakkab:
olmadan yolda devam ederler. Aradaki fark Gerda'nin ayakkabilarini nehre hediye etmesi, kibrit¢i kizin
ayakkabisinin birinin kaybolmasi ve birinin ¢alinmasiydi.

“Gergi evden ayrilirken terlikleri ayagindaydi, ama ne fayda! O terlikler bir kere ¢ok biiytiktii, onlar
en son annesi kullanmist1. Kii¢tik kiz caddenin karsisina gegerken yoldan biiytik bir hizla iki araba gegince
korktu ve ayagina biiytik gelen bu terliklerden birini kaybediverdi; obtirtinti de bir oglan aldi gitti, onu besik
yapacakmis!” (Andersen c.1, 2013, 438).

“Kirmizi Pabuglar” masalinda, olaylar kahramanin hayatini etkileyen ve ahlaki karakterini ortaya
cikaran bir sey olarak tasvir edilir. Burada kirmizi pabuglar Karen’i nefsine mahkum birakan bir aragti.
Masallardaki olaylardan pabuglarin seri temsil ettigi sonucuna varilabilir. Kirmiz1 pabuglari, Andersen'in
kotti giiclerin bir temsilcisi olarak tasvir etmesi genellikle ilging bir gercekliktir. Onun “Ekmege Basan Kiz”
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masalinda da pabuglar “...o giin bira yapilan yeri hem biiytikannesi hem de seytan ziyaret edecekti. Bu
biiytikanne de cadalozun tekiydi, hi¢ bos durmazdi, nereye gitse el isini de yaninda gotuirtirdii. Bu kez de
yaninda getirmisti; her bir kisiye deriden 6yle bir ayakkabi tabani yapiyordu ki, giyenleri huzursuz
ediyordu; sisle yalan oriiyor, tigla herkesi usandiran abuk subuk sézctikler isliyordu. Yaa, bu cad1 dikmesini,
Ormesini ve islemesini dyle iyi biliyordu ki!” (Andersen c.2, 2013, 370) seklinde yer edinir.

Yukaridaki 6rnek, Andersen'in pabuglar hakkindaki goriistinii dogrulayan bir gergek olarak aliabilir.
Yazarin pabuglar ser giiclerin insanlar1 yolundan saptiran ara¢ gibi yazmasi neyle ilgilidir? Bu sorunun
cevab1 tartismali goriislere yol agti. “Karlar Kralicesi” ve “Kirmizi Pabuglar”daki ayakkabilarin neden
kirmizi renkle verildigi anlasilamadi.

Farkli kiltiirlerin kirmizi renk hakkinda farkl gortisleri vardir. Asya ve Avrupa kiiltiriinde hayat ve
dogum sembolii ile, diger taraftan tehlike, savas ve ¢ltimle iliskilendirilir. Bu, kirmizinin kan rengi olmasi
nedeniyle olabilir. Ayn1 zamanda kirmiz1 insanlarin giicli duygularmin, biiytiilii ve dini deneyimlerinin
rengidir.

“Katolik Kilisesinin en yiiksek riitbesi kirmizi renkte giyinir, ancak ayni zamanda kirmizi 1s1k olan
yerlerin, kirli kadinlarin ve seytanin rengidir.... Kirmizi tutku kavramiyla iligkili yaniltict zorluklar, ahlaki
yiikselme ve ac1 gekme gibi erotik arzunun belirtileri olarak karakterize edilir. "Kirmizi Pabuglar" derin
anlamli bir rengi ve tamamen "masum" olmayan bir formla birlestirir” (Davidson, 2006, 273).

Kirmizi renk bazen insanin giinahkar arzularinin bir sembolii oldugundan, masallar bu agidan
incelenmistir. Bu konuda Jack David Zipes, Wolfgang Lederer, Hillary Davidson vb. farkli gortisler dile
getirir. Onlarin diistincelerini birlestiren ortak nokta, Andersen'in "kirmizi pabuglar" kelimesinde ideal kadin
imajim yaratma arzusudur. Ideal bir kadin imaji yaratma arzusu Andersen'de ikili bir kisilik olarak
yorumlanir. Giinliiklerinde ve notlarinda bulunan ctimlelerinde kars: cinse ilgisi bunu soéylemek i¢in sebep
teskil eder.

Kirmuz: ayakkabilarla ilgili iki peri masalinda ortaya ¢ikan bsliim de yukaridaki konu ile baglantilidir.
Kirmizi ayakkabilari olan Gerda ve Karen’i farkl kilan 6zellik, saflik ve yanilmazlik diizeyleridir.

Eserde Karen "kirmizi pabuglar" sendromu yasamaktadir. Zaman zaman kendi nefsiyle beceremez,
kendi ruhunun kolesi olur ve agir ceza alir.

Aynaya bakarken verdigi stzler aynen "Sen giizelsin!" seklinde olmasi kizin yetiskin bir birey olarak
kendini kesfettiginin bir isaretidir. Daha sonra ayakkabilara karsi nefsini koruyamamasi, yukarida
bahsettigimiz isimlerin goriislerini tam olarak desteklemektedir.

Onunla tanisan altin sakalli asker de seytanin karakteridir. Andersen’in dili ile soylersek
“babaannesinin 6rdugii” ayakkabilarin nasil ¢alistigini gérmek ve oldiirmek istedigi kisiyi daha da ezmek
icin Karen’in karsisina ¢ikar.

Pabuglar, Karen’i dogru yoldan saptirir: kirmizi terlikle kiliseye gitmek ve herkesi ibadet fikrinden
uzaklastirmakla giinah islemektedir. Masaldaki olaylar pabuglari “nefsi 6lcen alet” olarak sembolize
etmektedir. Pabuglarin cazibesi ile yasli hanimini hasta hasta birakarak baloya gitmesi, pabuglarin Karen'i
durmadan dans etmeye zorlamasi ve onu en korkutucu yerlere gotiirmesi, kétiilugiin somutlasmistydi.
Karen'in ayaklar1 parmaklariyla birlikte kesildikten sonra dogru yola doénmesi soylenen fikri kanithyor.

Andersen'in annesinin gayri mesru iivey kardesi Karen Maria, bu masalin meydana gelmesini
etkileyen bir aracti. “Kirmizi Pabuclar” sendromu yasayan annesiyle kardesinin prototipini Karen
karakteriyle olusturur.

Karen'n tist diizey yetkililer i¢in ayakkabi giyme egilimi de gozlerinin ytiksekte oldugunu gosterir.

“Ugur Pabugclar1” da ayakkab: semboliine adanmis yazarin masallarindandir. Sihirli pabuglar sahibini
hayallerindeki yerlere gotiirmek giiciine sahiptir. Buradaki pabuglarm gticti Andersen’i bilim kurgu tiirtine
yaklastirmaktadir. Pabuglardaki teleportasyon (1sinlanma) fonksiyonu bunun icin bir temel olusturmaktadir
(Arikdal, 2010, 201). Pabucu giyen ti¢ kisi sonunda bundan pismanlik duyar. Olaylar kabus olarak
tanimlanmaktadir. Bu masalda, pabuglar insanin hayatinin seyrini degistirmenin bir araci olarak kabul
edilir.

Pabuglarin tasidigi anlam, insanin gereksiz ve ise yaramaz arzularimin ifadesidir. Bu anlam eski
Fransa’ya kadar gitmektedir. Daha sonra gelenler Ay’a kadar seyahat eder. Ama seyahat zamanlarinda ve
mekanlarda asla konfor bulamaz. Herkesin kendi zamaninda ve mekaninda rahat ve mutlu oldugu fikri bu
masalda miihafaza edilmektedir.

Yazarin masallarinda o6zellikle ayakkabi sorununun verilmesi, babasimn bir ayakkabici oldugu
gercegiyle de baglantilidir.
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“Hikayelerdeki gortintiiler, ayakkabinin dogasi, Andersen'in ¢ocuklugunun maddi anilar1 ve bu
ayakkabimin kendisine sundugu ekonomik ve kiiltiirel kosullar arasindaki 6zel baglantiy1 gosterir. Bu
nedenle, bu antolojideki bir¢ok bolimiin gosterdigi gibi ayakkabilar, litkks veya giizel degil, basarisiz ve
biiytileyicidir.” (Davidson, 2006, 276).

Andersen hikayelerinde sadece ayakkabilar degil, ayaklar da canli bir sekilde anlatilmaktadir. Deniz
perisi ayaklar1 icin harika bir fiyat 6der, Karen giinahlarindan kurtulmak igin ayaklarini keser, Inge ekmege
bastig1 igin ceza alir vb.

Waullschlager, Andersen’in birgok hikayesinde ayaklar ile insanin ruhunu birbirine bagladig: fikrini
one ¢ikarmaktadir” (Wullschlager, 2001, 10).

4. Oliim Kavrami

Hayatin son bulmasi olan 6liim ¢ok yonlii bir kavramdir. “Oliim birgok bilim dali gibi edebiyatin da
onemli alanlarindan biridir” (Arican - Hatil, 2019, 46 ). Masallardaki diger 6nemli olaylardan biri de "6lim"
diir. Andersen semboliinde 6liim kavraminin farkli bir anlam1 vardir. Bircok masalda kahraman o6liir, ancak
okuyucunun mutlu olacag: sekilde sunulur. O zaman bir insan1 "Andersen 6liimii" konusunda ne mutlu
edebilir? “Andersen'in Oliimii"nde, zafer kavrami gizlidir. Olim ¢ogu kisi tarafindan genellikle yenilgi
olarak anlasilsa da Andersen'in hikayeleri 6liime yeni bir anlam verir o da zaferdir.

Oliim, son olmasina ragmen inang temelinde "sonun baslangici" olarak kabul edilir - fiziksel
yikimdan sonra sonsuz yasama sahip olma anlamina gelir. Andersen de bu fikre bagl kalarak bunu ¢ogu
masalda korur. Oliim, kotiiliikten ve kotii gliclerden kurtulma ile sembolize edilir. Bu masallarda 6ltim,
ozglrlugiin sembolii olarak diistiniilebilir. Ancak yazar, tiim 6li karakterlerin fiziksel yikimini bu sekilde
anlamlandirmaz. O kahramanlarin fiziksel yok olusunu tévbe etme ve giinahlardan kurtulma amaciyla
verir. Oliim kavramina sadece insan karakterlerinde degil nesne veya hayvanlarin sahsinda da verilir. Bu
olum de ayn1 temeldedir, bir kurtulustur.

Andersen oliimii, onun derinligindeki parlaklig1 tamamlama olarak goriir. Jacquelinenin soyledigi
gibi “Oliim sayesinde yasam netlesir ve evrene karisir” (Jacqueline, 2008, 139).

”oou o u

“Bir Annenin Masal1”, “Cennet Bahgesi”, “Ekmege Basan Kiz”, “Anne Lisbeth”, “Kirmiz1 Pabuglar”,

”ou

“Denizkiz1”, “Peiter, Peter, Peer” gibi masallar1 kahramanin 6liimii ile sonuglanir.

“Anne Lisbeth” masalinda ana karakter giizel prens i¢in énem verdigi stirece kendi oglunu unutur.
Boylece, yillar sonra Anne Lisbeth tesadiifen oglunu emanet ettigi ailenin evine gelir ve oglunun oldugi
haberini alir. Oliim haberi onu etkilemese de kulaklarina gelen sesler ve deniz kiyisinda gordiigii cesede
benzer tas parcasi onu etkiler. Oglunun cesedini topraga biraktiktan sonra kadin giinahlarini fark eder ve
dua etmeye baslar. Tanr1'min liitfunu kazandiktan sonra, Anne Lisbeth de 6liir.

Masal iki oliimden bahseder. Bir ¢ocugun oliimii, anneyi sevaba goétiirmenin ve giinahlarimi ikna
etmenin bir arac1 olarak yorumlanir. Annenin 6liimiinde ise giinahlardan armmak, temizlenmek kavrami
saklanmustir. Her iki durumda da yukaridaki "kurtulus" fikri yer alir. Olim ¢ocugu yoksulluktan ve askin
sefaletinden kurtarir, Anne Lisbeth’in vicdaninin ona verdigi 6diil “6ltiim” olur. Masaldaki bu ctimle de
Andersen’in diistincelerini dogrudan ifade eder:

“lyilik, kutsal meyveleri kendinde toplar!” diye yazilidir kitaplarda. “Kétiiliikk yapari oliim bekler!”
diye de yazilmistir” (Andersen c.2, 2013, 393).

Ciinkti Anne Lisbeth’in 6ltimiine yol acan, yanlis davraniglarinin sonucudur.

Diger bir masalda - “Peiter, Peter, Peer”in sonunda da 6liim kavrami vardir. Peiter, Peter ve Peer adli
kardeslerin i¢ diinyasini herkese gore farkli sunulur: Peiter - haydut, Peter - ¢opcii, Peer ise rahiptir. Diger
ikisi evli olmasina ragmen, Peer evlenmemeye karar verir. Karl islerle ugrasan Peer, saf, temiz ahlakl biri
olarak tamimlanir. Sonunda Peer oliir. Andersen'in sadece diger iki kardesi degil, Peeri'yi oldiirmesi
ilgingtir? Ciinkii, Geothe tabirince sdylersek, “Diinya hassas ruhlar i¢in cehennemdir”.

Andersen'in Slumle ilgili masallarinin ¢ogu yukaridaki ctimlenin anlamini tasir. Yazar tarafindan
olusturulan bircok o©lim sahnesinde, diinyayr protesto etme gudusii gliclidir. Bu, Andersen'in
stipheciliginden, sikintilarindan ve en 6nemlisi “insan dogas1” hakkindaki bilgisinden kaynaklanmaktadar.
Ornegin, “Denizkiz1” masalinda da “6liim” kavrami sembolize edilirek “saf diinyalarda yasamak” hayali
goriilir. “Denizkiz1”, “Ekmege Basan Kiz”, “Kirmizi Pabuglar”da 6lum koétiiltik tizerinde zafer elde eder.
Denizkizi nefsi ile savasta 6liimle, Karen ve Inge kotiiltige yenmekle zafere ulasir.

“Kibritci Kiz”in da 6limii yasam iizerinde bir zafer olarak gortilebilir. Fakir ailede dogmasi, annnesini
kaybetmesi, babasinin kétii olmasi, dinyanin kiiciik kiza ilan ettigi “savas”ti. Ama olimii ile diinyaya

-112 -



Vluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi / The Journal of International Social Research g
Cilt: 13 Say:: 70 Nisan 2020 & Volume: 13 Issue: 70 April 2020

meydan okur. Kiigiik kizin fizyolojik yikimi normal 6liim olarak verilmesi yenilgi olarak da diisiiniilebilir.
Fakat Andersen'in bakis agisina bakildiginda, 6liimiin tam bir zaferin sembolii oldugu goriilmektedir.

“Andersen’in diinyasinda gelisimin bir asamasindan digerine ge¢mek igin ¢ok calismak gerekir”
(Zipes, 2005, 31).

Andersen “Bir Annenin Masali” ve “Kanarya” masallarinda da ¢lim karakterini yazmustir. “Bir
Annenin Masali” masalinda ¢6lim Andersen’in sihirli degnegi ile somutlasir. Lakin somut olsun veya
olmasin yine de kendi kurbanin gotiiriir. Burada 6len kisi saf insan - ¢cocuktu. Gelecegini gosterdikten sonra
anne olimiini kabul eder. Bu, ayn1 zamanda hayatin problemlerinden kaginmanin bir yoludur, digeri
diinya sevgisidir.

“Bulbtil”de ise olum bilbiiliin sesine hayran olarak imparatoru obiir diinyaya gotiirmekten
vazgeger. Burada olime yaklasim oldukea farklidir. Biilbiiliin sesini duydugu stirece biitiin agris1 gecen
imparator tekrar geri doner. Demek ki burada oliim sinav niteligindedir. Imparator olimii gormeden
glinahini hatirlamaz.

“Zavall1 imparator nefes alamiyordu, sanki gogtisiine bir sey ¢okmdiistii; gozlerini agt1 ve karsisinda
Azrail’i gordu. (...) kadife perdenin kivrimlarindan acayip kafalar sarkmaktayds; bazisi ¢irkindi, bazisi da
yumusak ytizliiydi; bunlar imparatorun yaptig: iyiliklerin ve kotiiliiklerin simgesiydi.(...) “Sunu hatirladin
mu1 diye fisildiyor, ona benzer bir soruyu bir baskas: sordukca da imparatorun alninda terler birikiyordu...
“Hi¢ bilmiyordum!” diye cevap verdi imparator.” (Andersen c.1, 2013, 303). Buradaki anlam, diger
masallardaki 6ltimiin anlamindan tamamen farklidir ve Hiristiyan diinya gortistine uymaz. Masalda, kral
gtinahlarm itiraf ettigi ve Tanri'ya yalvardigi icin geleneksel Andersen sahneleri yer almaz.

Sonug

Yazdig1 eserlerin neredeyse hepsinde sembolizm kullanan Andersen, masallarindaki gesitli
kavramlarla hayatin diyalektik iliskisini ¢ozmeye calismistir.

Farkli acilardan analize edilen soz konusu kavramlar, sonugta mutlu sonla bitmektedir. Ama
diinyanin ac1 sonu 6liim olmasina ragmen Andersen masallarinda 6liim zaman zaman bir kurtulus yoludur.

Tim masallarinda kavramlar: kendine has stiliyle hayata geciren Andersen hayatin gostergelerden
olustugunu diistiniir. Bu da onu diinya edebiyatinda belli konuma getirmistir.

Aydinlik-karanlik, ¢liim-hayat, adalet-zultim gibi ikilikleri paradoksal olarak yorumlamis, zaman
zaman zaferi kotiiliikler tizerinde denemistir. Sonu gerek 6liimle gerekse zuliimle biten bu masallar kimsede
negatif manzara olusturmaz, aksine bu kavramlar ¢ogu zaman kurtulus olarak kullanilmaktadir. Bu da
hayatin bir miicadele okulu olmasi fikrinin 6rnegi olarak gegmektedir.

Hayatinin sonunda Andersen masallarinda inanglarimi kaybetmis gibi gortinmektedir. “Dryade”de
kahraman ona verilen firsat1 diizgiin bir sekilde degerlendirmez ve 6liip gider.

Masallarda Andersen yikiciligi baska acidan yazar ve sonug¢ olim olur. Bu da onun hayatinin
sonlarinda oldugu igin bunu kendi eserlerine yans olarak cikarilabilir.
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