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CARAVAGGIO’NUN ESERLERINDE RESIMSEL BIR ARAC OLARAK TEATRAL IFADENIN
KULLANIMI

USE OF THE THEATRICAL EXPRESSION AS AN PICTORIAL TOOL IN CARAVAGGIO’S
WORKS

Serdar DARTAR*

Oz

Bu calismada Barok donem sanatgilarindan Caravaggio’nun yasami ve eserleri incelenmis; eserlerinde bir ifade
bi¢imi olarak kullandig1 teatral etkiler arastirilmistir. S6z konusu etkilerin olusumunda fotograf tekniginin ilk izleri
sayilan cameraobscura ‘nin rolii de arastirilmis ve sanatginin eserlerine katkis1 incelenmistir. On Yedinci ytizyilda gelisen
olaylar yeni birtakim sanatsal tekniklerin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamis ve bu baglamda sanatgilar eserlerinde yeni
tekniklere yer vermislerdir. Ozellikle bu dénemde meydana gelen mezhep catismalari da Barok iislubun gelisimini
etkileyerek Barok Resim Sanatinda gelismelere zemin hazirlamistir. Resim, heykel, mimari gibi pek ¢ok sanat alaninda
kendini gostermis olan Barok tislup, getirmis oldugu yeni bakis acistyla farkli etkiler yansitmistir. Isik-golge
kullanimimin farkl bir anlayisla ele alinmasiyla 6nceki dénemlerden farkli bir tarz elde edilmistir. Eserlerde goriilen asir1
hareketlilik ve stislemeci yaklasim, gerek mimaride gerekse resim ve heykel gibi alanlarda etkili olmustur. Ronesans’in
merkezi kompozisyonundaki geometrik tislubun ve kapali kompozisyon anlayisinin Barok tislup ile degiserek farkl bir
boyuta ulasmasi, Barok Resim Sanatinin temel niteligi haline gelmistir. Dini konularin resmedilmeye devam edildigi
Barok Resim sanatinda giinlitk yasamin da yavas yavas resimlerde yer buldugu goriiliir. Resimsel elemanlarin resim
diizleminin icinde olmak zorunda olmasi durumu, Barok tislubun getirdigi agik kompozisyon anlayisiyla ortadan
kalkarken, resimsel unsurlar tablonun her yoniine dagilim gostermistir. Caravaggio'nun da eserlerinde olayin bir kesit
halinde sunulusu bu anlayisin izlerini tasimistir. Barok iislubu kendine 6zgii tekniklerle gelistirerek yeni bir tarz
yakalayan Caravaggio’'nun, bunu yaparken teatral ifadelere yer verdigi ve 1sik kullanimiyla bu dramatik etkiyi
giiclendirdigi gortilmiistiir. Boylece sanatct kendinden sonra gelen sanatcilari da etkilemistir. Sanatginin eserlerinde
aktardig1 konuyu ele alirken etkili ifade bigimlerine yer vermesi, gerceklestirilen bu ¢calismanin da konusu olusturmus ve
bu dogrultuda teatral etkinin Caravaggio’'nun eserlerindeki yansimalar1 arastirilarak soz konusu durumun nedenleri
acgiga cikarilmistir. Yapilan bu arastirma neticesinde Caravaggio’'nun meydana getirdigi tislubun giiniimiiz sinema ve
fotograf sanatlarinin kaynag: oldugu fikri agirlik kazanmustir.

Anahtar Kelimeler: Barok, Teatrallik, Tenebrizm, Figiir, Dramatik.

Abstract

In this study, the life and works of Caravaggio, one of the Baroque artists, were investigated and the theatrical
influences that he used as a form of expression were investigated. The role of camera obscura, which was considered as
the first traces of photographic technique in the formation of these effects, was also investigated and the contribution of
the artist to his Works was examined. The events in the 17th century provided the basis for he emergence of new artistic
techniques, and in this context, the artists included new techniques in their works. The sectarian conflicts that took place
during this periodal so affected the development of the Baroque style and prepared the ground for developments in
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Baroque painting. Baroque style, which has shown itself in many art fields such as painting, sculpture and architecture,
has reflected different effects with its new perspective. The use of light and shadow in a different way has been different
than the previous periods. The excessive mobility and ornamental approach seen in the works have been effective in
both architecture and painting and sculpture. The geometric style in the central composition of Renaissance and the
concept of closed composition have changed to Baroque style and become a different dimension. In the Baroque painting
where religious subjects are stil being depicted, daily life is gradually found in pictures. The fact that the pictorial
elements had to be in the plane of painting, disappeared with the open composition approach brought by the Baroque
style, and the pictorial elements were distributed through out the table. The presentation of Caravaggio’s works in a
cross-section has traced this understanding. Caravaggio, who developed a new style by developing Baroque style with
his own techniques, found theatrical expressions in doing so and strengthened this dramatic effect with the use of light.
Thus, the artist influenced the artists who came after him. The fact that the artist has included effective forms of
expression while discussing the subject he conveyed in his works has formed the subject of this work and in this
direction the reasons of the situation have been revealed by investigating the reflections of the theatrical influence in
Caravaggio’s works. As a result of this research, the idea that Caravaggio’s style is the source of contemporary cinema
and photography arts has gained weight.

Keywords: Baroque, Theatrical, Tenebrizm, Figure, Dramatic.

GIRiS

Insan var oldugundan beri kendini ifade etme ihtiyact hissetmis ve bunu farkli yontemlerle ortaya
koymustur. Yasanilan her donemde insan, kendi bakis acisini donemin sartlar1 dogrultusunda sanat
eserlerine yansitmistir. Ronesans Donemi'nde hiimanizmle insana verilen degerin artmasi, bu dogrultuda
ideal gtizelligin aranmasi, perspektif kullanimi gibi gelismelerin toplum hayatim1 ve toplumun sanat
anlayisini etkilemesi, soz konusu durumu o6rneklemektedir. Benzer durumun On Yedinci yiizyilda da
yasandigl goriilmektedir. On yedinci yiizyil pek ¢ok olaya sahne olurken, meydana gelen bu olaylarin
toplumun sanat anlayisini da sekillendirdigi soylenebilir. Yasanan olaylara bakildiginda; savaslar, mezhep
catismalari, toplumun refah seviyesindeki degisiklikler, bilimsel gelismeler gibi pek ¢ok olaymn meydana
geldigi goriiliir. Ozellikle Katoliklik ve Protestanlik catismalar1 Barok sanatin giiclenmesinde etkili bir rol
oynamistir denebilir.

“Barok, Protestanligin yayilmasiyla tehlikeye diisen Katolik ruhun tekrardan canlandirilmas: igin
propaganda amagl ortaya ¢ikmus, Karsi-Reform hareketinin sanati olmustur.” (Ondin, 2018, 11)

Katolikligin dini anlatmada ikonlar1 kullanmasi, kutsal kitaptaki sahnelerin tasvir edilmesi oldukg¢a
onemli bir durum arz ederken; Protestanligin bu durumu yasaklamasiyla sanatin ifade araci olmasi
durumunu kisitladig1 soylenebilir. Protestanligin bu tutumuna kars: Katolik diistincenin, kitap tasvirlerine
yogunlasmasi Barok tislubu olduk¢a 6nemli bir ifade aracina dontistiirdtigii goriiliir. On Yedinci yiizyil
sanati incelediginde sadece dini resimlerin yapilmaya calisiimadigl, giinlik yasamdan sahnelerinde
resimlerde yer buldugu gozlemlenir. Mezhepler arasi ¢atismalarin yani sira zenginlesen toplumun belirli
kesimlerinin sanat1 himaye etmesi de On Yedinci ytizyilda yapilan eserlerin sayisini arttirirken manzara ve
portre ressamlig1 gibi alanlarin gelismesine katki sagladig1 goriilmektedir. Ozellikle Hollanda’da s6z konusu
manzara ve portre ressamhigiin gelistigi yapilan eserlere bakildiginda anlagilabilir. On Yedinci ytizyilda
yasanan pek ¢ok durumun neticesi olarak Barok tislubun olaylari anlatmada etkili bir arag olarak
kullanildig1 anlasiimaktadir.

1. BAROK DONEM

Barok, kelime anlami olarak; “italyanca’da garip, cilgin anlamina gelen barocco sdzciigiinden
tiremistir.” (Haydaroglu, 2004: 506) Barok sozciigii Portekizce de ise;”’barocco’ ya da Ispanyolca ‘barucca’
sozcligiinden tiremistir.” (Piskin, 2018) On Altinci yiizyiin sonunda Maniyerizm'in bigimde meydana
getirdigi deformasyonlarin, 6zellikle Michelangelo’nun figtirlerinde uyguladig: asir1 kash anatomi ile Barok
tslubun temellerinin atildig1 ifade edilmektedir. On Yedinci yiizyilda varlik gosteren tislup, ¢ogu farkh
olayla birlikte gelisim gosterir. Kendi icinde pek ¢ok teknigi de icinde barindiran Barok tislup, farkl sanat
kollarinda da kendini gostermistir. Resim, heykel, miizik, mimari gibi pek ¢ok alanda Barok etkili olmustur.

-350 -



Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi / The Journal of International Social Research AN
Cilt: 13 Say:: 70 Nisan 2020 & Volume: 13 Issue: 70 April 2020

“Barok, ilk olarak yapay bir sekilde abartili ve karmasik bir seyi anlatmak amaciyla kullaniliyordu. Goreceli
olarak daha yakin zamanda, 17. Yiizyilin sanat tarihinin en biiyiik ve biiytileyici binalarinin, resimlerinin,
heykellerinin yarattimina sahit olan bir donemin, sanat ve mimarisini anlatmak igin kullamilmaya
baslanmistir.” (Cumming, 2008, 163)

Barok donem yapilan eserlerde asir1 hareket unsurunun, farkli bir siisleme anlayisinin izlerinin yansidig:
gozlemlenir. Yapilan eserlerdeki mevcut asirilik durumunun, sanat eserlerini meydana getirmede bir ifade
bicimi olarak kullanildig1 soylenebilir. Bu doénemde Michelangelo, Bernini gibi pek ¢ok sanatc¢min
heykellerinde mitolojik unsurlarin kullanimini 6rnekler nitelikte eserler mevcuttur. Sanatin gérkemli dilini
sunmak i¢in Barok tislubun siislemeciliginden ve hareket olgusundan faydalanildig1 yapilan eserlerde
gordlir.

]

Sekil 2. Gian Lorenzo Bernini, Azize Teresa'nin Vecdi, 1647-1652, 3,5 m. Mermer, Cornaro Sapeli, Santa Maria della Vittoria, Roma.
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Sekil 3. Gian Lorenzo Bernini, Apollon ve Daphne, 1622-1625, 243 cm, Mermer, Galeria Borghese, Roma.

Yapilan heykellere bakildiginda Barok tislubun getirdigi anlayisin 6rnekleri goriiliir. Asir1 hareket ve
anitsal durus heykellere yansirken, dini ve mitolojik unsurlarin da bu anlayisla ele alindig1 gézlemlenir.

1.1. Barok Resim Sanat1

Barok donemde yapilan eserlerde sanatgilar kaliplasmis birtakim kurallar1 bozarak yeni bir iislup
meydana getirmeye calisirlar. Konu bakimindan bir smirlamaya gidilmeyen Barok resim sanatinda,
ressamlarin ozgiir bir ifade bicimi aradig1 goriilebilir. Bilinen 1s1k-golge kullaniminin aksine yogun ve
aktarilan olaymn o anin1 vurgulayan bir 1s1k kullanimi s6z konusudur.

“Konularin Incil ve klasik mitolojiden almay: siirdiirmekle beraber Barok sanatcilari, kendilerinden
onceki Maniyeristler gibi, Ronesans’in dlgiiliiliik, denge ve uyum kurallarini bilingli olarak bozmuslardir.
Barok sanat¢ilarin yapitlarindaki son derece giiclii duygusal bir etki izleyiciyi, dogrudan dogruya resimde
anlatilan hareketli ve dramatik bir olayin icine ¢eker.” (Ozbala Aria, 2018, 39)

Barok resim sanati incelendiginde alisilagelmisin aksine farkl bir sanatsal tislubun olusumu izlenir.
Ozellikle Ronesans doneminden beri siiregelen kompozisyon ve figiirlerin resim diizlemindeki dagilim
biciminden farkli bir anlayisla karsilasilir. S6z konusu anlayisin olusumunda gerek 1s1k-golge kullanimi
gerekse anlatim biciminin etkili oldugu sdylenebilir.

“Barok’un form anlayis1 Ronesans’inkinden ¢ok baska. Ronesans’ta oldugu gibi bi¢cimlendirmede
belirlilik gereksenmiyor bu dénemde; 6znel gozlem, ortak akil kurallarindan daha agir basiyor. Ronesans,
formun degismeyen yapisim gostermeye en elverisli 15181 artyor ve diinyaya, buna gore saptanmis bir 1s1k
altinda bakiyordu. Barok, degisen, birden parlayip hemen sénecekmis izlenimi birakan bir 1s1k altinda her
seyi goriiyor.” (Ipsiroglu, 2009, 133-134)

Barok resimde, islenen konunun vurgulanmas: bakimindan 1sik kullanimi énemli bir rol oynar.
Eserde 6n plana cikarilmak istenen figiirler tizerinde adeta bir tiyatro sahnesindeki 1sik kullanimi gibi bir
etki soz konusudur. Isigin etkisi ile esere dramatik etkiler kazandirilirken, resimsel elemanlar tizerinde 6n
plana cikarilacak olan unsurlar da etkili bir bigimde esere yansitilir.

“Barok donemde sanat, genis kitleleri belirli bir ideoloji dogrultusunda bir arada tutmak islevini
ustlendiginden, bu islevini yerine getirmek icin, izleyicinin duygusal yoniine hitap eden teatral ifadelere,
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derinlik illtizyonlarina ve abartili formlara bagvurur. Abartili yiiz ifadeleri, sanat yapit1 yoluyla tasvir edilen
kisinin duygularinin paylasilmas: igin izleyicinin duygularimi harekete gecirmek amaciyla kullanilir.”
(Ondin, 2018, 17)

Eserde anlatilmak istenen konunun islenisi acisindan Barok resim sanatinda 1sik kullaniminin yani
sira resim diizleminin genelini kapsayan formda bir belirsizligin hakim oldugu gozlenir.

Ronesans déneminde resimsel unsurlardaki ayrmntili aktarma egilimi Barok resimde belirsiz bir aktarim
bicimine doniismiistiir denebilir.

Barok resmin genel 6zelliklerine bakildiginda; “kapali kompozisyonun yerini actk kompozisyon alir.
Resim ytizeyi, mimari yiizeyler gibi parcalanir, ayrintilasir. Manzara resmi resim sanatinda miistakil olarak
kendini ilk kez gostermeye baslar. Resimdeki hacim ifadesi 1s1k-golge ile elde edilir.” (Sevil, 2008, 75)

Barok donemde yalniz dini konularda degil, giinliik yasamin her alanini igine alan temalarda eserler
uretilir. Hollanda sanatinda bu hususta pek ¢ok ornek sunacak eser vardir. Manzara resminin
yayginlasmasi, portreciligin genis bir yer bulmasi Barok doénem resim anlayisinda siklikla goriiliir.
Rembrandt, Vermeer, Frans Hals gibi ressamlar Barok resimde yer alan giinlitk yasamin sahnelendigi (tiir
resmi) ve portrelerin yer buldugu pek ¢ok eser tiretmislerdir.

Sekil 4. Rembrandt, Gece Devriyesi, 1642, 349 x 438 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, Rijksmuseum, Amsterdam.
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Sekil 5. Jan Vermeer, Siit Bosaltan Kiz, y. 1658, 45,5 x 41 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, , Rijksmuseum, Amsterdam.

Sekil 6. FransHals, Kuru Kafal1 Geng Adam, y. 1626, 92 x 81 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, National Gallery, Londra.

Barok resim sanatindaki cogu resimde, pek ¢ok konu islenirken; konularin islenisi bakimindan bazi
ressamlarin 151k-golge oyunlariyla resimlerde ¢ok daha etkili sahneler olusturdugu goriiliir. Rembrandt, 1s1k-
golge unsurunu oldukga etkili bir sekilde kullanmistir denebilir. Karanligin icinden bir 1s1k patlamasryla
vurgulanan geler Barok resimde dnemli bir yere sahiptir. Ozellikle bu dénemde Caravaggio, 151k kullanimi
konusunda oldukga yetkin bir duruma gelir. Figiirlerin durusuna ve konudaki énemine gore 15181 o ytne
yansttarak izleyiciyi yonlendirir.
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2. MICHELANGELO MERISI da CARAVAGGIO (1571 - 1610) VE USLUBU

Barok donem ressamlari icerisinde adindan s6z ettirmis, eserleri ile hatr1 sayilir bir sohrete ulasmis
bir sanatgi olan Caravaggio, kullanmis oldugu yontem acisindan kendinden sonra gelen olan pek ¢ok
ressamu etkiler.

“Michelangelo Merisi da Caravaggio (1571 - 1610), Milano yakinlarinda dogmus ve Roma’ya
gitmeden once (yaklasik 1590) yerel bir ressam tarafindan egitilmistir.(Hollingsworth, 2009, 348)

Caravaggio'nun tislubunda sira dis1 etkilerin oldugu goriiliirken, 1s1k-golge kullaniminda ustalastig1
resimlerinde karsilasilan bir durumdur. Dini konularin yani sira din disi konular1 da eserlerinde konu
edinen sanatgi, mitolojik unsurlar1 da kullanir. Dini konularda dahi modellerini siradan insanlardan se¢mis
olmasi onun tarzmin yansimas gibidir.

“Milano’da ¢rraklik yaptiktan sonra, 1592’de Roma’ya gitti. Orada hem gercekgci yaklasima, hem de
modellerin psikolojik analizine dayali tablolar yapmaya basladi. Cilginca yasaminda oldugu gibi, resim
anlayisinda da asabiydi. Saygin kilise siparislerini de yerine getirdigi i¢in, dramatik tislubu ve gercekgiligi
makul goriilmedi. Isik-golge oyunu onun sahneye cikisindan epey 6nce vards; ama golgeleri koyulastirarak
ve islenen 6zneyi goz kamastirici bir 151k hiizmesine oturtarak teknigi kesin bi¢imine kavusturan oydu
(Charles, 2012, 169).

Barok tislubun bir parcasi olan 1s1k-golge kullanimini Caravaggio adeta bir teknige dontisttirerek bu
yontemi eserlerinde etkili bir bicimde kullamir. Isik kullanimi, resme aktarilacak figiirlerin secimi, ytiz
ifadelerinin ve hareketin kullanimu Caravaggio’'nun tslup o6zelligine kaynaklik etmistir denebilir.
Caravaggio, 15181 bir fotograf stiidyosundaki ya da bir tiyatro sahnesindeki 1sik kullanimi gibi kullanarak
eserde vurgulamak istedigi alan1 aydinlatir.

“Giincel kaynaklar onun her daim “karartilmis odalarda” ¢alistigindan bahseder. Anlatilanlara gore,
kiraladig1 odalarin tavanina delik acarak kendine “giines 15181” yaratirmus. Camera obscura kullanilmas:
Caravaggio'nun eserlerinde karanlik ile 1s1k arasindaki keskin ayrimi agiklayabilir (tuvale yansitilan bir
goriintiiyle yapildigindan). Bunun yar sira tablolarda sol elini kullanan figiirlerin alisilmadik bir bi¢cimde
fazla olusu da bu teknikten kaynaklanabilir (yansimanin ayna goriintiisii etkisi sonucu).” (Howard, 2017,
13).

Caravagio'nun eserlerine bakildiginda, tiyatro sahnesinde canlandirilan bir oyunu seyrediyormus
gibi bir izlenim dogar. Bu durumun olusmasinda, 1sik kullanim teknigi ve figiirlerde kullanilan teatral
ifadenin 6nemli bir rolii vardir. Barok donemde kullanilan 1sik-golge tekniginin Caravaggio’nun eserlerinde
daha da gelisme kazandig1 soylenebilir.

“Caravaggio'nun hir¢in ruhsalligi, 1sik-golge olarak tanimlanan karanlik ve aydinlik arasindaki
siddetli zithikla disa vurulur. Yapitlarinda kahramanlarini, tipki bir sahneye koyucu gibi, yansimasi
olmayan, karanlik odaya yan bir araliktan giren bir 1s1k stizmesiyle aydinlatmaktadir. Oyuncular 1sik iginde
ytizmek yerine, sahnenin karanligindan firlar gibi ele alinmistir.” (Eroglu, 2014).

Sanatcinin eserlerinde kullandig1 karanlik icinde aniden beliren 1s1ik etkileri canlandirilan sahnenin
etkisini arttirmak igin 6nemlidir. Isik-golge tekniginin (chiaroscuro), ressam tarafindan ifadeyi giiclendirmek
amaciyla daha da gelistirildigi ve tenebrism olarak adlandirilan teknige kucak agtig1 goriiliir.

Tenebrizm teknigi; “Caravaggio ile Ispanyol ve Napoliten takipgileri tarafindan uygulandig sekilde, parlak
1siklar ve koyu golgeler iceren resim tislubu. Chiaroscuro (1s1k-golge) benzeri bir tarzdir.” (Cumming, 2008,
498)

Barok donemde oldukca sik kullanildigi goriilen 1s1§in karanlikta belirerek figiirleri aydinlatma
durumu giderek kendi basina bir teknige dontistir. Tenebrizm olarak adlandirilan teknik, resim diizlemini
neredeyse tamamen kaplayan karanlik bir atmosferde beliren ani 151k patlamasi olarak gortilebilir.

“1600’den itibaren pek cok Italyan ve Ispanyol resimde tuvalin {icte ikisini ve daha fazlasm sik stk
kaplayan koyu yiizeyler “istatiksel yonden” daha ¢ok boslugu kapamustir. 17. yy. sanatcilarinin ¢ok biiytik
bir boltimiiniin resimlerindeki 1s1k ve golgenin giiclii kontrast1 ve karanligin kapladig1 genis alam ifade
eden, belirli bicimsel egilim “pittura tenebrosa” olarak ifade edilmistir.” (Kiris, 2007, 58).

Caravaggio’nun 1s1k-golge ile konuya vurgu yaparken figiirlerin ifadesini giiclendirmek igin hareket
olgusuna da yer vermistir. Teatral ifadeler, eserdeki konunun anlatimi agisindan 6nem arz eder. Eserde
islenen konunun bir tiyatro sahnesindeymis gibi anlasilmasi 15181 kullanimi ve figiirlerin viicut hareketleri
ile ytiz ifadelerindeki etkiye baghdir denebilir. Tiyatrodaki bir oyunun canlandirilmas: gibi bir etkinin
Caravaggio'nun resimlerinde bir anin dondurulmasina dontistiigii gortilir. Kelime anlami olarak da tiyatro
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sanatinin; “gesitli sanat kollarini (edebiyat, miizik, dans, resim, mimarlik) 6zellikle de oyunculuk sanatini
birlestiren sanat”(Taner vd., 1966, 109) oldugu diisuniiliirse, Caravaggio'nun resimlerinin tiyatro ve hatta
sinemadaki 1siklandirma ve sahneleme ile benzerlik gosterdigi soylenebilir.

“Uzak gecmiste yasanan olaylari, sanki bugiin gerceklesiyormuscasina sahneledi ve genellikle
modern kiyafetlerle tasvir ettigi canli modellerden ¢alisti. Diizensiz kiyafetlerini ve kirli ayaklarim
vurgulayarak Mesih’in ve takipgilerinin, havarilerin, azizlerin ve sehitlerin yoksulluk ve ortak insanligim
vurguladi. Ayrica, ¢ok 6zgiin bir chiaroscuro bigimi gelistirdi. Jestin veya yiiz ifadesinin ayrintilarimi
vurgulamak i¢in asir1 aydinlik ve karanlik kontrastlar: kullanmak: tiitkenmis bir kol, umutsuzluk veya 6zlem
gortinttisi.” (Caravaggio, 2019).

Caravaggio, 15181 kullanmadaki yetkinligi, figtirlerde uyguladigi teatral ifadeyi aktarmadaki
basarisiyla kendinden sonra gelen pek ¢ok ressamu etkilemistir. Sanat¢inin sahip oldugu s6z konusu ifade
tarzi daha sonra kendi ismiyle anilan bir akima dontistir.

“Caravaggio oteki ressamlar tizerinde ¢ok biiyiik bir etki yaratti ve onun yapitlarin taklit edenler
Caravaggiocular olarak tanindi. Caravaggioculuk, basta dramatik bir bicimde anin yakalanmasi olmak tizere
birkag ayirt edici 6zellikle bicimlendi. Caravaggio” nun ge¢ donem calismalarinda ¢ok giiclii “chiaroscuro”,
yani 151k-golge zithgr yer alir. Resimlerinde, yansitilan olaylarin ¢ok yakindan gozlemlendigi izlenimini
vermek icin figtirleri kesmeyi denedi.” (Little, 2016, 58).

Caravaggio'nun c¢alismalarinda uygulamis oldugu tekniklerden etkilenen pek c¢ok sanatgi,
eserlerinde Caravaggio etkilerini yansitirlar. Isik-golge kullammmindaki zithk, anlatimi giiglii kilmak icin
kullanulan yogun ifade bicimi eserlerde yer bulur. Caravaggio'nun eserleri incelendiginde s6z konusu 1s1k
etkisi, olaylarin anlatiisindaki teatral ifadeler ve gercekgilik anlayis1 gozlemlenir.

2.1. Emmaus’ta Yemek

Caravaggio'nun Emmaus’ta Yemek isimli eserinde anlatiimak istenen durumun 1sik kullanimz ile
etkili bir bigimde yansitildig goriiliir. Barok resim sanatinda 15181n eserde anlatilan olaya gore ayarlanmasi,
Caravaggio’nun eserlerinde de kendini gosterir. Figiirlerin oldugu alana diistiriilen 15181n etkisi, hem
anlatimi1 hem de figiirlerin ifadesini giiclendirirken, olaya tiyatro sahnesinde canlandiriliyormus izlenimi
verir. Figiirlerin beden hareketleri de s6z konusu izlenimi kuvvetlendirir niteliktedir.

Sekil 7. Caravaggio, Emmaus’ta Yemek, 1600-1601, Tuval Uzerine Yagliboya, 141 x 196 cm, National Gallery, Londra

“Sagda bulunan ve iki kolu yana acilmis olan miirit sasirmis durumda. Bunun etkisi, izleyiciyi
fiziksel ve duygusal olarak olaya yakinlastirmak. Figiirlerin hareketleri ile masamn tizerindeki oliidoga
arasindaki zithk ise yakalanan anin dramatik etkisini giiclendiren ortak Caravaggiocu tekniklerden bir
baskas1.” (Little, 2016, 59).

Eserdeki figiirlerin duruslarinda goriilen etki, sahnelenen bir oyunu animsatirken, belirli bir zaman
diliminde gerceklesen konusmanin dondurulmus bir kesitini sundugu da sdylenebilir.
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2.2. Yudit ve Holofernes

Sanatc¢iin Yudit ve Holofernes isimli eserinde 1s1k kullaniminin etkili bir 6rnegi ile karsilasilirken,
teatral ifadenin aktarilan olayin etkisini arttirdiy goriiliir. Ressamin eserine bakildiginda izleyiciyi olayin
icine geken bir etkinin oldugu anlasilir. Bu durum, olayin izleyicinin ¢ntinde canlandiriliyormus gibi
olmasiyla aciklanabilir. Gerek figiirlerin hareketleri gerekse ressamin olay: aktarmadaki gercekg¢i yaklasimi,
eserdeki duyguyu arttirir. Holfernes’in basini kesen Yudit'in yardimcisinin yiiztindeki nefret ifadesi oldukga
belirgin bicimde yansir. Holofernes’in caresiz yiizii ve dehsete kapilan gozlerindeki bakis, ressamun ifadeyi
kullanmadaki maharetini gozler 6niine sermektedir denebilir.

Sekil 8. Caravaggio, Yudit ve Holofernes, 1598, Tuval Uzerine Yagliboya, 145 x 195 cm, Galleria Nazionaled’Arte Antica, Roma.

“Judith Beheading Holoferenes’te Caravaggio Yahudi dulun onu bastan ¢ikararak generalin basim
aldig1 an1 yakalar. Uluyormus gibi duran acik agziyla; sok icinde, belki de inanamayan, yukar: dénmiis
gozleriyle, kendini 6liim doseginden uzaklastirmak icin sol eliyle yatak ortiisiinii tutarken bile Holofernes’i
fiziksel olarak heybetli ¢izer. Ama Judith’in ifadesi nerdeyse duragandir; kaslar1 zorla catilmstir.
Holoferenes’in kabarik kaslarmin aksine, sol eli yumusakca Holoferenes’in bir tutam sagin tutarken sag eli
de palayla kam izleyicinin kucagina fiskirtarak basi govdeden ayirmaya devam eder. Judith'in yash
hizmetcisi ayrilan basi yakalayacak bir torbayla iceri girer; ytizii 6fkeli ve muhtemelen hor goriilmekten
alinmistir. Bu ti¢ karakterin duygular ticgeni, sahnenin giictinii arttirir ve insanlastirir.” (Ugar, 2014, 71).

2.3. Aziz Matta'nin Cagrilisi

Caravaggio'nun Aziz Matta'nin c¢agirilisi adli eserinde ressamin {islubunun yansimasi net bir
sekilde gortilmektedir denebilir. Sanatci, olusturdugu kompozisyona izleyiciyi de dahil ediyormusgasina bir
izlenim olusturarak olay: yansitir. Tabloya bakildiginda izleyicinin 6niinde sergilenen bir tiyatro oyunu
vardir. Bu durumun olusmasinda bir olayin dondurulmus, anlik goriintiisti gibi yansitilmas: etkili olmustur.
Sanatci, 15181 figiirlerin ytiztine dogru distirerek teatral ifadeyi canli tutarak anlatimdaki etkiyi
kuvvetlendirir. Resmin sag tist kdsesinden beliren 1518 figiirlerin beden hareketleri ve ytiz ifadelerini
vurguladig: goriiliir.
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Sekil 9. Caravaggio, Aziz Matta’min Cagrilisi, 1599-1600, Tuval Uzerine Yagliboya, 322 x 340 cm, Contarelli Sapeli, San Luigidei
Francesi, Roma.

“Sahne bariz bicimde bir Roma tavernasidir - pis, karanlik, kumarbazlarla ve bravilerle dolu. isa sag
taraftan sahneye girer. Basindaki ince hale, Matta’nin saskin yiiziine vuran ve elini 1siklandiran bir 1s1k
huzmesiyle hafifce aydinlanmustir. Matta “Gergekten ben mi?” diye sorar. Caravaggio burada sokak hayatin
yansittig1 resimleriyle, Incil’e ait bir konuyu bir araya getirmistir. Isa’y1 ulagilabilir kilmistir.” (Howard, 2017,
40).

Caravaggio, yapmis oldugu stk oyunlariyla sahneyi giiclendirirken ayni zamanda 15181, Isa’'nin
elinden cikiyormus gibi bir izlenim uyandirarak manevi bir atmosfer sezdirir. Resimdeki figtirlerin
bulundugu yer ve giinliik yasamdan bir sahnenin aktarimi gibi duran betimlemelerle isa halktan biri gibi
yansitilir. Yiizlerdeki sagkin ifade Caravaggio'nun yiiz ifadelerini yansitmadaki ustaligm gosterir
niteliktedir. Diger resimlerinde oldugu gibi bu resimde de kurgulanmus bir anlatim ya da stiidyoda bir araya
getirilerek olusturulmus gibi bir kompozisyon 6rnegi mevcuttur denebilir.

“Resimde Hz. fsa'min Aziz Matta'y1 gosterme sekli, Michelangelo'nunSistineSapeli'nin tavanina
yaptigi Adem’in yaratilisi freskini ve Adem’in elini akla getirir. Hiristiyanlik inancinda Hz. Adem
insanoglunun ilk giinahini, Hz. Isa ise odedigi kefaretle insanoglunun bu gtinahtan armdirilisini temsil
ederler. Dolayistyla Hz. Isa, insanliga ikinci bir “giinahsiz yasam” imkam sunar. Caravaggio nun resminde
“dogru yolu” secince Matta adini alan Levi de giinahkar yasamini terk ederek “can bulmus” ve Hz. Isa
tarafindan havarilerinden biri olmaya cagirilmistir.” (Erdogan, 2015, 33).

2.4. Golyat'in Basi ile Davud

Golyat'm Bag1 ile Davudda ise yine karanlik ortamda beliren figiirtin ani gortintimii vardir.
Karanligin merkezinden beliren figiiriin etkili bicimde gortintimiinii saglayan 1sik-golge kullanimu figiirtin
bakislarindan elindeki kesik basa yonlendiren bir isaret gibidir. Caravaggionun bu resminde diger
calismalarinda oldugu gibi teatral bir etki soz konusudur. Figtirtin durusu, 15181n yiiz ifadesinden kesik basa
dogru akisy; stiidyo ortaminda gekilen bir fotograft da andirir. Poz verir bir eda ile bakan Davud’un ifadesi,
Golyat'in kesik bas1 tizerindeki ac1 ifadeyle biittinlesirken 151k bu an1 vurgulamistir. Geng Davud’un elindeki
Golyat'in kesik bagindaki ifade, 6ltimii gergekgi bir bigimde yansitir.
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Sekil 10. Caravaggio, Golyat'in Bagt ile Davud, 1609-1610, Tuval Uzerine Yagliboya, 125 x 101 cm, Borghese Gallery, Roma.

“Son yillarinda yaptigt Golyat'in Basi ile Davud adli calismas:i cift otoportredir. Zira Davud
Caravaggio'nun gencligini, Golyat ise olgunlugunu ifade eder. Biri giizel ve safken, digeri hayvani ve
vahsidir.” (Ondin, 2018, 64).

Caravaggio, farkli bir konuyu islerken aym zamanda kendi portrelerini esere yansitmustir.
Sanat¢inin, Golyat'in Basi ile Davud’u resmederken kendi i¢ hesaplasmalarini ele alir.

“Yapitin en carpict detayi, on planda bedenden ayrilmis kafada, ¢enenin agirliginin etkisiyle
aralanmis agz1 ve kam yere akmaya deva ederken bos bos bakan goziidiir. (...) Infaz hentiz meydana
gelmistir. Caravaggio, oliim belirtileri ve yasamin son kirintilarin birbirinden ayirt etmenin zor oldugu bir
ylizii resmetmekte ¢ok yeteneklidir. Goliath, diismaninin ondan kurnazlikla cekip aldig1 son enerji
kirintisina halen sikica tutunmus goriintir.” (Giil, 2016).

3. SONUC

Barok resim sanati, uygulamis oldugu yeni tekniklerle eserlere farkli bir boyut ve bakis agist
getirmistir. Barok tislubun ressamlar tarafindan benimsenmesi, tislubun gelisimi ve uygulanisi bakimindan
onemli olmustur. Klasik anlayisin getirdigi birtakim kurallarin, Barok tslupla degisim gosterdigi ve bu
baglamda farkli bir bakis agisinin eserlere yansidigr goriilmiistiir. Isik-golge kullanmminin yeni bir bicimde
ele alinmasi, anlatilan konunun vurgulanisi durumunda etkili bir rol tistlenmistir. Barok donemin énemli
sanatgilarindan olan Caravaggio, Barok resim sanatindaki teknikleri kendi bigimsel ogeleriyle gelistirerek
onemli eserlere imza atmistir. Kendi adiyla arilan bir akim haline gelen teknigi, pek ¢ok sanatciy1 etkilemis
ve onun teknigini kullanarak eserler {iretmelerini saglamigtir.

Caravaggio, yaptig1 eserlerde teatral ifadeyi kullanarak anlatimi zenginlestirmis ve eserlere bir
tiyatro sahnesi izlenimi katmistir. Sanatginin eserlerinin geneline hakim olan bu adeta poz verme durumu ve
1s1k kullanimi, onu, diger sanatgilardan ayiran bir 6zellik olmustur denebilir. Caravaggio’'nun resimlerinde
goriilen kompozisyon ve 151k kullanimi suan ki mevcut sinema ve fotograf teknikleri ile benzer niteliklere
sahiptir. Sadece aktarilmak istenilen olaya yer verildigi resimlerde sanki bir fotograf karesinin kesilmis hali
gorilir. Boylelikle anlatilmak istenen olay daha etkili bir sekilde betimlenirken, figiirlerin ytiz ifadelerindeki
teatral durusla dramatik etkiler kuvvetlenmistir.

Sanat¢inin eserlerine bakildiginda dini konularda dahi gercekgi bir yaklasim benimserken, ifadenin
etkisini arttirmak icin figtirlerin resim diizlemindeki konumuna gore durus ve hareketine ehemmiyet
verdigi bir durumla karsilasiimaktadir. Isigin gelis agisinin vurgulanmak istenen figtiriin jest ve mimiklerine
gore diismesi s6z konusu durumu destekler niteliktedir. Ttim bu 6rnekler ve kullanilan teknigin uygulans
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bicimine bakildiginda; Caravaggio’nun tislubunda isik-golge kullaniminin yaninda, jest ve mimiklerin
agirlik kazandig1 ve bu baglamda teatral ifadenin meydana getirilen sanat eserlerinde biiytik bir rol oynadig:
acikca kendini gostermistir denebilir.

Yapilan bu arastirma neticesinde Caravaggio’'nun meydana getirdigi {islubun giintimiiz sinema ve
fotograf alanlarinin kaynagi oldugu rahatlikla sdylenebilir. Isigin kullamimi, teatral ifadelerin jest ve
mimiklerle kuvvetlendirilmesi, resim diizleminde figtirlerin poz verir gibi bir durus sergilemesi ve adeta bir
tiyatro ya da stiidyo ortaminda konumlaniyormuscasina bulunmalari, Caravaggio'nun tislubunu giintimiiz
sinema ve fotograf tekniginin kaynag1 olma fikrini destekler niteliktedir.
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