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ALI UFKI’NIN DUYGU DUNYASINDA SOSYAL CEVRE ETKiSI VE BAZI GUFTELERININ
STILISTIK VE MUZIKAL ACIDAN ANALIZI

SOCIAL ENVIRONMENT EFFECT OF ALI UFKI'S THE EMOTIONAL WORLD AND STYLISTIC
AND MUSICAL ANALYSIS OF HIS SOME LYRICS

Funda ESIN®

Oz

Bir Polonya muhtedisi olan Ali Ufki, émriintin énemli bir bslumiint Istanbul’da gecirmis ve Enderun yasamu
boyunca Osmanli musikisine 6nemli hizmetlerde bulunmustur.

Ancak, insiyatifi disinda meydana gelen gelismelerin, kisisel isteklerini, hayallerini hi¢ de ciddiye almadig: bir
ortamda, onun, esir kimligiyle karar verici degil kabullenici bir 6zne olmaktan kendini kurtaramadig1 anlar olmustur
.Duygularimi disa vurmak, duygusal yasantisini birileriyle paylasmak imkan ve firsatindan yoksun kaldigi boyle
durumlarda igsel birikimini ve insancil duygularimi sanat yoluyla dile getirmis, bilincinde yasayan, ya da bilingalt1
derinliklerinden gelen duygu ve diisiincelerini, onemli ve kalic1 eserlere dontisttirmiistiir.

Bu yazida, Ali Ufki'nin birkag giifte ve bestesi tizerinde yapilan bu incelemeyle etkilesim icerisinde oldugu
sosyo-kiiltiirel cevreyi olusturan kosullarin, ruh diinyasinda yarattigi dalgalanmalar1 ve bunun eserleri tizerindeki
etkisini belirtme amaci gtidtlmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Ali Ufki, Miizik Belgeleri, Miizikal Analiz, Muhtedi, Saray-1 Enderun.

Abstract

Ali Ufki, a Polish neighborhood, spent a significant part of his life in Istanbul and served important to the
Ottoman music throughout Enderun's life.

However, in an environment where developments outside the initiative did not take his personal desires and
dreams seriously, there were moments when he was unable to save himself from being an accepting subject, not a
decisive subject with his captive identity. He expressed his knowledge and humanitarian feelings through art, and
transformed his feelings and thoughts from his subconscious depths into important and permanent works.

In this article, it is aimed to indicate the fluctuations created by the conditions that created the socio-cultural
environment in which Ali Ufki interacts with this study on several lyrics and compositions, and the effect of this on his
works.
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Giris

Ali Ufki'nin musiki konusunda ii¢ el yazmasi eseri bulunmaktadir: 1. Mecmua-1 Saz u S6z
miisveddesi, 2. Mecmua-1 Saz i S6z, 3. Mezburlar. Igerik olarak yazimizin konu kaynagim olusturdugu icin
bu ii¢ eserden biri olan ve Londra’da British Brary’de (Sloane 3114) katalog numarasiyla kayith olan
Mecmua-i Saz i1 S6z"tin Tiirk kiilttir tarihimizde tagidig1 6nem tizerinde kisaca duracagiz. Eser hakkinda ilk
bilgi veren ve eserin tanitimini yapan Cagatay Ulucay olmustur!. Siikrii Elgin, 1946 yilinda, “Mecmua-i Saz i
Soz”tin tipkt basimini yayimlamis?, mecmuadaki miizik eserlerinin bugiinkii notaya transkripsiyonunu da
Hakan Cevher yapmustir3.

Ali Ufki'nin, eserin tamamini ya da bir boltimiinti, muhtemelen, saray’da miizik 6gretmek ve
sazendelik yapmakla gorevli oldugu 1650’lerin basinda yazmaya basladig: belirtilse de bitis tarihi hakkinda
kesin bir bilgi yoktur (C)zcan, 2003, 273; Behar, 2016, 62).

Ttrk musiki tarihi acisindan ¢ok nemli bir belge olan eser, ayn1 zamanda Tiirk musikisinin ilk nota
kolleksiyonu kabul edilmektedir (Ozcan, 200,: 273).

Temel konusu miizik olan bu eserde, Ali Ufki'nin kendisine ait gtifte ve besteleri de dahil olmak tizere
daha ¢ok XVI ve XVIL ytizyillara ait Tuirk musikisi ve repertuvarina dair 544 adet saz ve sz eserinin nota ve
giifteleri yer almaktadir. Ozcan, 2003: 273). Eserde 22 fasilda toplanan ve Hiiseyni makamu ile baslayan
besteler sirastyla soyledir: Fasl-1 Hiiseynt (10b-35a),Fasl-1 Muhayyer (35b-50a), Fasl-1 Nevd (50b-62a), Fasl-1 Ussdk
(62b-70a), Fasl-1 Bayati (70b-75a), Fasl-1 -Acem (75b-87a), Fasl-1 Sabd (87b-90a), Fasl-1 Cargdh (96b-98a), Fasl-1 Segdh
(98b-109-a), Fasl-1 Rast (109b-123a), Fasl-1 Mahiir (123b-129a), Fasl-1 Ev¢ (129b-134a), Fasl-1 Irak
(134b-142a), Fasl-1 Nihavent (142b-155a), Fasl-1 Uzzal (145b-152a), Fasl-1 Nisabiir (152b-156a), Fasl-1 Stinbiile (156b-
159a), Fasl-1 Sehndz 159b-161a), Fasl-1 Nikriz (161b-165a), Fasl-1 Buselik (165b-168a), Fasl-1 Asiran Biiselik (168b-
174a), Fasl-1 Hisar (174b-181a) (Elgin, 1976, XX1).

Eserde, “tiirkti, varsagi, raks havasi, tiirkii havasi, oyun havasi, ‘yelteme havasi’, ‘bulgari”” gibi
halk musikisi olarak nitelendirilen tiirlerin yaninda az sayidaki “tevhid, ilahi, na’t, tesbth” gibi dini musiki
eserlerinin varligi (Behar, 2016, 61), devrin miizikal ve kiiltiirel zenginligini simgeleyen Ornekler olarak
dikkati cekmektedir.

Eserin yaziminmn, Osmanli/ Tiirk musiki geleneginin hentiz yeni olgunlasmaya basladig bir doneme
(XVIL ytizyil) rastlamis olmasi, gelisme ve modern bir nitelik kazanma stirecindeki klasik musikimize biiytik
katkis1 olmustur.

Tarihi, edebi ve miizikal agidan siiphesiz biiyiik bir deger ifade eden mecmuadaki eserlerin, tematik
acidan degerlendirildiginde, hepsinin ayni duygu yogunlugu iginde oldugu sdylenemez. Bunda, giifte ve
beste sahiplerinin olay ve durumlar karsisinda degiskenlik gosteren ruh halinin etkili oldugu bir gercektir.
Stiphesiz ayn1 durum, Musliiman olup Saray’a girdikten sonra yaklasik on dokuz yillik bir stire icinde
Enderun’da egitim gormiis Ali Ufki'nin yaptigi besteler ve “Ufki” mahlasiyla yazdig1 siirler igin de
gecerlidir. Esir olarak Istanbul’a getirilen ve ihtida ettikten sonra Osmanli bagkentinde smriintin kirk yilmni
geciren Ali Ufki'nin tutsaklik psikolojisiyle meydana getirdigi bazi giifte ve bestelerde goriilen anlam
yogunlugu ve miizikal derinlik de onun kederli ruh halinin bir yansimasi olarak diistintilmelidir.

Ali ufkinin, beklemedigi bir anda basma gelen ve “Gafilen diisdiim duzaga bende oldum ndgehin”
musragiyla dile getirdigi tutsak edilme olayimn i¢ diinyasinda yarattigi trajik dalgalanma, eserde gecen metinler
arasindan bazilarinda daha yogun bir sekilde hissedilmektedir. Sayica az olan bu metinler, adeta Ali
Ufki’'nin psikolojisini ve iginde bulundugu ruh halini yansitmaktadir..

1. Mecmua-i Saz ii S6z’iin Unvan Sayfas1

1yi bir hattat elinden ¢ikmis ve harekeli olarak yazilmis olan asagidaki “Haza Mecmfia-i Saz i S6z”
unvan yazisi, eserin tipki basiminda 17. sayfada bulunmaktadir. Unvan yazisin hemen altinda Farsca
olarak yazilmis bir manzum metin yer almaktadir. Metin i¢in Ali Ufki'nin, yasama dair kisisel endise ve
sikintilarinin genel bir 6zetidir denilebilir.

! Cagatay Ulucay (1948). Mecmua-1 Saz u Soz. Tiirk Mustkisi Dergisi, S. 14, s. 4-24.
2 Ali Ufki (1976). Mecmua-i Saz i S6z. Haz. Siikrii Elgin, Istanbul: Milli Egitim Yaymlari.
3 Hakan Cevher (1995). Ali Ufki Bey ve Haza Mecmua-i Saz ii S6z. Doktora Tezi, Ege Universitesi. Izmir.
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(Elgin, 1976: 17)
1.1.Metnin Latin Harflerine Transkripsiyonu

Cami’'uhu Ali ufki Cihan-dide
Zi dest-i carh bes sahti keside
Zi alem germi vil serdf ceside
Gehf pust ber zin 1i gehi zin pe pust (Elgin, 1976: XVIII)

1.2.Metnin Paragraf Biitiinliigii Icinde Diiz Yaziya Cevrilmesi

(Cihamn sert kanunu boyledir: Insan bazen eyerin iistiinde, eyer bazen insanin sirtinda bulunur. Mecmia-i
Saz i S6ziin derleyicisi, seyahatler etmis Ali Ufki, felegin elinden ¢ok zorluk gekmis, alemin (so§ugunu, sicagini) act
tatl meyvalarimi tatnus, bazen itibarda, bazen diiskiin bir adamdir.)

Kiiltiiriimiizde, mecazi bir kavram olarak diisiiniilen “felek”, kendisinden siirekli sitem edilen bir
varlik olarak degerlendirilmistir. Bu anlayisin bir yansimasi olarak Ali Ufki de yasadigi zorluklarin
sorumlulugunu sadece felege ytiklemistir. Ali Ufki'ye gore yasam, insana her zaman comert davranmiyor,
bazen de bunun tersine bizi mutsuz kilan ytiziinti gosteriyor. Insanin, yasamun 6niine koydugunu yasamak
zorunda kalisi, seving ve tiztintii gibi iki zit kavramin da kaynagini olusturuyor. Yasama dair kanilarin
degisebilir olusu, her ne kadar bir irade kirilganligina yol agsa da yasamin kiictik bir dilimi degil de tamanu
hakkinda karar verirken eger hala varsa icte bir umut ve heyecan 15181, onu izlenecek yolun belirleyicisi
olarak gormek gerekir.

Ali Ufki'nin, edebi bir dille kaleme aldig1 bu metin, onun, yasamin felsefesini yapacak kadar genis
ufuklu ve donanimlh bir kisi oldugunu gostermektedir.

2. flahi
2.1. Beyitlerin Latin Harflerine Transkripsiyonu

Bahr-i umman diirriyem yerim mekdnim andadir vay
Bunda yerim sora-geldim dii ¢cihdnim andadir vay

Mevc urub bahr-i umman tagraya birakd: beni
Diirr-i bf hemtd menem ma’den mekinim andadir

Caga ¢iplak bas acik yalinayak geldim garib
Téc i tahtim mal i miilkiim hantimanim andadir vay

Gafilen diisdiim duzaga bende oldum nigehin
Biilbiilem efgana geldim giilistanim andadir

Bunda geldin garib Ali Ufki derler bana
Bundan 6zge dahi benim dd ii sanim andadir
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2.2. Beyitlerin Paragraf Biitiinliigii I¢inde Diiz Yaziya Cevrilmesi

Okyanustaki bir inci tanesi gibi bu dlemde savrulur dururum. Bu dlemde oldugu gibi diinya ve ahiretimin de
nerede oldugu belirsizdir.

Okyanus dalgalar: beni tasraya (uzak bir yere) atti; ben bu diinyada benzeri olmayan bir inci tanesi gibiyim ve
benim asli mekinim nerededir?

Hicbir seye sahip olmadan garip olarak geldigim bu diinyada malim miilkiim, yerim yurdum nerededir?

Gafilce tuzaga yakalandun ve birdenbire esir durumuna diistiim. Biilbiiliin asli mekdam olan Giilistana
ozleminden feryat edisi gibi ben de ana vatanima hasretimden feryat ederim.

Burada bana Garip Ali Ufki derler ve bura disinda benim adumn, sanumn ne oldugu belli degildir. (Elgin,
1976, 317)

Kelimelerin anlamlari: Diirr: inci tanesi. Dii cihdn: diinya ve ahiret hayati. Meve: dalga. Urmak:
vurmak. Bahr-i umman: ugsuz bucaksiz deniz, okyanus. Hemta: es, benzer, denk. Ma’den: her seyin asli
mekéani. Hantiman: ev, bark, yurt. Bende: baglanmis olan, kole, esir, hizmetkar, kul. Nagehan: birdenbire
ansizin, aniden. Efgan: feryad etmek, 1zdirap ile haykirmak Ozge: baska.

2.3. Eserin Giifte Analizi

Giiftede karamsar bir tablo cizildigi gortiliiyor. Kederli bir ruh hali giiftenin biitiin boltimlerine
sinmis ve yayilmis durumdadir. Ozellikle “Gafilen diisdiim tuzaga bende oldum ndgehan.,/ Biilbiiliim efgina
geldim giilistamim kandedir” beyti onun esaretini kanitlayan bir belge niteliginde olup sanatginin iginde
bulundugu psikolojik sikintry1, ruhsal gerilimi de adete 6zetlemektedir. Metnin bize neler anlattigini
kavramak ve yorumlayabilmek icin 6ncelikle duyulan sikintilarin temel nedeni olarak goérdiiguimiiz ve
sanatciy1 da derinden etkileyen devrin bazi tarihsel ve toplumsal olaylar1 tizerinde kisaca durmak gerekir.
1630°lu yillarda Osmanli-Lehistan (Polonya) siirekli miicadele halindedir. Bu miicadeleri tetikleyen
unsurlardan biri, Ali Ufki'nin dogum yeri olan Lwow sehrine yakinligi ile bilinen Kamanige Kalesi'nin fethi
meselesidir. Osmanlh ordusu 1633'te bu kaleyi fethederken Ali Ufki, Osmanli ordusuyla birlikte savasa
katilan Kirim Tatarlar: tarafindan esir alinmus, 6nce Edirne’ye daha sonra da Istanbul’a getirilmistir (Behar,
1991: 17; 2017: 18). Iste bu yiizden sanatgi biilbiiliin asil mekani olan giilistana olan 6zleminden feryat edisi
gibi o da ana vatanindan ayr1 diistiigi icin feryat etmektedir

Dikkat edilirse sanat¢inin, duygu diinyasina uygun diisen sozciikleri 6zellikle segerek kullandig:
gortilmektedir. Bunlardan biri, besinci beytinde gegen “garip” so6zctigiidiir. Gariplik, yalnizliktan ¢ok kisinin,
iginde bulundugu cevreye ait olmadigimi hissettigi durumlarda ortaya ¢ikan bir duygudur. Belli ki Ufki,
kendini garip biri olarak nitelemekte ve bu duyguyu yogun bir sekilde yasamaktadir. Sanatg1 vatan
kavramini da ¢agristiran bu sozciikle dogup biiytidiigii, ama uzakta kalan, ancak hayal ettigi yere, vatanina
kars1 hasretini dile getirmistir.

Dordiincii beyitte gegen giil’ii, giilgillerin 6rnegi olan bir bitki, biilbiil'ti de sesinin gtizelligi ve gece
otiistiyle tin kazanmis bir kus olarak degerlendirdigimizde eseri iyi okumamis sayiliriz. Bu demektir ki
gtindelik hayatta kullandigimiz dilden ayr1 olarak sanatginin dilini ve eserin yazilmasinda birinci derecede
etkili olan olay, durum ve duyguyu da iyi bilmek gerekir. Stiphesiz giil, Klasik Osmanl siiri ve Ttirk Halk
Edebiyatinda en ¢ok islenen temel imgedir. “Giil/biilbiil” ikilisi, “seven /sevilen”i simgeler. Builbtil hep,
omriunt sevgiliye kavusma yolunda harcayan, divane bir asiktir. (Cukurlu, 2019; 357). Sanatgi burada
kendini bulbtile; hasret kaldig1 vatanimi da giilistana (giil bahgesine) benzetmistir. Giil-btilbiil imgesi,
genisletilerek kisisel bir 1stiraba dontistiiriilmiis ve vatan hasretiyle adeta feryad: andiran bu istirabin
dizelere sindirilmesinde bir estetik, bir sanat kaygis1 gtidiilmiistiir. Bu nedenle bu beyit, anlatim gtizelligi,
duygu giicii ve hayal zenginligi acicindan diger beyitlere gore daha bir deger kazanmustir.

Ali Ufki'nin tislubunda dikkati ¢eken bir baska ozellik de kisiligine iliskin yaptig1 tanimlamalarda
arka arkaya benzetmelere basvurmasidir. S6zgelimi, birinci beyitte “okyanusta bulunan bir inci tanesi’; ikinci
beyitte de ‘esi ve benzeri olmayan bir inci’ gibi aynm1 anlama gelen bu ifadelerin arka arkaya kullanilmasi,
duruluk ilkesine aykiri bir durummus gibi goriinse de onun kendine bictigi degeri one ¢ikarma ve bunu
pekistirme amaci tasidigr distintilebilir. Bir de bu inci benzetmesiyle ‘ailesi, cocuklugu ve ilk d6grenimi
konusunda aydinlatici bilgi olmayan’ (Kut, 1989: 456) Ali Ufki'nin muhtemelen esir olarak Istanbul’a
gonderilmeden o6nce birkag dil bilecek kadar iyi bir tahsil gordugii gercegine deginmis olabilecegidir.
Aslinda bu 6znel degerlendirmelerin altinda yatan asil gergek, Ali Ufki'nin donamimli kisiligiyle tutsak
kimligi arasindaki geliskiden kaynaklanan kirilganhigidir.

Esirlik duygusunun etkisiyle yazildig: anlasilan bu eserden, Ali Ufki'nin, Saray-1 Hiimay(in’da ya da
saray disinda stirdiirdiigti yasamu sirasinda kendisine iyi davramilmadigi yolunda bir anlam c¢ikarmak
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kanimizca ¢ok yanlis olur. Ciinkii Islam, kolelere karsi bakisi insanilestirmis, biitiin toplumlari ve devletleri
biiyiik insanlik ailesinin birer {iyesi olarak gormiistiir ((Ozel, 1996, 6-7). Savas esirlerinin durumu Kuran't
Kerim’de ele almip hitkme baglanmustir. Islam hukukuna gore boyun egmez bir tutum takinma, kagma
girisiminde bulunma, savasma gibi hallerin disinda esirler oldiiriilemez. Kur'an-1 Kerim’'de “Onlar, kendi
canlart cekmesine ragmen, yemegi yoksula, yetime ve esire yedirirler” (Insin 76/8) ayetinde, iyi kullarin 6zellikleri
sayilirken esire yemek yedirmenin biiytik sevap oldugu buyrulmustur.

Osmanli doneminde de esirlere kars: Islami yaklasim benimsenmis, koleler batidakilerden farkl
roller iistlenmislerdir (Kasiyugun, 2018, 82)). Bazi istisnalar disinda agir islerde calistirilmayan koleler
genellikle, saraylarda, ordu ve biirokraside idari ve askeri gorevlerde bulunmuslardir. Kolelik adeta
gtindelik hayatin biittinleyici bir parcas: olmus, yabancilik duygusuna kapilmamalari igin kolelere sevkat ve
ilgiyle yaklasilmistir. Nitekim ayni insani yaklasimlar Ali Ufki'ye de fazlasiyla gosterilmis hatta kendisi,
[stanbul’da yasamaktan duydugu memnuniyeti ve gorduigii saygiyr asagidaki rubai’sinde soyle dile
getirmigtir:

G Lo AR g o s St Bl Fm ol s St
e s . B ? e s >
Gl (s S ey cAN S cRL e i ¢

(Elgin, 1976: 133 ; Mecmua-i Saz (i S6z, 135 a.)

“Saray-1 Ali-i Osman merkez-i cihdnest

Der in-cih her cins millet-i hem-zebdnest

Ciinin cah-1 muhterem kesi nedide

Ve her murad ki hahi der meyanest (Elgin, 1976, VI-VIL; Cevher, 1995, 110)

(Osmanlilarin saray1 diinyanin merkezidir. Burada her cins millet ayni dili konusur. Hicbir kimse
boyle ihtirama (saygiya) layik bir yer gormemistir. Orada her istedigini elde edebilirsin.)

Saraydaki ilk dénemi olan 19 yillik zaman stirecinde padisaha musiki alaninda hizmet etmis ve
ustlin yeteneginden dolay1r da “erbagi” unvanina layik gortlmiistiir (Yerasimos ve Berthier, 2012, 17).
Sazendeler arasina katilarak Tiirk Musikisini ve santur ¢almay1 6grenen ve bu ytizden de “Santtri Ali Bey”
olarak anilan Ali Ufki, kendisine verilen unvani Saray-1 Enderun’da soyle anlatir:

“Insanlarmn, miizi§in notalarim ve sizlerini hep yeniden soyleyebilmeleri insami
hayrete diistiriiyor. Ben ustanun verdigi dersi dinledikten sonra, hemen o anda nota
halinde kaydeder ve olduklar: gibi, hicbir degisiklige ugratmadan 6Srenirdim. Oysa
digerleri nota hakkinda bilgileri olmadi§indan, her miizik parcasimi biiyiik bir c¢aba
harcayarak ezberlemek zorundaydilar. Buna karsin ben aylar sonra verilen dersi sesle ve
calgryla tekrarlayabildigimden hem ustalar hem de Ogrenciler bu sanati onlara da
ogretmem igin bana yalvardilar. Tiirkler, kendilerinin bilmedikleri bu sanati benim
kullandigim gérdiikce bana biiyiik bir sayg: gostermeye basladilar ve sonunda beni erbas,
yani koro sefi konumuna getirdiler (Saray-1 Enderun, 2013, 49).

1668 yilindan 6nce ikinci kez saraya girisinde, tahminen 13 dil bildigi var sayilan (Behar, 1990, 18;
Kut, 1989, 456) Ali Ufki'ye, stirekli olmasa da kisa stireli olarak Divan-1 Humayun terctimanligi gorevi de
verilmistir.

Cem Behar, 17. yiizyil istanbul’'unda muhtedilerin pek sevilmediklerini soyler ve bu konuda, Jacob
Nagy de Harsany’nin, ‘Miisliiman ana ve babadan doganlar: miihtedilere tercih ettigi’ yolundaki sozlerini gerekce
gosterir. (Behar, 1990, 21). Esasen bu durumlardan tedirgin olmus olacak ki Ali Ufki, musiki mecmuasinda,
kendisini miirai sayip Hristiyan ve Yahudi goren bazi miiteassip insanlardan s6z etmistir (Elgin, 1976, 11L;
Mecmua-i Saz 1 Soz, 182 b.). Ancak sunu da belirtmek gerekir ki bir miihtedi olarak gerek Enderun
yasaminda gerekse Enderun disinda farkli inang ve kiiltiir kesiminden insanlarla olumlu iligkiler icinde
bulunmus olan Ali Ufki, her zaman ahlaki agidan diiriist ve namuslu bir kisi olarak nitelenmistir. Bu nedenle
onun yasam gercegiyle ortiismeyen bu tarz degerlendirmeleri kisiligiyle iliskilendirmek dogru olmaz.
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Ayrica bir devsirme olmayan Ali Ufki'den tutsak kimligiyle katildigi Osmanli toplumunun yasam tarzini,
gelenek ve goreneklerini tam olarak benimsemesini beklemek de hosgorii anlayisiyla bagdasmaz. Kald ki
softa bir Miisltiman olmayan Ali Ufki'nin inang anlayis1 hakkinda bizi aydinlatan,

“Hak Teald seni bize niir-1 gufran eylemis
Dahi ta’zim eyleytiben sehr-i Kur’'an eylemis
Merhabd ey sehr-i rahmet, merhabad ey sehr-i niir
Ummetine Mustafa'nin seni ihsin eylemis”
(Elgin, 1976, VII; Mecmua-i Saz i1 S6z, 61.a).
kit’as1 da onun Misliiman ruhu icindeki manevi duygu zenginligini agik¢a ortaya koymaktadir.

Bu arada Ali Ufki'nin, Celvetiye tarikatinin énde gelenlerinden Ufdade’ye verdigi ve Hiidai, Usali,
Agehi gibi sairlerin adini kullanmasi, onun tarikata da girdiginin (Elgin, 1976, IX) bir gostergesidir.

Ote yandan, Ali Ufki'nin ihtida etmesinde kendisine bir baski uygulandigina dair bir bilgi ve belge
yoktur. Bunda, daha ¢ok i¢inde bulundugu sosyal ¢evre ve yasam anlayisinin etkili oldugu dustintilebilir.
Kald1 ki “Isldm, insanlari dine sokmak icin baski uygulamasini yasaklams, bask: altimda gerceklesecek bir ihtiday:
gecersiz saymistir” (Ozel, 1996, 9).

Onu tedirgin eden unsurlardan biri de esir diistiikten sonra “Wojcicek Bobowski” olan gercek adinin
degistirilmis (Behar, 1990, 9) olmasidir. Eserin son beytinde “...ad @i sinim kandedir” ve “garip Ali Ufki “gibi
kederli ifadeler kullanmasindan, onun daha sonra siirlerinde mahlas olarak da kullandig1 Ali Ufki adm
aldigini, fakat bu isim degisikliginden hi¢ de hosnut kalmadigini anlamaktayiz.

Ali Ufki'nin saliverilmesine gelince, bu da Islam hukukunun esirlere iligkin hiikiimleri cercevesinde
gerceklesmistir. (Birsin, 2012, 169). Devlet baskani isterse, hem Kur'an'daki”...savas sona erince de artik ya
karsiliksiz veya fidye karsithginda salwerin” (Muhammed 47/4) ayetine dayanarak hem de Hz. Peygamberin
cesitli savaslardaki uygulamalarini delil gostererek esirleri hicbir karsilik almadan veya fidye karsihiginda
birakabilmektedir. Ayrica kolelerin saliverilmesini tesvik eden bir anlayis sergilenmis ve devlet gelirlerinin
bir kisminin bu is igin ayrilmasi hiikme baglanmistir (Ozel, 1996, 87).

XV. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, kolelerin biiytik ¢ogunlugu efendilerinin hizmetine
girmekteydi. Kole olan kimse, Miusliimanlig1 kabul etse bile esirlik statiisiti devam etmekte ve azat edilinceye
kadar kendisini satin alan kisinin hizmetinde ¢alismak zorunlulugundayd: (Selguk, 2014: 1005). Sarayda 19
y1l esir olarak ¢alisan (Karakaya, 2010) Ali Ufki'nin de Frans Babinger’e gore, admn belirtilmedigi bir Ttirk
asilzadesinin hizmetine girdigi (Turgut, 1989: 455) ve daha sonra Misir'a gotiiriilerek burada, efendisine
kars1 hizmetlerinden dolay1 bir miiddet sonra serbest birakildig1 soylenmektedir (Behar, 2017, 18).

Eser, nazim sekli olarak bir flahidir. ilahiler, dini ve tasavvufi temalar isleyen Tekke edebiyat:
trtintidiir. Ancak burada ele alman tema diinyevidir. Bu ilahide, vezne uygun disiin diye dizeler 15'li
heceyle olusturulmus, dolayisiyla nazim birimi olarak da beyit esas alinmustir. Eser bir uzun, bir kisa, iki
uzun (- . - -) ses degerlerine dayal1 ti¢ taktili (faildtiin / faildtiin / fdildtiin / fdiliin) aruz kalibiyla yazilmistir.
Kafiye diizeni tipki gazellerde oldugu gibi (aa, ba, ca, da, ea) seklindedir. Dize sonlarinda “mekdn, cihdn,
haniiman, giilsitdn, sin” sozciiklerindeki “-dn” ortak sesleriyle olusturulan zengin kafiyeler ve her beyitte “-
m” eki ve “kandedir” unsurlarmmin tekrari ile olusan “-im kandedir” redifi dikkati ¢eken onemli ahenk
unsurlaridir.

Eserin yaz1 dili Osmanli Tiirkgesi (Osmanlica)dir. Sanatgi, esaret hayatina iliskin yakimmalarin ve
asli vatanina kars1 duydugu ozlemi dile getirirken benzetmelere bagsvurmustur: Kendisini, “Bahr-i ummin
diirriyem” (1. Beyit) soziiyle kiymetli bir inciye; “biilbiilem” (4. Beyit) soziiyle de dertle inleyen biilbiile
benzetmesi ve 4. Beyitte “giil bahgesi” anlamindaki “giilistan” sozctigiinii istiareli olarak kullanarak gercek
vatanini kastetmesi, onun, duygularm edebi bir dille aktardigini gostermektedir. Basit yapili ctimlelerle
kurulan metinde bir yerde Farsca isim tamlamasi “bahr-i ummdin” (1. beyit); bir yerde de Farsca sifat
tamlamas1 “diirr-i bi-hemtd” (2. beyit) kullanilmistir. Eserde Tiirkce sozciiklerin yaninda yabanci kaynakl
sozciikler de kullanilmis, metnin temasiyla ortiisen sozciiklerin seciminde de gereken ©zen ve titizlik
gosterilmistir.
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2.4. Giiftenin Miizikal Analizi
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(Elgin, 1976, 317; British Museum, Sloane, nr. 3114, 923)

Yukarida solda, ilahinin Mecmua-i Saz i1 S6z’de Osmanl Tiirkgesiyle yazilmis giiftesi ve iki dizekten
ibaret olan notasi; sagda ise ayni ilahinin Hakan Cevher tarafindan bugiiniin nota anlayisiyla yazilmis
ornegi bulunmaktadir.

Eser, ilahi formundadir. ilahi, dini Tiirk Musikisinde en fazla kullanilan formdur. Din dis1
musikimizin sarki formuna karsiliktir (Oztuna, 1969, 296). ilahilerde giifte; murabba (4'liik), muhammes
(5’lik), miiseddes (6'lik), miisemmen (8'lik) gibi bunlardan biri olabilir; ancak Ali Ufki bu giifte formlarindan
hicbirini kullanmamis, eserini beyit birimi tizerine olusturmustur.

Miizikal analize kolaylik ve katki saylayacag: diisiincesiyle eser, orijinal halinden yola ¢ikilarak sol
anahtari tizerinden yeniden soyle diizenlenmistir.

Buna gore eserde genellikle birbirine yakin bir bigimde konumlandirilmis bagli ya da bagsiz aym
diizenli gortiniimde dortlitk notalar ve bunlara yakin veya belirli uzaklikta ikilik notalar goze carpmaktadir
Belirginlesmis dortlitk nota degerlerinin sekizlik nota degerinde oldugu anlasilmaktadir. Eserin
tigtincii olciisti olarak belirginlesmis olan kisimda, bag isaretinin altinda iki nota tizerinde iki kisa noktanin

il
bulunduguda goriilmektedir MBU durumdan yola ¢ikarak, su iki notanin on altilik nota degerinde;
yaninda yer alan notalarin da sekizlik nota degerinde olabilecegi diistiniilebilir. Besinci, sekizinci 6lgiiler

arasinda dontis isaretine ¢ok yakin bir gortintimdeki ___'§aretin bulunmas: ayrica dikkat cekici bir
durumdur.

Her ne kadar Hakan Cevher, eserin hiiseyni (Cevher, 1995, 12, 138) ve hisar (Cevher, 1995, 155)
fasillarinda oldugunu belirtmis olsa da bizim tipkibasim nota ve giifte tizerinde yaptigimiz degerlendirme
soyledir: Birinci ¢izgi do anahtar ile yazildig1 goriilen eserin seslendirilmesi birinci ¢izgi do anahtariyla
yapildiginda kesinlikle neva ve hiiseyni makamlariyla bir ilgisi olmadig1 anlasilmaktadir. fkinci, tictincii,
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dordiincti cizgilerdeki do ve birinci ¢izgi sol anahtarlariyla yapilan degerlendirmeler de ayni sonucu ortaya
koymaktadir. Ancak dordiincti ¢izgi fa anahtarina gore seslendirildiginde ise eserin, hiiseyni ve neva
makamlar1 birlesiminde oldugunu sdyleyebiliriz. Buna bagh olarak aymi giiftelerin hem hisar hem de
hiiseyni faslinda yer aldig1 halde miizikal seyrinde goriilen farklilik diistindiirtictidiir. Bu arada gerek nota
degerleri gerekse miizikal seyir agisindan eserin sofyan usuliinde oldugunu soylemek de miimkiin
goriinmektedir.

Neva ve hiiseyni makamlarinin karar sesi olan diigdh perdesinde 1srarli kalis ile baslanarak ikinci
Olctide neva ve hiiseyni giiclii perdeleri tekrarlanmis, hiiseyni makaminin giigliisii, hiiseyni perdesinde kalis
yapilmustir (a ctimlesi). Ugiincii 6lgiide ise hiiseyni makaminda da kullanilan bir kalis olmasina ragmen daha
¢ok neva makaminda 6nemli olan nevada rasth kalis yapilmistir (b ctimlesi) A (a+b).

Dordiinctii olctide ise yine hiiseyni perdesinde kalinarak, segah ve cargah perdeleri tekrariyla ¢argah
perdesine vurgu yapilmustir. Diger bir deyisle daha ¢ok hiiseyni makaminda 6nemli yeri olan cargdhta
cargahli kalis yapildigini soyleyebiliriz. Bu kalis neva makaminda da yapilabilmektedir; ancak bu kalis, eve
yerine acem perdesi kullanilarak da yapilir ki bu eserde de acem perdesinin kullanildigini belirten herhangi
bir isarete rastlanmadig: icin bu kalisin daha ¢ok hiiseyni makamma 6zgii oldugu sdylenebilir. Besinci
ol¢tide hiiseyni makami giicliisii hiiseyni perdesinde israrli kalis ile baslanarak altinci olgiide neva
makaminin énemli kalislarindan biri olan nevada rasth kalis gosterilmistir (c ctimlesi). Yedinci 6lctide, neva
makami giigli sesiyle baslanarak, nevada rasth kalis vasitas1 ve yine sekizinci tlciide de neva makami
glcliisti ile neva perdesinde 1srarli kalis yapilmistir. Ayrica yedinci 6lctideki evg perdesinden itibaren de bir
degerlendirme yapilacak olursa dokuzuncu 6l¢tideki segah sesine varis ile segahta ferahnakli kalis yapildig:
ve bunun devami olarak da dokuzuncu olgtide segah, cargah tekrarlari ile cargah perdesine vurgu yapildig:
goriilecektir (d ctimlesi) B (c+d).

Bilindigi gibi hiiseyni ve neva makamlarimin karar sesi diigadh perdesidir. Eser, tam anlamiyla bitis
hissiyat1 veren karar sesi ile yapilmamis olup onuncu 6lctide son bulmustur

Ali Ufki'nin ilahi formundaki bu eserinin donaniminda hiiseyni ve neva makaminda yer alan segah
perdesini ifade eden 1 komalik bemol belirtilmemistir; bu durumu su nedenlere baglayabiliriz: Bilindigi gibi
Klasik Tirk Musikisinin temeli mesk sistemine dayanmaktadir. Buna bagh olarak eserler, donemlerin
uistadlar1 tarafindan tam anlamiyla notasyon uygulamasma gecilme donemine dek ustadan c¢iraga
yontemiyle dgretilmistir (Feyzi, 2018, 1894). Daha 6nce kullanilan notasyon sistemlerinin pek ¢ogunda ise
ses degistirici isaretlerin yer aldig1 kisim olan donanim kismi, pek vurgulanmamistir. Bunun nedeni de mesk
sistemi siiresince seslerdeki gecici degisimlerin nasil seslendirilecegi (makam bilgisi) hakkinda bilgi sahibi
olunmasindan kaynaklandigin soyleyebiliriz (Feyzi, 2018, 1904). Rauf Yekta Bey, bu konuyla baglantil
olarak bir rast makam seyir o¢rneginde, donamimda sadece evg perdesini belirtmis, segdh perdesini
belirtmemistir. Geleneksel anlayisa gore zaten makamin biinyesindeki segdh koma bemoliinii belirtmeye
gerek yoktur. Ancak buselik kullanilirsa nattirel isaretiyle belirtilir (Kagar, 2008, 155).

17. ytzyila ait Mecmua-i Saz i S6z yazmasindan anladigimiz kadariyla degistirme isaretlerinin
bugtinkiti anladigimiz haliyle kullanilmadigini  goriiyoruz. Degistirme isaretleri, donanum diye
adlandirdigimiz kisma degil de ait oldugu notanin iistiine, altina ya da soluna konulmustur. Hakan Cevher
bu detaylar1 da g6z oniine alarak eseri giintimiiz anlayisina gore diizenlemistir (Cevher, 1995, 37).

Ali Ufki tarafindan kullanilmis ve Tiirk kiiltiirtinde de benimsenmis olan ilk dizekli nota yazimui, 19.
yiiz yildan sonra da yayginlasmis ve giiniimiiz nota yazisinin temelini olusturmustur ve bu nota yazimi da
bat1 notasyon sistemine en yakin olarudir (Feyzi, 2018, 1893).

Yukarida belirttigimiz ilahi formu hakkindaki agiklamalari da dikkate aldigimizda bu ilahinin
miizikal formu agisindan kisa olmasi ve sadece A+B miizik ctimlelerinin kullanilmas1 yéniinden giintimtize
kadarki donemlerde yazilmis ilahi formlarindan farklilik gosterdigi goriilmektedir.

3. Kita

“Mecmua-i Saz i S6z” yazmasmin Siikrii Elgin tarafindan yapilan tipki basiminin 327. sayfasinda bir
“Kita” bulunmaktadir. Ali Ufki, bu kitada, bir émiir harcayarak meydana getirdigi “Mecmua-i Saz u S6z”’e
iliskin kaygilarm dile getirmektedir.
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(Elgin, 1976: 327)

3.1. Metnin Latin Harflerine Transkripsiyonu
Kit’a
Omriimiin hasily oglum gibidir isbu kitdb
Korkarim ben élicek cahil ti nadana diise
Izzetin hakk iciin senden bunu umarim ya Rab
Hayr ile yid ide sihib-i ydrana diige

(Bu kitap omrtimiin hasili oglum gibidir; ben oliince cahil, bilgisiz birinin eline diiseceginden
korkarim; Allah’im izzet hakki igin senden dilegim, (bu kitabin) hayir ile hatirlayacak dostlarin elinde
kalmasidir).

3.2. Metnin giifte analizi

“Sanatg1 kisiligiyle bir yaratma eylemi i¢inde olan insan, meydana getirdigi eserlere karsi elbet
kendini bir baba gibi hisseder. Ali Ufki'nin de boyle bir tavir icinde oldugu diistintilebilir; kendisini
babasiyla 6zdeslestirmesi, sanatci kimligiyle stirdiirdtigti yaratici etkinlikler igin bir motivasyon olabilecegi
gibi eserlerine, bir babanin evladina karsi besledigi i¢ten duygularla yaklasip degerlendirdiginin de bir
gostergesidir. Samimi duygularla Allah’a yalvarircasina, biiyiik bir caba ve emek tirtinti olan “Mecmua-y1
Saz i S6z”in kendinden sonra, degerbilir kimselerin eline gecerek korunup yasatilmasin istemesi, eserinin
akibetini diistinme ve umursama duyarliligmin yaninda, sanata ve Tiirk musiki kiiltiirtine verdigi énemi de
ortaya koymaktadir.

Higbir bask: ve koétii muameleye maruz kalmaksizin émriiniin en verimli donemini gegirdigi Saray-1
Hiumaytn'da yaratici giictinii sergileme imkani bulan Ufki, beste yapmaya uygun sayisiz giifteler yazmustir.
Ornek “Kita”da goriildiigii gibi Enderun’da aldig1 egitim ve 6gretim geregi devrin edebi geleneklerine
uyarak Turk Halk siirinde gortilen “abab” bicimindeki ¢apraz uyak diizenini kullanmis ve siirsel musikiyi
yaratmak icin Klasik donem Tiirk siirindeki uyak anlayisina bagl kalarak, dizelerin sonunda “-dn” ve “4b”
seslerinden olusan zengin uyaklara yer vermistir. Stiphesiz giiftede 6nemli miizikal unsurlardan biri olan ve
daha cok sese hizmet ettigi diisiiniilen “-a” eki ve “diise” Ogelerinin uyumlu tekrarma dayali “-a diise”
redifiyle de bir armonik unsur olarak ahenge ¢nemli katki saglamistir. Ayrica metinde Ufki'nin bilingli
olarak kullandig1 Tiirk dilinin tabii yapisindan kaynaklanan ses tekrarlari vardir. S6zgelimi 6zellikle (a)
tinliistiniin 16, (1) tinltistintin 5 ve (k) tinsiiziiniin 6 defa tekrarlanmasma bagh olarak olusan alliterasyon ve
asonanslar, mitkemmel bir ses gtizelligi yaratmis ve bu ses tekrarlarindan dogan melodik yap1 giiftenin
biitiiniine yayilmak suretiyle “ritm” denilen bir i¢ ahenge dontismiisttir.

Eserde Tiirkge “dmriimiin hasili” ve Farsca “sahib-i ydrdn” gibi iki isim tamlamasinin yaninda bir de
“isbu kitap” sifat tamlamasi kullanilmistir. Sifat tamlamasinin sifati olan ve “iste bu” anlamina gelen “isbu”
sozctigii, bir isaret sifat1 olarak bugtin “bu” seklindedir. “Isbu”, ayni zamanda oniindeki isme diger bir
ifadeyle “Mecmuay-1 Saz u S6z”in 6nem ve degerine vurgu niteligindedir. Eserde, Osmanl Ttirkgesi etkisiyle
bazi yabanci kaynakl sdzctikler de kullanilmistir. Ancak “cdhil, hakk, umarim, ydd, yi Rab” gibi sdzctiklerin
bugiin de konusma dilinde yasadig1 ve kullanilmakta oldugu g6z ontinde bulundurulacak olursa kullanilan
dilin anlasilir nitelikte oldugu sodylenebilir. Metinde goze carpan bir diger {iislup ozelligi de Tirkiye
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Tuirkgesinde “-1nca, -ince” seklinde olan zarf fiilin, devrin dil 6zelligi geregi ses ve sekil yoniinden farkl
olarak “-icek” (6l-icek) seklinde ge¢mesidir.

Ali Ufki'nin, Tuirk musikisine hizmet amaciyla meydana getirdigi ve biiytik bir emek tirtinti olan
Mecmua-i Saz ii Soz'in, kendisinden sonraki durumuna iliskin duygu, diistince ve kaygilarim dile getirdigi
“Kita” baslikli metin hakkinda Hakan Cevher’in “Bdylesine iistiin yinlere sahip bir eseri bizlere ulastiran,
dénemin cok kiymetli kisisi Ali Ufki’, kitabumn artik giiniimiizde layik oldugu yere geldigini ve duasimn kabul
oldugunu biiyiik bir mutlulukla ifade ederken, biz de icimizde duydugumuz vefa duygularimizin bir neticesi olarak,
kendisini sayg: ve rahmetle aniyoruz.” (Cevher, 1995, 135) seklindeki degerlendirmesini, bu 6nemli insanin
kendine ve eserine verilen bir deger olarak goriiyoruz.

Sonug

Yasamin her yontini ilgilendiren ilke, tnyargt ve kabiilleri elestirme ve degistirme imkaninin
bulunmadig1 bir cevrede, yapilabilecek olanin en iyisi, kisinin kendinin farkina varmasi ve “ben buyum”
diyebilmesidir. Kisi eger sorunlarla birlikte yasamasini 6grenirse ruhsal dengesini bir 6lctide korur ve ileriye
dontik tasarimmlarinin gerceklesmesi de kolaylasir. Biz bu onurlu durusu ve ytice anlayisi, beklenmedik bir
anda hayatin kendisine yiikledigi sikintilar karsisinda metanetini koruyarak, kiiltiirel birikimini ve
yetenegini insanlik yararia kullanan Ali Ufki’de fazlasiyla goriiyoruz.

Stiphesiz insanlar, istekleri ve varlik nedenleri olan duygulariyla vardirlar. Kisinin gerek gitincel
yasama dair izlenimlerine gerekse bilincalt1 birikimlerine iliskin ruhunda olusan psikolojik
dalgalanmalardan kendini tamamen soyutlayabilmesi miimkiin degildir. Ortamin elverissizligi nedeniyle
disa vurulamayan birikimlerin bir roman bir 6ykii ya da notaya dokiilerek somutlastiriimasi, kendini
anlatmanin bir baska yoludur. Unutmamak gerekir ki diinti bugtine tasiyan cnemli ve kalic1 eserler biiytiik
sikint1 ve acilarin yasandig1 zamanlarda sabirli bir calismanin tirtinii olarak ortaya ¢ikmustir. XVI ve XVIL
ytiz yillar Osmanli Tiirk musikisine dair ¢cok onemli belge ve bilgileri iceren ve bu mataryellerin bugiine
ulasmasini saglayarak miizikologlarin inceleme ve arastirmalarina 1sik tutan Mecmua-i Saz i Soz de Ali
Ufki'nin Tiirk miizik tarihine sundugu ¢ok énemli bir armagandar.

Ali Ufki'nin, ruh diinyasm en iyi yansitigma inandigimmiz metinlerle, daha ayrintili bir calismay
gerektirdigi icin calismamizin kapsami disinda tuttugumuz diger giifte ve besteler de dahil olmak {izere,
eserlerinde daha ¢ok bir hiiziin ve karamsarlik duygusu hakimdir. Ebeveyn destek ve yardimina muhtag
oldugu bir dénemde Osmanl ordusu tarafindan tutsak edilisi, buna ilaveten gercek vatanina ve ailesine
karst duydugu ozlem, cizilen karamsar tablonun temel nedeni olabilir. Bazen gevrenin ve ortamin bize
sundugu imkanlar, ruhsal acligimiz1 gidermeye yetmeyebilir. Ote yandan ruhsal acligin bagkalar tarafindan
karsilanmasi da zordur; ¢tinkii, sevgi ve sevkat eksikliginin yerini hi¢bir sey dolduramaz.

Inceleme konusu olan metinlerde insanlik degerlerini goriiyoruz. Ozellikle {lahide, giifte ve besteye
dengeli bir sekilde dagilan heyecan ve duyarligin, evrensel bir deger kazanarak her kesimden okurda bir
vicdan duygusu yaratmasi, sanatginin trajik gercegini kendi icinde yasayan okura, onu yeniden tiretebilme
imkani vermesi, eserin, dolayisiyla Mecmua-1 Saz 11 S6z'tin sanatsal ve kiilttirel degerini ortaya koymaktadir.
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