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AGRI YORESI HALK OYUNLARINDA ERKEK BARLARI VE BARLAR ESNASINDA iCRA
EDILEN ESERLERIN MAKAM VE USUL TAHLILI

MAQAM AND STYLE ANALYSIS OF THE WORKS PERFORMED DURING FOLK DANCES
AND MEN'S BAR IN AGRI REGION FOLK DANCE

Muhammed Gani SAHINOGLU"

Oz

Bu calismada Kuzey Dogu Anadolu bélgesinde yer alan, yiiz yillardan beri bir¢ok toplumu biinyesinde
barindiran ve ayn1 zamanda cevre illerle de ciddi bir etkilesimde bulunan Agri ilinde yasayan insanlarin, geleneksel
oyun ve miizik kiiltiirleri icerisindeki halk oyunlarinda icrd edilen Erkek Barlari incelenmistir. Bar'in yorelere gore
degisen cesitleri, miizik ve oyun bigimleri vardir. Agr1 yoéresinde oynanan Bar, kadin barlar1 ve erkek barlar1 olmak tizere
ikiye ayrilmaktadir. Sadece kadinlar veya sadece erkekler tarafindan oynanmakta olup karma bir sekilde icra
edilmemektedir. Agr1 yoresinde icra edilen Erkek Barlarimni biitiin bir sekilde ifade etmek amaciyla, oyunculara verilen
adlar ve bu kisilerin oyun icerisinde hangi materyaller kullandigi, oyuncularin bir sonraki motife gecerken ne gibi
komutlar verdikleri ve bu komutun kim tarafindan verildigi gibi konular ele alinmistir. Oyun igerisinde biitiinliigiin
nasil saglandig1 ve oyuncularin hangi yone dogru oynadigi gibi durumlar arastirilmistir. fcrasi esnasinda hangi eslik
calgilart kullanildig1 ve ne tiir ortamlarda icra edildiginden sz edilmistir. Yoredeki Erkek Barlarinda hangi konularin
islendigi ve icra edilen eserlerin hangi makam ve usal de oldugu tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Agri, Halk oyunlari, Bar, Mtizik, Tahlil.

Abstract

In this study, Men's Bars (a kind of folk dance) performed in folk dances in traditional play and music cultures
of people living in Agr1 province, which is located in the North East Anatolia region, has hosted many societies for
hundreds of years and also has a serious interaction with the surrounding provinces were examined. Bar has varieties
depending on the region, music and play styles. Bar danced in Agri region is divided into two as women's bars and
men's bars. It is performed only by women or men only and is not performed men and women included. In order to
express the Men Bars performed in Agri region in a complete way, topics such as the names given to the dancers and
what materials these people use in the dance, what commands the dancers give when moving to the next motif and who
gives this command were discussed. Cases such as how integrity is ensured in the dance and in which direction the
dancers are performing are investigated. It was mentioned which accompaniment instruments are used during its
performance, and in what kinds of environments it is performed. It was also determined which subjects were covered in
the Men's Bars in the region and in which maqam and style the works were performed.

Keywords:Agri, Folk Dances, Bar, Music, Analysis.
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GIRiS

Agr1 yoresi halk oyunlarinda insanlarin dogayla olan miicadelesi, birbirileriyle olan
iliskileri, bazi canlilarin taklitleri, kahramanlik ve savaslarda verilen miicadelelerin oldugu
gortilmektedir. Yorede oynan oyunlarda at gibi Tiirk tarihinde manevi 6nem tasityan hayvanlarin
ylriiylisti, insanin balik tutusu, kadmnlarin gicek toplamasi, aynm1 kadimna asik olan iki gencin
kavgasi, zorla evlendirilmek istenilen bir kizin dramu gibi gercek hayattan esintiler veya mitolojik
motifler yer almaktadir. Yoredeki oyunlarin neredeyse tamami saga dogru giderek
oynanmaktadir. Sola dogru giden oyunlar da bulunmaktadir. Agr1 yoresinde eski donemlerde saz
icracilarmin bulunmadig1 veya ulasimlarinin zor oldugu koy gibi kirsal kesimlerde deme-gevirme
(halaya, tturkiilerine hakim iki ya da daha fazla kisi girerek birinin sdyledigini digeri veya
digerlerinin tekrarlamasi) gelenegi ile oyunlar oynanmuistir.

Yiiz yillardan beri birgok toplumu biinyesinde barindiran ve ayni zamanda gevre illerle de
ciddi bir etkilesimde bulunan bu yodrede, Bar ve Halay formlar1 etkili olmustur. Yoredeki halay
oyunlar1 sadece kadin ve kadin-erkek karisik oynanmaktadir. Yorede oynanan halay oyunlarinda
basta oynayan kisiye sergovend (halay bas1), sonda oynayan kisiye pogcik (halay sonu) denir. Bu
kisilerin her ikisi de materyal olarak mendil kullanmaktadir. Baz: tiyatral halay oyunlarinda sepet,
cicek, odun, tas vb. gibi materyaller kullanilmaktadir. Oyuncular genellikle tey ve pey gibi
terenntimler ile bir sonraki motife gecis komutlar1 verirler. Komutlar genellikle Halay basi
tarafindan verilir. Oyunlar omuzdan, belden, elden (halay ya da bar tutusu) veya serce
parmaklardan tutularak oynanir. Yoredeki halaylarda ask, sevgi, asiret kavgasi, hiiziin ve hasret
konular1 islenmistir.

Bar

Bar kelimesinin halk oyunlari esas alinarak sozliik anlami incelendiginde, birlik, beraberlik,
el ele tutusularak oynan, agir ritimli bir halk oyunu tiirti anlam1 bulunmaktadir. Tarihsel agidan
daha derin incelendiginde sozliikte diger bir anlam olarak saman davulunun tokmag gibi anlami
da bulunmaktadir.

Demirsipahi, bar oyununun tanimlanmasinda, bir tanimda birlesmek olanag:
saglanamadigini ve cogunlukla bir tanim yapmaktan uzak duruldugunu vurgulayarak bazi
tanumlardan sz etmistir. Bu tanimlar soyledir;

-Bar Dadasin oyunudur.

-Erzurum dolaylarinda toplu oyunlara bar denilmektedir.

-Anadolu'nun dogu ve kuzey bolgelerinde oynanan bir gesit halk dansina bar denir.

- Birlikte oynanan oyunlara Dogu’da bar denilmektedir (Demirsipahi, 1975, 205).

Sivrikaya’nin tanimina gore, Bar, anlam olarak birliktelik, beraberlik ifade eder. Kuzeydogu
Anadolu’da toplu olarak ve genellikle dizi halinde oynanan disiplinli halk oyunlarina verilen isim
oldugu anlasilmaktadir (Sivrikaya, 2002, 7). Ozbilgin ise biitiin doguya yaymadan Bayburt
cevresinden Kars’a kadar genis bir iilke seridi icinde Erzurum ve dolaylari bolgesinde sira
oyunlarinin genel adina Bar denildigini belirtmistir (Ozbilgin, 1999, 39). Bolgeselligin yaninda
miizik ve icrd bigimi ile baglanti kuran Atilcan, Bar davul ve zurna esliginde, 6ziine, yorumuna
gore farkl ritim, tempo hareket ve figiirlerle ya el ele ya kol kola ya da bellerden tutularak birkag
insanin icra ettigi, Dogu Anadolu’da 6zellikle Erzurum’da oynanan halk danslarmin ad: oldugunu
vurgulamistir (Atilcan, 1991, 36). Ulusal yaklasimi ile Yonetken, Bar oyunlar1 estetik yonden
yurdumuzun en nezih, en asil ve mert oyunlarindandir diye s6z etmistir (Yonetken, 2006, 70).
Erzurum’u merkez alan Tarcan ise, “Bar Bolgesi, Erzurum yaylasidir. Halay ve bar bolgeleri
birbirine biraz tasmislardir. Barda halay gibi gesitli ritmi olan ve grup halinde oynanan bir danstir”
demistir (Tarcan, 1996, 69).
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Bu tanimlardan yola ¢ikarak Bar formunun toplu olarak dizi halinde olup motifler daha
zengin, viicut dik, cevik ve keskindir. Genellikle Dogu Anadolu bolgesinde goriilmekte birlikte
davul ile zurna esliginde icra edilmektedir.

Agr1 Yoresinde Bar ve Erkek Bar1 Ornekleri

Dogu Anadolu bolgesinde bir gegis bolgesi olan Agri, igerisinde pek g¢ok farkli dilden,
dinden, irktan milletler barindirmis ve barindirmaktadir. Cumhuriyet oncesi ve sonrasinda
Ermeniler, Azeriler, Terekemeler, Karapapaklar, Tiirkler, Ahiska Ttirkleri, Kiirtler, [ran acemleri
bu bolgede yasamini surdiirmiistiirler. Ancak ilerleyen siireglerde Tiurk ve Kiurt niifuslarinin
bolgeye hakim oldugu gorulmistiir. Birlikte siiregelenbu yasam anlayisindan kaynakli olarak
komsuluk ve ya kiz alip verme gibi akrabalik bag: ileciddi bir kiiltiirel etkilesimiberaberinde
getirmistir. Bu birliktelik ve kurulan bag yorede gesitli bir miizik kiiltiirti olusturmustur. Ortaya
¢ikan bu miuzik kilturi icerisinde yukarida sozii edilen toplumlarin ezgi motifleri, dil ve ritim
farkliliklar1 da yoredeki eserlerde acikca goriilmektedir. Ornegin, yoredeki bazi eserlerde Kafkas
bolgesi motifleri agik bir sekilde goriilmektedir. Ermeni diigiinlerindeki ezgi motifleri ve Azeri
kiltirinde yaygin olan alti zamanli ritim kalib1 bu yodrede icrd edilen eserlerde siklikla
goriilmektedir. Yoredeki miiziklerde genel olarak Nim Sofyan, Yiiriik Semai, Sofyan ustlleri
kullanilmistir. Ancak, Turk Aksagi, Diiyek, Aksak, Evfer, Aksak Semai, Curcuna gibi ustller de
kullanildig1 gortilmektedir. Eserler, genellikle Ussak makami, Hiiseyni makami oldugu
gortilmektedir. Ancak Cargah, Rast Maye, Hicaz, Segah, Hiizzam, Karcaigar, Neva gibi
makamlarda yoredeki eserlerde kullanilmustir. Eserlerin icralarinda baglama, tulum, dilli veya
dilsiz kaval, giranata (klarnet), zurna, davul, tef, erbane (arbane), bendir, akordeon ve mey sazlar1
kullanilmaktadir.

Bar oyunlarinin yorelere gore degisen cesitleri, muizik ve oyun bigimleri vardir. Agr
yoresinde icra edilen Bar, kadin barlar1 ve erkek barlar1 olmak tizere ikiye ayrilmaktadir. Sadece
kadinlar veya sadece erkekler tarafindan oynanmakta olup karma bir sekilde icra edilmemektedir.
Bar oyunlarinda basta oynayan kisiye Bar basi, sonda oynayan kisiye ise Bar sonu denilmektedir.
Bu kisilerin her ikisi de materyal olarak mendil kullanmaktadir. Oyuncular genellikle tey ve pey
gibi ustl ile uyumlu bir bicimde terenntimler ile bir sonraki motife gecis komutlar1 verirler.
Komutlar genellikle Bar bas: tarafindan verilir. Oyunlar omuzdan, belden veya elden tutularak
oynanir. Yoredeki Erkek Barlarinda yigitlik, mertlik ve kahramanlik konularive Tiirklerde kutsal
sayllan bazi canlilarin taklitlerini anlatmaktadir. Erkek Barlarindaki miizikler genellikle Ussak,
Hiiseyni ve Hicaz makaminda icrd edilmektedir. Erkek Barlarinda Nim Sofyan, Sofyan, Tiirk
Aksag1, Yuruk Semai, Evfer ve Aksak Semai ustlleri kullanilmaktadir. Eserler giiftesiz olarak icra
edilir. Eslik calgilar1 olarak davul ve zurna kullanilmaktadir. Yoreye ait oyunlar diigiinlerde,
oturak meclislerinde, sadi¢ ve kina gecelerinde, asker ugurlamalarinda, stinnet térenlerinde, halk
oyunlar: yarismalarinda, gosterilerde, bahar kutlamalarinda ve tarihi 6nem arz eden giinlerde icra
edilmektedir.

Asagida Agr1 yoresine ait Erkek barlar: icerisinde yer alan farkli makamlarda ve farkl
ustillerde 6rnek eserler bulunmaktadir. Makam tahlilleri fsmail Hakkt OZKAN’in Tiirk Masikisi
Nazariyat1 ve Ustlleri kitabindan, ustl tahlilleri ise Prof. Dr. Mehmet Goniil'tin Tiirk Miizigi
Solfej-Makam-Ustl-Dikte Alistirmalari kitabindan faydalanilarak yapilmaistir.
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Eserin makam ve ustl 6zellikleri asagida gosterilmistir.

Yerinde Ussdk 4'liisii

Neva'da Buselik 5'lisi

/——_—\
A £
yam iy 3 Z
N —
/|
)
Ussak Makamu Dizisi
Ismail Hakki Ozkan’a gore,
Makam Ozellikleri “Ata Bar1” adl1 Eserin Tahlili GTSM'’ inde Ussak Makaminin
Olusumu
Karar Perdesi Diigah (La) Diigah (La)
Giiclii Perdesi Neva (Re) Neva (Re)
Yedeni Rast (Sol) Rast (Sol)
Si bir koma bemol segah perdesi | Si bir koma bemol segah perdesi
Donanim (segahtan daha pest (Ussak) (segahtan daha pest (Ussak)

basilir.)

basilir.)

Dizi Bilesenleri

(4’lii ve 5°1i) Ussak 4'lu Ussak 4’lii + Buselik 5'1i
Seyir Karakteri Cikia Cikic

Ata Bar1 adl1 Eserin Makam Tahlili

Herhangi bir eser icerisinde karar ile hiiseyni perdesi arasinda atlamalar goriilmesi eserin
Hiiseyni makami olmasina isaret etmez. Yoreye ait oyun havalarmin bir¢cogu zurna ve davul ile
icra edilmesi sebebiyle yoresel zurna icrasinda karar ve hiiseyni perde atlamalar1 beylik aranagme
haline gelmistir. Bu durum neredeyse biitiin eserlerde s6z konusudur. Makamin gticliisii olan
neva perdesi yaygin bir sekilde kullamilmistir. Eserin ses araliginin rast ve hiiseyni perdesi
arasinda oldugu goriilmektedir.

Tabloya bakildiginda Ata Bar1 adl1 eserin dizi olusturacak genislikte bir ezgi araligima sahip
olmay1ip yalmzca Ussdk makami yapisinda olan karar tizerinde var olan Ussdk 4’liisti ile ayni
oldugu goriilmektedir.

Bu bilgiler 1s18inda tahlili yapilan Ata Bar1 adli eserin makaminin Ismail Hakki Ozkan’a
gore, GTSM makamlarindan olan Ussak makamunin o6zelliklerini biiytik olctide tasidigi, bu
dogrultuda eserin makaminin Ussak makami oldugu kanaatine varilmistir.

Ata Bar1 adl1 Eserin Usil Tahlili

NiM SOFYAN Velvelesi
DUM TEK DUM TE KE

“Ata Bar1” adl1 eser, iki zamanli Nim Sofyan ustliindedir. Eser, Nim Sofyan ustli diizimii
geregince dortliik diiztimlerle notalanmustir.
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Eserin makam ve ustl 6zellikleri asagida gosterilmistir.

Yerinde Hiiseynit 5'lisi

Hiiseyni'de Ussadk 4'liisii

/-\ )
= ' : =
| ] -
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Hiiseyni Makam Dizisi
Ismail Hakki1 Ozkan’a gore,
Makam Ozellikleri “ Agiret Bar1” adl1 Eserin Tahlili GTSM'inde Hiiseyni Makaminin
Olusumu
Karar Perdesi Diigah (La) Diigah (La)
Giiglii Perdesi Hiiseyni (Mi) Hiiseyni (Mi)
Yedeni Rast (Sol) Rast (Sol)
Si bir koma bemol segah perdesi | Si bir koma bemol segah perdesi
(segahtan daha pest (Ussak) | (segahtan daha pest (Ussak) basilir.)
Donanim basilir.) ve fa bakiye (dort koma) | ve fa bakiye (dort koma) diyez evig

diyez evig perdesi

perdesi

Dizi Bilesenleri

(4’lii ve 5°14)

Hiiseyni 5°'li

Hiuiseyni 5'li + Ussak 4'li

Seyir Karakteri

Inici-Cikict

Inici-Cikict

Asiret Bar1 adl1 Eserin Makam Tahlili
Eser icerisinde karar ile hiiseyni perdesi arasinda atlamalar siklikla kullanildig1 ve gtiglii
perdesi olan hiiseyni perdesinin siklikla kullanildig: tespit edilmistir. Eserin ses araliginin irak ve
hiiseyni perdesi arasinda oldugu goriilmektedir.

Tabloya bakildiginda Asiret Bariadli eserin dizi olusturacak genislikte bir ezgi araligina
sahip olmayip yalnizca Hiiseyni makami yapisinda olan karar tizerinde var olan Hiiseyni 5'lisi ile

ayn1 oldugu gorulmektedir.

Bu bilgiler 1s181nda tahlili yapilan Asiret Bar1 adli eserin makaminin Ismail Hakki Ozkan’a
gore, GTSM makamlarindan olan Hiuseyni makammin ozelliklerini biiytik olctide tasidigi, bu
dogrultuda eserin makaminin Hiiseyni makami oldugu kanaatine varilmaistir.

Asiret Bar1 adl1 Eserin Usiil Tahlili

SOFYAN

Velvelesi

L

DM TEK KA DUM

o

TE KE TEK

“Asiret Bar1” adli eser, dort zamanli Sofyan ustliindedir. Eser, Sofyan ustli diizimi
geregince dortliik diiztimlerle notalanmustir.
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Eserin makam ve ustl 6zellikleri asagida gosterilmistir.

Yerinde Ussak 4'liisii
/’—_—\

Nevi'da Buselik 5'lisi

4 =
g 1N rll =
—o -
1
)
Ussak Makamu Dizisi
Ismail Hakki Ozkan’a gore,
Makam Ozellikleri “Kog¢aklama” adl1 Eserin Tahlili GTSM’ inde Ussak Makaminin
Olusumu
Karar Perdesi Diigah (La) Diigah (La)
Giiclii Perdesi Neva (Re) Neva (Re)
Yedeni - Rast (Sol)
Si bir koma bemol segah perdesi | Si bir koma bemol segah perdesi
Donanimi (segahtan daha pest (Ussak) (segahtan daha pest (Ussak)

basulir.)

basilir.)

Dizi Bilesenleri

(4’lii ve 5°1i) Ussak 4l Ussak 4'1ii + Buselik 5'li
Seyir Karakteri Cikic Cikict

Kocaklama adl1 Eserin Makam Tahlili

Eser, makamin giigliisti olan neva perdesi ile baglamistir. Eser icerisinde karar ile hiiseyni
perdesi arasinda atlamalar goriilmesi eserin Hiiseyni makami olmasina isaret etmez. Yoreye ait
oyun havalarmin bir¢ogu zurna ve davul ile icrd edilmesi sebebiyle yoresel zurna icrasinda karar
ve hiiseyni perde atlamalar1 beylik aranagme haline gelmistir. Ciimle baslarinda neva perdesi
yaygin bir sekilde kullanilmistir. Besinci dizekte Karcigar makam dizisi seslerine gecki yapilmustir.
Eserin ses araliginin diigah ve hiiseyni perdesi arasinda oldugu goriilmektedir.

Tabloya bakildiginda Kogaklama adli eserin dizi olusturacak genislikte bir ezgi araligina
sahip olmayip yalnizca Ussak makamu yapisinda olan karar tizerinde var olan Ussak 4'liisii ile

ayn1 oldugu gorilmektedir.

Bu bilgiler 1s181nda tahlili yapilan Kocaklama adli eserin makaminin Ismail Hakki Ozkan’a
gore, GTSM makamlarindan olan Ussak makaminin o6zelliklerini buiytik olctide tasidigi, bu
dogrultuda eserin makaminin Ussak makami oldugu kanaatine varilmistir.

Koc¢aklama adl1 Eserin Usiil Tahlili

TURK AKSAGI
ns J . |
08 D |
DUUM TEEK TEK

“Kogaklama” adli eser, bes zamanlh Turk Aksag ustliindedir. Eser, Tiirk Aksag1 ustli
diizimii geregince 2+2+1 seklinde notalanmustir.
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Yire: Agr Derleyen ve Notaya Alan: M. Gani SAHINOGLU
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Eserin makam ve ustl 6zellikleri asagida gosterilmistir.

Yerinde Hicaz 4'liisii Nevd'da Rast 5'lisi

e P

[ @]

v

Nt

Hicaz Makam Dizisi

Ismail Hakki1 Ozkan’a gore,
Makam Ozellikleri “Omer Aga” adl1 Eserin Tahlili GTSM’ inde Ussdak Makaminin

Olusumu
Karar Perdesi Diigah (La) Diigah (La)
Giiglii Perdesi Neva (Re) Neva (Re)
Yedeni - Rast (Sol)

Si bakiye (dort koma) bemol Dik | Si bakiye (d6rt koma) bemol Dik
kiirdi perdesi ve Do bakiye (dort | kiirdi perdesi, Do bakiye (dort

Donanimi koma) diyez Nim hicaz perdesi koma) diyez Nim hicaz perdesi ve
Fa bakiye (dort koma) diyez Evig
perdesi

Dizi Bilesenleri

(4'1i1 ve 5'1i) Hicaz 4'lu Hicaz 4'lii + Rast 5'li

Seyir Karakteri Cikicat Cikiaa

Omer Aga adl1 Eserin Makam Tahlili

Eser, karar olan diigdh perdesi ile baslamustir. Genellikle giiclii ve cevresinden seyrin
devam edildigi gortilmiistiir. Makamimn giicliisti olan neva perdesi yaygmn bir sekilde
kullanilmistir. Eserin ses araligiin diigah ve hiiseyni perdesi arasinda oldugu goriilmektedir.

Tabloya bakildiginda Omer Aga adl eserin dizi olusturacak genislikte bir ezgi araligina
sahip olmay1p yalnizca Hicaz makamu yapisinda olan karar tizerinde var olan Hicaz 4’luisti ile ayni
oldugu goriilmektedir.

Bu bilgiler 1s11inda tahlili yapilan Omer Aga adli eserin makaminin Ismail Hakki Ozkan’a
gore, GTSM makamlarindan olan Hicaz makaminin ozelliklerini btiytik olctide tasidigi, bu
dogrultuda eserin makaminin Hicaz makami oldugu kanaatine varilmistir.

Omer Aga adl1 Eserin Usil Tahlili

YURUK SEMAI Velvelesi

NN S

DUM TEK TEK DUM TEEK DUM TE KA DU METEK KA

“Omer Aga” adli eser, alt1 zamanl Yiirtik Semai ustliindedir. Eser, Yirtik Semai ustli
dizumi geregince 3+1+2 seklinde notalanmustir.
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Eserin makam ve ustl 6zellikleri asagida gosterilmistir.

Yerinde Hiiseyni 5'lisi

/’_\

. Hiiseyni'de Ussak 4'liisii

H " w 5
7 d —1
( ‘; [ @ N—
)
Hiiseyni Makam Dizisi
Ismail Hakki Ozkan’a gore,
Makam Ozellikleri “Tillara” adl1 Eserin Tahlili GTSM’ inde Hiiseyni
Makaminin Olusumu
Karar Perdesi Neva (Re) Diigah (La)
Giiclii Perdesi Hiiseyni (Mi) Hiiseyni (Mi)
Yedeni Rast (Sol) Rast (Sol)
Si bir koma bemol segah perdesi | Si bir koma bemol segadh perdesi
Donanimi (segahtan daha pest (Ussak) | (segdhtan daha pest (Ussak)
— basilir.) ve fa bakiye (dort koma) | basilir.) ve fa bakiye (dort koma)
diyez evig perdesi diyez evig perdesi
Dizi Bilesenleri
(4'lii ve 571i) Hiiseyni 5'li Hiiseyni 5'li + Ussak 4'lu
Seyir Karakteri Inici-Cikict Inici-Cikic

Tillara adl1 Eserin Makam Tahlili

Eser, seyre makamin giicliisii olan hiiseyni perdesi ile baslamistir. Hiiseyni perdesinin
siklikla kullanildig: tespit edilmistir. Ciimle sonlarinda neva perdesi ile kalislar gortilmesi, Ussak
makamu belirtisi hissettirmektedir. Ancak eserin genel seyri bakimindan Hiiseyni makami daha
uygun olacag1 dustintilmektedir. Eserin ses araliginin rast ve gerdaniye perdesi arasinda oldugu
gortilmektedir.

Tabloya bakildiginda Tillara adli eserin dizi olusturacak genislikte bir ezgi araligina sahip
olmay1p yalnizca Hiiseyni makami yapisinda olan karar tizerinde var olan Hiiseyni 5lisi ile ayni
oldugu goriilmektedir.

Bu bilgiler 1s11nda tahlili yapilan Tillara adli eserin makaminin Ismail Hakki Ozkan’a gore,
GTSM makamlarindan olan Hiiseyni makaminin ozelliklerini biiytk olgtide tasidigi, bu
dogrultuda eserin makaminin Hiiseyni makami oldugu kanaatine varilmastir.

Tillara adl1 Eserin Usiil Tahlili

EVFER Velvelesi

DUUM TE KA DUUM TEK TEEK DUM TEKE TEK KA DU ME DUM TEK TEEK

“Tillara” adl1 eser, dokuz zamanl Evfer ustliindedir. Eser, Evfer ustlii diztimii geregince
2+1+1+2+1+2 seklinde notalanmustir.
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Eserin makam ve ustl 6zellikleri asagida gosterilmistir.

Yerinde Hiiseyni 5'lisi Hiiseyni'de Ussak 4'liisii

/_\
o)
o J
o

=4

#
3

[0 ]

| g

Hiiseyni Makam Dizisi

Ismail Hakki Ozkan’a gére, GTSM’

ve fa bakiye (dort koma) diyez evig
perdesi

Makam Ozellikleri Basi Bos Bar1” adli1 Eserin Tahlili inde Hiiseyni Makamunin Olusumu
Karar Perdesi Diigah (La) Diigah (La)
Giiclii Perdesi Hiiseyni (Mi) Hiiseyni (Mi)
Yedeni Rast (Sol) Rast (Sol)
Si bir koma bemol segdh perdesi | Si bir koma bemol segdh perdesi
Donanimi (segahtan daha pest (Ussak) basilir.) | (segahtan daha pest (Ussak) basilir.)

ve fa bakiye (dort koma) diyez evig
perdesi

Dizi Bilesenleri
(4'lii ve 5'1i)

Seyir Karakteri

Hiuseyni 5'1i + Ussak 4’1t Hiuseyni 5'li + Ussak 4’1t

Inici-Cikic Inici-Cikic

Basi Bos Bar1 adl1 Eserin Makam Tahlili

Eser, seyre makamin karar1 olan diigdh perdesi ile baslamistir. Giglii olan hiiseyni
perdesinin siklikla kullanildig1 tespit edilmistir. Eser icerinde degistirici isaret alan olgiilerde
kiicik bir karcigar geckisi gosterilmistir. Bu duruma geleneksel hiiseyni makami icrasinda
rastlamak olduk¢a miimkiindiir. Ciimle sonlarinda neva perdesi ile kalislar goriilmesi, Ussak
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makamu belirtisi hissettirmektedir. Ancak eserin genel seyri bakimindan Hiiseyni makami daha
uygun olacagr diisintilmektedir. Eserin ses araliginin irak ve gerdaniye perdesi arasinda oldugu
gortilmektedir.

Tabloya bakildiginda Basi Bos Bar1 adli eserin dizi olusturacak genislikte bir ezgi araligina

sahip oldugu ve Hiiseyni makami yapisinda olan karar {izerinde var olan Hiiseyni 5'liye Ussak
4’1t ile ayni oldugu goriilmektedir.

Bu bilgiler 1s1¢inda tahlili yapilan Basi Bos Bari adli eserin makaminin Ismail Hakki

Ozkan’a gére, GTSM makamlarindan olan Hiiseyni makaminin 6zelliklerini biiyiik 6lciide tagidig,
bu dogrultuda eserin makaminin Hiiseyni makami oldugu kanaatine varilmustir.

Bas1 Bos Bar1 adl1 Eserin Usiil Tahlili

AKSAK SEMAI Velvelesi

DUOM TE KA DUUM TEEK TEK DUM TE KE TEK KA TE KE DU ME DUM TEEK TEK

“Bas1 Bos Bar1” adli eser, on zamanli Aksak Semai ustliindedir. Eser, Aksak Semai usulii

diiztimi geregince 2+1+2+2+2+1 seklinde notalanmistir.

SONUC

Agr1 yoresinde eski donemlerde saz icracilarinin bulunmadig veya ulasimlarimin zor
oldugu koy gibi kirsal kesimlerde deme-cevirme (halaya, tiirkiilerine hakim iki ya da daha
fazla kisi girerek birinin sdyledigini digeri veya digerlerinin tekrarlamasi) gelenegi ile
oyunlar oynandigi,

Deme-Cevirme geleneginin neredeyse tamamen kaybolmasiyla yorede Bar ve Halay
formlarinin etkili oldugu,

Agr1 yoresinde icra edilen Bar oyunlarinin kadin barlar1 ve erkek barlar1 olmak tizere ikiye
ayrildigi, yani sadece kadinlar veya sadece erkekler tarafindan oynanmakta olup karma bir
sekilde icra edilmedigi,

fcrasi gerceklestirilen erkek barlarinda Tiirk, Kiirt, Ermeni, Azeri, Terekeme, Karapapak,
[ran Acemleri ve 6zellikle Kafkas bolgesi motiflerinin yer almasinin yani sira Erzurum
barlarindan da ciddi bir sekilde etkilendigi,

Bar oyunlarinda basta oynayan kisiye Bar basi, sonda oynayan kisiye ise Bar sonu denildigi
ve bu kisilerin her ikisinin de materyal olarak mendil kullandig1,

Oyuncularin genellikle tey ve pey gibi terenniimler ile bir sonraki motife gecis komutlar:
verdigini ve bu komutlarin genellikle Bar basi tarafindan verildigi,

Icra edilen erkek barlarinda yigitlik, mertlik ve kahramanlik konularinin islendigi,

Erkek barlarinda genellikle omuzdan, belden ve elden tutularak oynandigy,

Erkek barlarinda icra edilen oyunlarin tamaminin sag yone dogru oynandigi,

Erkek barlarmin dtigtinlerde, oturak meclislerinde, saddi¢ ve kina gecelerinde, asker
ugurlamalarinda, stinnet torenlerinde, halk oyunlar1 yarismalarinda, gosterilerde, bahar
kutlamalarinda ve tarihi onem arz eden giinlerde icra edildigi,

Artvin yoresinde de Atabar1 adli eserin oldugu ancak miizik ve oyun motiflerinde herhangi
bir benzerlik olmadig;,

Erzurum’un Olur ilcesinde de Tillara adl1 eserin oldugu ancak miizik ve oyun motiflerinde
herhangi bir benzerlik olmadigy,

Erkek barlarinin genellikle giiftesiz oldugu,

Erkek barlarmin genellikle Ussak, Hiiseyni ve Hicaz makaminda oldugu,
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e Erkek barlarinin genellikle Nim Sofyan, Sofyan, Ttirk Aksagy, Yiirtik Semai, Evfer ve Aksak
Semai ustllerinde oldugu,

e Erkek barlarinda eslik calgisi olarak davul ve zurna kullanildigs,

e Erkek barlarinin genellikle 4 veya 5 ses aralig1 icerisinde oldugu,

e Erkek barlarinin tam anlamiyla makam anlayisimi karsilamadigi ancak makam dizileri
icerisinde yer ald1g1, sonucuna varilmistir.

ONERILER

o Ulkemizin yorelerine 6zgii halk oyunlarimin miizikal agidan ele alinip
degerlendirilmesinin, geleneksel kiiltiirtimiiziin zenginligini ortaya ¢ikarmasi agisindan
onem tasidigi, halk kiiltiirti ve geleneksel miiziklerimizi tamitmak ve gelistirmek adina
cesitli egitim faaliyetleri, seminerler, alan ile ilgili sempozyumlar, konferanslar ve
workshoplar yapilmasinin faydali olacag: diistintilmektedir.

e Her yore i¢in repertuarda bulunmayan eserlerinde derlenip notaya alinarak bir an tnce
repertuara kazandirilmasi ve Tiirkiye'nin her bolgesinde bulunan halk oyunlarinda icra
edilen eserlerin makam ve usul acisindan incelenmesi onerilmektedir.
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