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A PSYCHOANALYTICAL ANALYSIS OF THE POEM “ZINDANDAN MEHMET’E MEKTUP”
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Ozet

Edebi eserlerin anlasiimasinda ve yorumlanmasinda yeni yontemlerin kullanilmasi akademik ¢alismalarda giin
gectikce artan bir egilimdir. Avusturyali hekim Sigmund Freud’'un arastirmalar:1 ve bulgulari neticesinde 19. yiizyilin
sonu ile 20. ytizyilin baslarinda ortaya ¢ikan psikanaliz yontem de edebi eserlerin analizinde arastirmacilar i¢in yeni
imkanlar sunmaktadir. Bu yontemde sanatginin bilingalti, yazar - eser - okur ti¢geninde ele almir. Necip Fazil
Kisakiirek’in siirlerindeki mana derinligine niifuz edebilmek i¢in devrin sosyal ve siyasi sartlar1 ile birlikte sairin
biyografik hayatinin da bilinmesi ve ¢ok iyi analiz edilmesi gerekmektedir. Ciinkii Necip Fazil'm psikolojik yapisi,
siirlerinde oldukga 6nemli bir yer tutar. Zindandan Mehmet'e Mektup siiri, Necip Fazil'in 27 Mayzs Ihtilali'nden sonra
mahktm edildigi Sinop Toptas1 Cezaevi'nde yazdig bir siirdir. Bu calismada, oncelikle psikanalitik edebiyat kuraminin
ozellikle insan - mekan iligkisi hakkindaki teorik bilgileri verilmis daha sonra ise bu bilgiler 1s1ginda siir analiz
edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Psikanalizm, Edebiyat ve Psikoloji, Necip Fazil Kisakiirek, Zindandan Mehmet'e Mektup,
Cumbhuriyet Dénemi Tiirk Siiri.

Abstract

Use of novice approaches/methods in understanding and interpreting literary works is a recent tendency in
academic research. The method of psychoanalysis put forward by Australian doctor Sigmund Freud at the end of 19th
century and beginning of 20th century provides litterateurs with new opportunities in analyzing literary works. In this
method, the writers” subconsciousness is discussed through the interrelations among the author - literary work - the
reader. In order for in-depth understanding of Necip Fazil Kisakiirek’s poems, it is required to consider and examine the
memoir of the author alongside the political and social conditions of the era as Necip Fazil’s psychological system has a
crucial impact on his poems. The poem “Zindandan Mehmet’e Mektup” is a sonnet Necip Fazil has written while he was
a convict in Sinop Toptasi Prison after 1960 coup d'etat. In the current study, first some theoretical information about
psychoanalytical literature theory with respect to the relation between human and space; then the poem is analyzed in
the light of this information.

Keywords: Psychoanalysis, Literature and Psychology, Necip Fazil Kisakiirek, Zindandan Mehmet'e Mektup,
Turkish Poetry in the Republic Period.
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1. Giris

Edebiyat bilimi ile psikoloji arasinda gticlti bir bag vardir. Her iki bilimin temelinin de dil olmas1 bu
iki bilimi birbirine yakinlastirmaktadir. Psikanaliz yonteminin kurucularindan Freud bu durumu su sekilde
ifade eder: “Hastanin gerek psisik, gerekse somatik sebeplere dayali olsun, yasadig1 ruhsal hastaliklarin
sagaltiminda soz, distiniilebilecek ilk garelerden biridir” (Freud, 1998, 32). Bu acidan ele alindiginda dil,
psikolojinin de vazgecilmez unsurlar: arasindadir. Ayni sekilde edebi bir eseri psikanalizin imkanlarindan
yararlanarak yorumlamak metnin anlasilmasina onemli bir katki saglayacaktir: “Psikanaliz, edebiyati
derinligine inceleyen ve onun labirentlerine dalip ondan bir anlamda sokiilmeyen bir bilim daldir.” (Sari,
2008: 76)

Psikanalitik edebiyat elestirisi neyi amaclamaktadir? sorusuna Terry Eagleton su cevabi vermektedir:
“Psikanalitik edebiyat elestirisi eserin yazarini, icerigini, bicimsel yapisini ya da okuru nesne olarak alabilir.
Freud’a gore nevrotik olan yazarin metinde sundugu bilingdis1 semptomlar1 incelenmelidir” (2004, 218-219).
Freud'un sanatciya bakis agisi ise su sekilde 6zetlenmektedir: “Onur, zenginlik, iin kazanmak, yiikselmek ve
kadinlarin sevgisini elde etmek ister, ama bu zevklere ulasma aracindan yoksundur. Boylece o da, 6zlemi
yerine getirilmemis herhangi biri gibi gerceklikten uzaklasarak biitiin ilgisini ve libidosunu isteklerinin
hayal diinyasinda yaratilmasina aktarir” (Moran, 2000, 151- 152). Berna Moran, yazari yazmaya iten etkenin
onun bastirilmis diirtiilerinden kaynaklanmaktaysa, bu diirtiilerin edebiyat eserinde bir sekilde yer
bulacagimni ifade eder (2000, 152).

Psikoloji bilimi, bilincaltiyla dogrudan ilgilenir. Insanin davramslarini yonlendiren bilingli yaniyla
birlikte bilingsiz bir yani da vardir. Cogu zaman bilingalti, davranislarin yonlendirilmesinde bilingten daha
fazla rol oynar. Psikanalistler, sanat eserine bu gozle bakarlar. Sanat eserinin neden ve nasil yazildig:
sorular1 sanatginin bilincaltina inerek anlasilmaya calisilir. Bilingaltina itilen duygular, belli zaman ve
durumlarda ortaya gikar ve hastalik derecesine ulasir: “Yazar1 yazmaya iten diirtiiler, konu ve karakter
secimi bir tiir karmasa icinde aciga ¢ikmasi gereken hususlar olarak kabul edilir” (Kolcu, 2010: 176).
Sanat¢min bilingaltinin incelenmesinden elde edilecek bulgular, eserin ortaya c¢ikis siirecini ve amacini
ortaya koyacaktir. Sonug olarak sanatci, duygu ve diistinceleri diger insanlardan daha farkli duyan, hisseden
ve daha yogun yasayan bir karaktere sahiptir. Sair, yasadiklarmi, hissettiklerini, iginde bulundugu
cikmazlari, kaosu ya da trajediyi estetik bir sekilde disa vurur.

Psikanaliz yonteminin sanat eserinde nasil uygulanacagina dair ilk ¢calismalar1 yapan Freud, Diislerin
Yorumu adli eserinde, Sophokles'in Kral Oidipus oyununda Oidipus kompleksi temasmin bir 6rnegini
bulmustur (Moran, 2000, 153). Freud, ¢ocugun ilk cinsel isteklerinin anneye yonelik oldugunu ve babasini
rakip olarak gordiigii icin de onun Sltimiunt istedigini sdyler. Dostoyevski'nin Baba Katilligi adl1 yazisinda
da sara hastali§ina ve babasinin 6liimiinii istemesine ait bulgular1 belirtir.

Sanat¢inin biyografisinin tam olarak bilinmesi psikanalitik elestiri yontemine gore eserin
anlasilabilmesinde 6nemli bir role sahiptir. Bu bilgi ile “sanatgiun bilincaltinin eser tizerindeki etkilerinin
ortaya ¢ikarilmasi amaclanir” (Tiken, 2009, 49). Sanat¢inin bilingalt, sanat eserinin ortaya ¢tkmasinda énemli
bir etkiye sahiptir.

Psikanalitik edebiyat kurami siir incelemesinde de kullanilabilecek bir yontemdir. Siirin psikanalitik
¢oziimlemesinin yapilabilmesi igin sairin “yasadig1 zaman, gevre, sanatginin aldig egitim, donemin sosyal
ve siyasi tarihi, sanatginin psikolojisine sanatgiy1 yazmaya gotiiren etmenler(in)” (Ozbek, 2007, 4) iizerinde
durulmasi gerekir. Jung ve Adler, Freud'un onctltgiinti yaptig1 psikanalitik ¢oziimlemede sadece
bilingaltinin dikkate alinmasmin eksik oldugunu, bilingalt: ile birlikte kisi tizerinde ¢evre ve ailenin etkisinin
de arastirilmasi gerektigini soylerler (Karabulut, 2013, 82).

Psikanalitik edebiyat kuramina gore hayata bedbin bakan ve algilarini riiya atmosferinin diliyle
somutlastiran sairler “nevroz hali” yasarlar. Bu nevroz halinin sanatc¢inin eserlerine yansimasi, psikanaliz
algis1 giiclii okurlar1 esere cezbedebilir. “Sanatginin maraziligi ona dahi goziiyle bakilmasin saglar. Ozellikle
romantikler genel olarak bu goriistedirler. Freudun sanat anlayisinda, sanat¢inin asir1 hayal kurma eylemi
ile onun ruh hastast olusu arasmnda paralellik goriilur (Karabulut, 2013, 82). Sairlerin yasadig1
olumsuzluklarin eserlerine ilham kaynag: olabildigi kabul edilen bir goristiir. Bu goriisti Yusuf Alperen
soyle ifade eder: “Narsistlik orselemeler yasamis birgok insan nevroz ya da narsisistik kisilik vb. sorunlar
yasamini ve ¢evresindekilerin yasamlarin alt {ist ederken bazi narsisistikler de o kabugu kirip gercek sair
olabiliyorlar” (Alperen, 2010, 17). Psikanalitik edebiyat kurami hakkinda kapsaml arastirmalar yapan Oguz
Cebeci, yeni bir sey ortaya koymaktan ¢ok var olan benzerlik ve iliskilerin kullanilmasi anlaminda
yaraticilil, sanatcinin nevrotik catismasina baglar: “Catismasini kaybeden kisinin yaraticiligini da

-136-



Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi / The Journal of International Social Research oo
Cilt: 13 Sayr: 71 Haziran 2020 & Volume: 13 Issue: 71 June 2020

kaybetmesinden korkmasi yaygm olarak goriilen bir durumdur” (Cebeci, 2004, 146 - 147). Tirk
edebiyatinda yasadig trajik olaylar ya da baskilar sonucunda olusan ruh hali kalici eserlerin ortaya
¢ikmasini saglamistir. Abdiilhak Hamid Tarhan'in esi Fatma Hanim’in 6ltiimt sonrasinda yazdigi Makber,
Tevfik Fikret'in donemin baskilar1 sonucunda kapali bir anlatimla yazdig: siirler bunlar arasmnda en 6nemli
orneklerdir. Diinya edebiyatinda ise Dostoyevski'nin Sibirya’'ya stirgiin edildiginde yasadig1 psikolojik
sorunlar ve bu sorunlarin yansimasi ile yazdig: eserler, begenilen ve aradan gecen zamana ragmen halen
okunan eserlerdir.

Sairin nevrotik halde kaleme aldig1 eserinde kullandig1 metaforlar, semboller, imgeler, s6z oyunlar,
esere karsi gizemli bir hayranlik uyandirsa da bu kullanmimlar okur tarafindan tam olarak anlasilmayabilir.
Sairin depresyon halinde sizofren semptomu olarak degerlendirilebilecek ifadeleri gercek diinya ile
uyusmayabilir. Burada okurun siirden aldigi hazzin temelinde ise sairin tislubu ile siirin ahenk ve
miizikalitesi 6ne ¢ikar. Okurun anlamlandiramadigl misralar, bu ozellikleri ile siirin biittinliigtine zarar
vermez.

Yalnizlik, modernlesme veya siyasi baski gibi nedenler sairleri stirekli degisen bir ruh haline stirtikler.
Bu durumda meydana gelen duygu karmasasi sairlerin temel 6zelligidir: “Mutsuz, kaygili, cevresiyle olan
iligkilerde etkisiz ve sucluluk duygulariyla yasayan birey i¢ diinyasina yonelir (Ozodasik, 2001, 100). Sairin
ice donmesi ise siirin anlam derinligi artirir. Ancak anlam derinliginin artmasi ile birlikte bir anlam
karmasasi da goriilebilir.

Psikanalitik siir ¢oziimlemesinde sairin iginde bulundugu yalmzlik, kaos, can sikintisi, ¢ikigsizlik,
buhran ve oliim kaygis1 gibi duygular: ifade etmek icin kullandig1 imgeleri, sembolleri, metaforlar1 sairin
biyografik hayati1 ve psikolojik yapisiyla iliskilendirilerek anlamlandirilmaya galisilir.

2. Psikanalitik Coziimlemede Mekan ve Cevre Algisi

Mekan, modernite ile birlikte sadece olay ya da duruma fiziksel bir alan anlamindan siyrilarak yazar
ya da sair i¢in duygu ve diistincelerin yansitildig: bir arag haline gelir. Her tiirlii iliski ve olay, mekan - insan
iligkisi tizerinden anlamlandirilir. Kigiler, kimliklerini ve ifade etmek istedikleri varliklarini burada
tamamlayarak cevreye bakar ve olaylar1 bu mekanlardaki donanimlarmnin el verdigi nispette algilamaya
caligirlar. Insanlarin madde olarak bulunduklari bu yerler, en genis diizeyden en dar diizeye kadar
bilinglerinin y&nelimine ve genislemesine imkan tanir. Mekéan, edebi eserlerde icinde yasayan insanin ruhsal
yapisindan hareketle psikolojik durumuna gore sekillenerek boyut kazamr. Kendisiyle barisik insan
mekéanda sikilmazken, bask: altinda sikilan ve bunalan insan i¢in mekén ezici bir agirliga sahiptir. Kapali
mekanlar, “genellikle mutsuz bilincin trajik bir stirecte gelisen tiikenis dykiistinii yansitir” (Korkmaz, 2007,
410). Bu anlamda mekanlar, insan hayatmnin/kisiliginin bir parcasi1 olarak konumlandirilirken, insan da
mekana farkli boyutlar kazandirarak hakimiyet alanini genisletir: “Insan icinde yer aldig1 mekani algilayan,
kendi konumunu bu yapz1 iginde belirleyen ve kendisine bu ¢evre icinde hareket alani saglayabilen bir biling
ve goriis yetenegine sahiptir” (Yazici, 2002, 269). Frederick Jameson da insan - mekan iliskisinin birbirini
nasil besledigini su sekilde aciklar: “Giindelik yasamumizi, ruhsal deneyimlerimizi, kiiltiirel dilimizi
belirleyen zamansal kategoriler degil mekansal kategorilerdir” (Jameson’dan akt. Ayman, 2006, 152).

Mekanin olumlu ya da olumsuz yansitilmasinda sair ya da yazarin o an bilingaltini harekete geciren
ruh hali etkilidir. Ruh halindeki degiskenlik, mekana bakisi da degistirir. Ramazan Korkmaz bu durumu
soyle aciklar: “Mekanin darligi, fiziksel anlamda kiicuikliigiinden degil, karakterin imkansizligindan ve
kendini orada sikistirilmis duyumsamasindan kaynaklanir” (Korkmaz, 2007, 403). Psikolojik agidan
bakildiginda dar mekan, bireyin kendisini ¢ikmazda hissettigi ‘an’lar olarak tanimlanmaktadir (Ozcan, 2013,
168). Mekanin darlasmasi neticesinde birey, hayalleri ve cesitli objeleri merkeze yerlestirerek bu dar
mekandan kagis, varliginda darlik olan yasamdan kurtulmak, bir nebze olsun rahatlamak arzusunu yasar.
Bu kagis psikolojisi bazen dis diinyaya yonelik olurken bazen de bireyin bedenine yonelir (Ozcan, 2013, 260).
Mekan, her anlamda sair ve yazar igin duygu ve diistincenin belirmesinde ve yonlenmesinde etkili bir unsur
olarak durmaktadir. Bu agidan mekén, bireylerin psikolojik durumlarinin tahlil edilmesinde 6nemli bir
aractir. “Ister gercek ister hayali olsun, mekan, aksiyona veya zamanin akisina bagl olarak, kahramanlarla
siki sikiya bagli ve kaynasmis durumdadir (Bourneur, Qellet, 1989, 91). Ruhsal bunalimlar ve i¢ catismalarin
ifadesinde kapals, labirent mekéanlar 6nemli bir isleve sahiptir. Bu tip mekanlar, bireyin gizli kalmis yonlerini
yansitacak tarzda kurgulanir. Mekan, insan ruhundaki degisimlerin ve gatismalarin ifade edilmesinde metne
ait materyal unsur, hem de sembol dilinin mekana yansiyan disavurumu olarak degerlendirilmesi gereken
bir yapidir.
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Tanzimat'tan itibaren tilkenin kurtulusu ve yeniden dogusu igin birgok fikir ortaya atilmistir. Sair ve
yazarlar da bu diistincelerden kendi diisiincelerine uyanlarin yaninda olmus, bunlarin savunuculugunu
yapmus diger taraftan da bagka diistinceleri elestirmiglerdir. Ozellikle Cumhuriyet'in ilanindan sonra yeni
devletin resmi ideolojisinin benimsetilmesi amaciyla resmi ideoloji haricindeki goriis ve diisiincelere
hosgorii ile bakilmamustir. Tiirkiye’de siyasi yapimin iki ug noktada seyretmesi her donemde birtakim sair ve
yazari magdur etmis ve onlarin 6zgiirliiklerini kisitlamistir. Namik Kemal, Necip Fazil, Nazim Hikmet,
Sabahattin Ali gibi Tiuirk edebiyatinda oncelikle akla gelen isimler ve 12 Eyliil darbesi sonrasinda bircok sair
ve yazar, hapishane deneyimi yasamak zorunda kalir. Hapishane bu sair ve yazarlarin eserlerinin meydana
gelisinde 6nemli bir rol oynamustir. Devrin siyasi sartlar1 nedeniyle diistincelerinden dolay1 hapishaneye
atilan sair ve yazarlarin psikolojisinde bu mekanin ayri bir yeri ve 6nemi vardir. Sair ve yazarin biyografik
gercekligine dayanan hapishaneler, dar mekan olmasi dolayisiyla eserlerde etkilidir. Zorunlu ikamet yeri
olarak tasvir edilen hapishaneler, bireylerin diistinmesini, i¢ muhasebe yapmasini, gecmisi ve gelecegi
yargilamasini saglayan yerlerdir (Uslu, 2016, 128) ikincil mekan olarak simiflandirabilecegimiz hapishane,
gecici stire kullamilmasi, zorunlu bir yer olmasi, fiziki sartlarin yetersizligi gibi nedenlerle sempati
uyandirmayan ve giiven vermekten uzak bir mekandir. Burada sair ve yazarin hissettigi yalnizlik ve
sahipsizlik hisleri, i¢ catisma ve melankoliyi dogurur. Kendisini evsiz ve asinasiz hisseden sair ya kendisini
bu psikolojinin bedbinligine birakir ya da diistince diinyasinda bir ¢ikis arar. Bu her iki durum, sairin
nevrotik hali ile yakindan ilgilidir.

Siirde mekanin reel goriinttistiniin tasviri sz konusu degildir. Sair mekanda bir¢ok insarnun bilip ifade
edemedigi ya da hi¢ algilayamadigi farkhiliklari sezer ve bu sezgileri somutlastirarak aktarir. Bu
somutlastirmada sair, kendi i¢ katmanlarindan yararlanir: “Cevremizde bizleri sarmalayan goriinen
gercekler aslinda gortinmeyen diinyanin sembolleridir. Yasantimizin her dakikasinda sizler semboller
ormaninda ytirtimektesiniz kendi 1s1gmizin yansimasi altinda. Bunu anlamak icin altta yatan dinamikleri
bilmek 6nemlidir” (Vatansever, 2001, 13). Mekanin aciklanmasinda bireyin i¢ diinyasina yonelme 6nem arz
etmektedir. Mekan - insan arasindaki bag ile ilgili Ramazan Korkmaz su degerlendirmede bulunur:
“Mekansal algi daha cok bireyin i¢ diinyasiyla baglantilidir. Eger icler gozlenebilseydi, mekan (kisi)
¢oziimlemelerine gerek kalmazd1” (Korkmaz, 2007, 407).

Sair, mekan ve nesneleri siibjektif olan zeka ve benligiyle karsilastirarak kendi tislubunu olusturur.
Bu, yeniden olusturma ve kesfetme nitelikleri ile gerceklesir. “Sairde zihni sezginin objesi disarida degil,
kendi kendisidir. Biitiin askin (transcendantal) diistincelerin organi zihinsel sezgidir” (Topcu, 2006, 67).
Mekan algisi i¢ diinyanin ve tislubun belirleyicisi olarak goriilebilir.

3. Zindandan Mehmet’e Mektup Siirinin Tahlili

Metin incelemelerinde sair ve yazarlarin hayat maceralarindan da yararlanilmasi, eserin
anlasilmasinda ve yorumlanmasinda arastirmacilar i¢in bir imkan sunmaktadir. Tiirk edebiyatinda birgok
edebi eserin analizini yapan Mehmet Kaplan su ifadelere yer verir: “Edebi eseri itibariden kurtaran sey,
sanat¢inin dogrudan dogruya diinya ve hayatla temasa gelmesi, baska bir deyimle yasantisidir. Yasanti
edebfi esere gerceklik vehmi veren canli ve miisahhas unsurlarin kaynagidir” (Kaplan, 1990, 11). Bu nedenle
Zindandan Mehmet'e Mektup (1961) siirinin analizi yapilirken de sairin biyografik hayatina deginilerek siirin
olusmasinda etkili olan psikolojik unsurlar tizerinde durulmasi gerekmektedir. Siir, dis yap1 ve i¢ yap1
olmak tizere iki boliimde ele alinarak incelenmistir.

3.1. D1s Yap1

Zindandan Mehmet'e Mektup siirini dis yap1 olarak degerlendirecek olursak siir her biri kendi iginde
anlam biittinliigiine sahip on dort ayr1 birimden olusmustur. Siirde tam ve zengin kafiyenin kullanilmasi,
her birimde rediflerin yer almasi, siirde ritim ve ahengin saglanmasinda etkili oldugu gibi siirdeki dis yap1
disiplinine verilen 6nemi de gostermektedir.

Siirin birinci biriminde ytiklemin isim ctimlesi olmas: sairin duragan bir ruh hali iginde oldugunu
gosterir. Bu birimde “de” hal ekiyle yapilan ses tekrarlar1 bir isyan ve bagkaldirinin da gostergesidir. Siirde
isim ctimleleri ve fiil ctimleleri ile olusturulan birimler i¢ ige olarak esit bir sayida kullamilmstir. 1., 2., 3., 7.,
9., 11., 13. birimler olmak tizere yedi birimde isim ctimlesi, 4., 5., 6., 8., 10., 12., 14. birimler olmak tizere yine
yedi birimde de fiil ctimlesi kullamilmistir. Fiil ctimleleri siirdeki hareketliligi saglayan boltimlerdir. Siirde
gecen “yan(ma), 6lmek, tabut, idamlik, miihiir, boynu biikiik, sefil, catik kas, dizil, yazil, ¢izil, somurtmus,
zift dolu goz, karanlik, golge, kanla dolu, ana rahmi, tiimsek” ifadeleri sairin hapiste yogun bir sekilde
yasadig1 i¢ catismanin dis diinyaya yansiyan yiiziinii olusturur. Siirde mekan olarak ifade edilen yerler
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misra baslarinda genellikle yalin hali ile kullamilir. Bu kullamim, sair ve mekan arasindaki kopuklugu,
ayrilig1 ifade eder. Siirde sair, mekandan bagimsiz bir yalnizlik igerisindedir. Zindan, avlu, bahge dramatik
ve kaotik ruh halinin fiziksel mekan1 olarak goriilmektedir. Sair 6zne, bu kaotik ve dar mekéndan
kurtulusun caresini ogluna mektup yazmakta bulur. Mektup, bir anlamda i¢ konusmalarin yaziya aktarilmis
bicimidir. Siirde “bin yillik konak, gokler boru iginde, malta, ilag¢ kokulu ¢ay, duvara mihli peykeler, katil
duvar, kanla dolu siinger, mezar, garip pencere” seklindeki reel objeler, bu kaotik ortamin imgesel
gostergeleridir.

Pitoresk bir gortintiiniin hakim oldugu siirde “zindan, avlu.. bir uzun yol, ti¢ bes karanfil, malta, yagh
lekeler” nesnel bir izlenimle kullanilirken, “gokler boru icinde, gatik kas, urbalarla kemik, mintanlarla et,
somurtmus bicak, para tokat, zift dolu goz, duvara mihli peykeler, katil duvar, kanla dolu stinger, giinese
go¢ var, garip pencerecik, yildizlar avucta, gozyasi tarla” gibi gostergeler de metaforik gonderme igin
kullanilmistir. Muhteva ve igerik arasindaki bu iligki, siirin en gtiglii yontidiir.

Zindandan Mehmet’e Mektup siirinde sikca kullanilan r, 1, n gibi 6ttimlii sesler sairin bilingalt: gizemini
ve mekan algisini dis yapiya yansitan kullanimlar olarak goriilebilir. Siir Dili ve Tiirk Siir Dili adli eserinde
Dogan Aksan otumli tinstlizlerin bazen yazarlar tarafindan mekémin sessizligini gostermek icin
kullanulabildigini soylemektedir (Aksan, 1995, 209). Bu aciklamadan yola cikarak otumlii ve otiimsiiz
tinstizlerden bazilarinin sayisal olarak siirde kullanimi su sekildedir:

Ottimlii Unstizler Otiimsiiz Unstizler
n: 84 f: 6

1: 83 p:12

r: 75 t: 40

Siirde otiimlii tinstizlerin sik kullanilmasi ve eksiltmenin kullanilmas: siirin ahengini giiclendirmistir.
“Avlu... Bir uzun Yol...; Git ve gel... Ytiz adim; Hiiktimet dedikleri zat, yazisiz, pulsuz dilek¢em, karanlik
kat kat, bas bas golgeler, Kanla dolu siinger, Siiktt” gibi ifadeler eksiltmenin yapildig1 boliumlerdir. Bu
eksiltmeler, soylenenden ¢ok daha fazla sdylenmeyeni cagristiran dolu bir i¢ diinyanin sadece disa vuran
ifadeleridir. Eksiltmeler, sairin i¢ diinyasm yansitan ve okurun dikkatini siire ceken boltiimlerdir.
Misralardaki vurgu 6zellikle bu eksiltmelerin oldugu yerlerdedir.

Giirde ilk birimden itibaren 6 + 5 (11'li) hece o&lgtisti kullanilmis, dis yapr disiplini 6zellikle
bozulmamaya dikkat edilmistir.

Zindan iki hece / Mehmed’im lafta

Alt1 hece Bes Hece

Baba katiliyle / baban bir safta

Altihece  Bes Hece

Necip Fazil, siirde ses tekrarlari, eksiltmeler ve nidalar ile dort duvar arasindan disariya haykiran,
bazen yalmzligin ve tutsakligin duygusal agirlig: ile agirlasan, bazen de timit ve heyecanla hizlanan
ifadelerle siirde gok sesli bir yap1 elde eder. Mehmet Kaplan'in ifadesi ile “Necip Fazil sadece duyan bir
insan degil, ayn1 zamanda teknigine kuvvetle hakim olan bir sanatkardir. Bazi eserlerinde o, kelimelerle
oynar, fakat oyunda kalmaz, dili diistince haline getirir” (Kaplan, 1990, 71). Bu agidan baktigimizda siirde
duygu ve dustince dis yapi ile uyumlu bir sekilde ifade edilmistir. Metin Cengiz, Necip Fazil'in siiri ile ilgili
su degerlendirmeyi yapmaktadir: “Gergekten de bize 6zgti bir yeniligi Kisakiirek’te duyumsamamak olanak
disidir. Uyak, vezin, durak, i¢ ses benzerlikleri gibi eski siir bicimlerine 6zgii klasik sanatlar hi¢ goze
batmayacak bigimde siirin akisinda, sarip sarmalayan biiyiileyici atmosferinde erir gider” (Cengiz, 2011, 84).

Siirin kompozisyonu, hapiste olmasina ragmen asil hapsin disarida oldugunu hissettirir. “Baba
katiliyle, baba(nin)” ayna safta olmasmu saglayan zihniyet hapistedir. Siirin dis yapisi, bu zithg ifade
etmektedir. Siirdeki kompozisyon biitiinliigii, tema ve izlekler kadar sanat degeri tasimaktadir. Sair, hapiste
bulunmasina ragmen, hissettigi yalmzlik ve caresizligi, kistirlmishigi timide ve coskuya cevirmeyi
basarabilmis, pozitif deger yargilar ile bilincaltini bilince tasimistir. Olumsuz mekan sartlari, sairin duygu
ve dustincesindeki kesafeti artirirken, sair bu kesafeti siirle asmistir. Bu zithik ve askin ruh, dis yap: ile de
desteklenmistir.

3.2. ¢ Yap1
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Bu boliimde basta verilen bilgiler 1s1¢1nda siir, birimlere ayrilarak psikanalitik edebiyat kuramina gore
incelenmistir. Siir, mekan ve insan baglaminda ele almnarak sairin icinde bulundugu ruh halinin siire
yansityan noktalar1 okurun dikkatine sunulmaktadir. Siirin biitiin birimlerinde mekandan kaynaklanan
sikilmis, bunalmis, yalniz, caresizlik icindeki sair, dis diinyaya timitle bakar. Bu iki zit ruh hali siirin
tamamina yayilmis ve i¢ gerilimi meydana getirmistir. Ozne dis diinyadan ¢ok i¢ diinyasini o6teleyerek
ikamet etmek zorunda kaldig1 hapiste “zindan” imgesinde karsilik bulan trajik yasantisini giin ytiziine
cikartmaktadir.

3.2.1. Birinci Birim

Zindan iki hece, Mehmed’im lafta

Baba katiliyle baban bir safta!

Bir de, geri adam, boynunda yafta...
Halimi diistintip yanma Mehmed’im!
Kavugsmak mi?... Belki... Daha 6lmedim!

Zindandan Mehmet’e Mektup siiri Necip Fazil'in 27 Mayzis ihtilali sonrasinda atildigi Sinop Toptasi
Cezaevi'ndeki bireysel trajedisini, biiyiik oglu Mehmet'le paylastig1 bir siirdir. Necip Fazil'in savundugu
ideallerin resmi ideoloji ile uyusmamasi, onun zaman zaman hapse girmesine neden olur. Sairi karamsarliga
stirtikleyen, yiiksek ahlak ve inangl insan modelini savunmasina ragmen bu degerlerden uzak sugclularla
birlikte “zindan”da olmaktir. Tiirkce sozliikte “karanlik ve sikici yer” olarak tanimlanan zindan, dar
mekandir. Tki heceden olusmasina ragmen “baba katili ve baba”min aymi yerde tutuldugu idamlik
mahktmlarin boyunlarinda yaftalarla gezdirildigi bir yerdir. Sair, zitliklar1 bir arada tutan bu mekanda
biiytik ogluna yazdig1 mektupla i¢ sikintisin1 hafifletmek ister. Bu ortamda kendisinin teselliye ihtiyact
olmasmma ragmen ogluna teselli vermesi, sairin zindana atilmasinin onu tmitsizlige stirtiklemedigini
gosterir. Bu timit, slmeden de tiikenmeyecektir.

Sairin kimsesiz ve yalniz, etrafindaki insanlarin idamlik mahk@imlar olmasi karsisinda kavusmaktan
timidini kesmemesi sairin inan¢ temellerinden kaynaklanmaktadir. Kur'an-1 Kerim'de Ziimer Suresi 53.
ayette gecen “Allah’in rahmetinden timidinizi kesmeyin.” (Yildirim, 1998, 463) ifadeleri sairin zindana
atilmasi ve burada gordiigii manzara karsisinda gosterdigi tavrin nedenini agiklamaktadir. Dar ve kasvetli
mekanin boguculugu bu sekilde asilacaktir. Sair 6zne, mekdnin bu durumuna ragmen pozitiftir. Zindanin
bu durumunu pozitif bakis agis1 ile genisletmeye ve aydinlatmaya calismaktadir. Zindan, sairin kaotik ruh
halinin siirdeki olgusal bir degeri olarak goriilmektedir: “Olgusal mekanlar, kisi yer iliskisini sorunsal
acidan yansitan dontstiiriilmiis, anilastirilmis yerlerdir; yalnizca topografik bir yer degil, anlam {ireten,
anilar1 barindiran, kisinin i¢ diinyasini yansitan bir degerdir” (Korkmaz, 2007, 403).

3.2.2. Ikinci Birim
Avlu... Bir uzun yol... Tugla doseli,
Kirmiz: tuglalar alti koseli.
Bu yol da tutuktur hapse diigeli...
Git ve gel... Yiiz adim... Bin yillik konak.
Ne ayak dayanir buna ne tirnak

Sair, bu birimde mekan tasvirine devam ediyor. Hapishane avlusunun tasvirinde bir labirent mekan
s0z konusudur. Avludaki uzun yol da insanlar gibi hapistir, tutukludur. Git, gel ytiz adimdan olusan avlu,
sair ozne ile ortak bir kaderi paylasir: “Labirent temasi, diinyada tam olarak yerini bulamamus insanlardaki
sikintiy1 ifade etmektedir” (Bourneur, Quellet: 1989, 117). Sair, katiliyle kendisinin ayni mekanda olmasinin
i¢ buruklugunu mekanla 6zdeslestirir. Mekan ve insan arasindaki iligki, sairin psikolojik durumunu disa
vuracak sekilde anlatilir. Tutuklu, git gel yiiz adimdan olusan yol, imkansizlik ve caresizligin fiziksel
yansimalar1 olarak siirde yer alir. Dar mekdnda yasanan bu darlasma siirdeki duygu yogunlugunun
artmasmi saglamaktadir. Hapishane, sairin fiziksel sartlari ile birlikte sosyal ve ruhsal sartlarimi da
zorlamaktadir. Bir anlamda hapishane bir stnama mekanidir. “Ne ayak dayanir buna ne tirnak” musrai bu
sinamanin bir yansimasi olarak ele alinabilir. Ramazan Korkmaz labirent mekanin sinama islevi ile ilgili
sunlar1 sdylemektedir: “Labirentlesen mekanlarda karakter sinanmaktadir. Karakterin igsel gelisme ve
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olgunlasmasi, kisilik biittinltigii, dtinya kazanimlar1 hep bu sinava baghdir; onun icin miicadeleye atilmasi;
bilgi, sezgi, kavrayis gibi giiclerini seferber etmesi gerekmektedir” (Korkmaz, 2007, 399). Sair, hapishanede
bu git gel arasindaki daralmislik ve sikismishik psikolojisini sanatsal yaraticiligin kullanarak asmaya galisir.

3.2.3. Uciincii Birim
Bir alem ki, gokler boru icinde
Akil, olmazlarin zoru icinde
Ustiiste sorular soru icinde
Diisiin mii, konus mu, sus mu, unut mu?

Buradan insan mu ¢ikar, tabut mu?

Bu birimde sair 6zne, mekandan igce donerek fiziksel ortamin kendi tizerindeki yansimalarmi ortaya
koyar. Dar mekanda ige donen sair, gokleri de ancak boru icinde gorebilmektedir. Fiziksel olarak darlasan
mekanlardan bir kacis ve ferahlik noktasi, ucsuz bucaksiz goklerdir. Goklerin yiiksekligi ve simirsizligi
bireye bir ferahlik saglar. Ancak siirde, gokler bile o ferahligi saglamaktan uzaktir. Bu durumda saire
yapacak tek sey kalmaktadir, ice donmek. Fiziksel imkansizlik sorulari da pes pese getirir. “Insan
varolusunun konumlandig: yer...” (Korkmaz, 2007, 402) olarak tanimlanan mekan, labirentlesip daralarak
sairi sorgulamalara iter. Diistinmek, konusmak, susmak ya da unutmak arasinda gelip giden diistinceler,
aklm bile hapsedildigi bu mekanda sair 6znenin varolus sorgulamalarina dontstir. Buradan olii olarak ya da
insan olarak ¢cikmak gibi iki ugta bir durum s6z konusudur.

3.2.4. Dordiincii Birim

Bir idamlik Ali vards, asildy;

Kaydim diistiiler, miihiir basildi.

Gecti gitti, birkag gtinliik fasildi.
Ondan kalan, boynu biikiik ve sefil;
Bahceye diktigi ti¢ bes karanfil...

Siirin bu bélimiinde sairin diger mahktmlarla ilgili sahit oldugu bir olay anlatiliyor. Hapishanede
yaftas1 boynuna asilmis, idamini bekleyen mahkiéimlarin infaz edilmesi, bu isi yapanlar icin ¢ok kolaydur.
Her sey kaydinin diisiiliip miihriin basilmasindan ibarettir. Asilan mahktmdan geriye kalanin ise karanfil
olmasi imgesel bir anlam tasir. Sair, asilarak oldiiriilen mahktimla birlikte bir hayatin 6zetini de ¢ikartir.
Hayat, kisa bir fasildan ibarettir. Geriye kalan ise karanfil olmas: sairin bu kasvetli ortamda kendisini ayakta
tutan degerleri ile 6zdeslesen bir ifadedir. Karanfil, sicaklik, ask, temizlik, saflik, ictenlik, asalet ve derin
sevgi gibi anlamlar ifade eden bir cicektir. Asilan mahkéimdan geriye kalan da bu degerlerdir. Sair, bir
anlamda timidi ve yitip gitmeyen degerleri idamlik mahktimun bahgeye diktigi karanfil ile sembolize eder.

3.2.5. Besinci Birim

a

Miidiir bey dert dinler, bugiin “maruzat

Catik kas, Hiikiimet dedikleri zat...

Beni Allah tutmus, kim eder azat?
Anlamaz; yazisiz, pulsuz, dilek¢em...
Anlamaz! Ruhuma gecti bilek¢cem!

Hapishanelerin karakteristik ozelliklerinden Dbiri de gorevlilerin tutumundaki sertlik ve
merhametsizliktir. Catik kasli hapishane midiriiniin mahktmlarla gorustiigti giin, sair isteklerini ve
sikayetlerini bu “zat”a anlatmak istemez. $Sairin sahip oldugu inang ve teslimiyetci anlayis buna engel
olmaktadir. Sairin, kendisinin Allah'mn kulu, kélesi oldugunu ifade etmesi askin bir ruhun isyamdir.
Miidiirtin hi¢cbir maruzati ¢ozmesine gerek yoktur. Ciinkii Allah’a yazisiz, pulsuz verilen dilekgeler kabul
goriirken hapishane miidiirtiniin sairin bir istegine, bir sikayetine cevap vermesi miimkiin degildir. Sairin
bu psikolojisinin temelinde Kur’an-1 Kerim’de Bakara Suresi 112. ayette gecen “Hayir, kim (gtizel davrans
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ve) iyilikte bulunarak kendisini Allah’a teslim ederse, artik onun Rabbi katinda ecri vardir. Onlar i¢in korku
yoktur ve onlar mahzun olmayacaklardir” (Yildirim, 1998, 16) ifadeleri yer almaktadir. insanlara mahktm
olmay1 reddeden sair 6zne, Allah'in bilekgesinin ruhuna kelepgelendigini bilir. Sair, bu birimde metafizik
boyutta bir tutsakliktan bahsederken hapisteki tutsaklik karsisinda da boyun egmeyen, dik bir durus
sergiler.

3.2.6. Altinc1 Birim

Saat bes dedi mi, bir yirtici zil;

Sayim var, maltada hizaya dizil!

Tek yekan iginde yazil ve ¢izil!
Insanlar zindanda birer kemmiyet;
Urbalarla kemik, mintanlarla et.

Bu birimde kemmiyet kelimesi dikkat cekmektedir. Sayica ¢okluk anlamini ifade eden kemmiyet genis
bir anlamda niteliksiz cogunlugu ifade eder. Saymm yapilmas: icin maltada dizilen insanlar kemik ve et
y1gmudir. Onlarin devlet goziinde insan olarak bir degeri yoktur. Ancak insanlarin deger kazanmas: bu
maddi tutsakliktan kurtulmakla degil, manevi bir tutsaklig1 kabullenmekle, Allah’a teslim olmakla miimkiin
olacaktir. Mekénla birlikte maddi gevre de anlamimi yitirmistir. Dar mekan, zaman gibi insanlar1 da yavas
yavas birey olmaktan ve yasamdan koparir.

3.2.7. Yedinci Birim

Somurtus ki bicak, nara ki tokat;

Zift dolu gozlerde karanlik kat kat...

Yalniz seccademin ytintinde sefkat;
Beni kimsecikler oksamaz madem;

Op beni almimdan, sen 6p seccadem!

Mekandan kaynaklanan kisitlayici ve bunaltici atmosfer gevre tizerinde etkilidir. Giilmeyen yiizler,
naralar bilindik anlamlar1 disinda bir anlam ifade eder. Gozlerdeki karanlik, ruhun disar1 vurmus halidir.
Sair, objeleri i¢ diinyasinin stizgecinden gegirerek yorumlar. Gergekiistiiciilerde “dis diinya, oldugu ve
gorildugii gibi tasvir edilmez, bunun yerine varliklarin bicimleri, 6zellikleri, nitelikleri, ¢izgileri ve
konumlar1 degistirilir. Olgular, objeler ve olaylar, oldugu gibi verilmekten ¢ok bilincalt1 diinyasinin
karmasik yapisina uygun bir bicimde verilir” (Cetin, 2013, 222). Mahk@mlarin her birinin gizemi ve hayat
macerast birbirinden farklidir. Isteyerek ya da istemeden hapse diismiis kader mahkmlarinin ortak noktast
bu daractk mekadnda bir giines dogmasmi beklemeleridir. Bu bireysel ve sosyal travmanmn sair 6zne
acisindan ¢ozimil yine inanctir. Yalmzhik ve caresizligin, kimsesizligin garesi secdeye kapanarak Allah’a
siginmaktir. Agirlasan fiziksel kosullar karsisinda sair 6znenin ruhunun genisledigi, rahata kavustugu nokta
din ve inangtir. Sair sefkat ve sevgiyi Allah’in huzurundan beklemektedir. Seccadeden Allah’1 anlatan sair,
maddeyi mana ile birlestirir. Aln1 seccadeye degen insan, Allah’in rahmet, merhamet, sevgi ve sefkat
optictigi ile karsilasir. Bu, “esyanin dogasindan 6teye bakisin resmidir” (Kolcu, 2009, 210).

3.2.8. Sekizinci Birim
Cayci, getir, ilag kokulu ¢aydan!
Dakika diiselim, senelik paydan!
Zindanda dakika farksizdir aydan.
Karigtir caymmi zaman erisin;
Koptik koptik, duman duman erisin!

Mekanin bireyin ruhsal yapisindaki bir baska 6nemli etkisi de zaman kavraminda kendisini gosterir.
Hapishanelerde zaman ¢ok agir gecer. “Dakikalar, aydan farksiz”dir. Zamanin bu duygu yogunlugunda
agrr ilerlemesi, zaman ve mekan birlikteliginden kaynaklanmaktadir. Dig alemdeki yogunluk sairin zihni
eylemindeki yogunlugu artirir. Bu i¢ yogunluk zamanda kendisini gosterir. Reel zaman, psikolojik bir
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zamana doniisiir. “Disin sezgisi ile i¢in sezgisi birbirlerini tamam(lar)” (Topgu, 2006, 95). Ic ve dis diinyanin
biitiinlesmesi ile sairin dis alemdeki objelere bakisi, i¢ diinyanin stizgecinden gegerek ritmik bir hale
dontstir. Zamanin agirhigr tekrar eden “kopiik kopiik, duman duman” ifadeleri ile ritmik bir diizende
seslendirilir.

3.2.9. Dokuzuncu Birim

Peykeler, duvara mihli peykeler;

Duvarda, baslardan, yagl lekeler,

Gomiilmiis duvara, bas bas golgeler...
Duvar, katil duvar, yolumu bigtin!
Kanla dolu siinger... Beynimi ictin!

Duvar diplerindeki tahta oturaklar, oraya oturarak kirli, yagli baslarini duvara yaslayan insanlar,
sairin hapishanede goziine carpan ayrintilardir. Bu duvarlar insanlarin 6zgtrltklerini kisitlayan ve
hayatlarm oldiiren “katil”dir. Sair 6zne siirin basindan beri stirdiirdtigii fiziksel mekam ve objeleri dis
goriintistine gore degil de bu goruntiilerin i¢ diinyasindaki intibalarmi yorumlamayarak tanimlama arzusu
bu birimde de devam ediyor. Mekanin sairde uyandirdig1 bu intibalar; depresif, timitsiz, 6fkeli ruh halini
deprestirir. “Boyle durumda mekan, insam1 ezmek icin tiizerine yiriiyen kasi giiclerin simgesel bir
gostergesidir” (Korkmaz, 2007, 403). “Katil duvar, kanla dolu siinger” ifadeleri karsi gii¢ olarak
alabilecegimiz imgelerdir. Sairi diger mahkéimlardan ayiran sanatci kimligidir. Mekanin sairde olusturdugu
bu nevrotik hal, mekéan ve objelerin 6zgiin bir siir dili ile yansitilmasini saglamustir.

3.2.10. Onuncu Birim

Siikdt... Kivrim kivrim uzaklik uzar;

Tek nokta secemez diinyadan nazar.

Yerinde mi acep, 6lii ve mezar?
Yerytizii bosaldi, habersiz miyiz?
Giinese gog var da, kalan biz miyiz?

Bu birimde trajik ve dramatik bir yap1 soz konusudur. Yalnizlik, kimsesizlik ve sessizlik, 6znenin
aklina olimi getirir. Sair 6znenin reel diinyada daralan ruhu hapishane tarafindan kusatilmistir. Mekanin
kisithlig1 ve sonunun belli olmamasi saire 6liimii hatirlatir. “Uzakligin uzamasi”, siddetini artiran “stikat”
sairi depresif bir alana stirtikler. Siirin dramatik kurgusunda mekan sadece topografik bir yer olarak degil
sairin i¢ diinyasi ile sentezlenerek verilen bir unsurdur. Sair 6zne, dar mekandan sonsuzluga acilan ig
mekdnin yansimalarini genele yayar. Diinyada nazar edilecek tek noktanin kalmamis olmamasi, sairin
bakisin1 metafizik alana yoneltir. Sessizlik, diinyada kimsenin kalmamis olabilecegi diistincesi ve ardindan
olimiin hatirlanmasi, sairin yalmzhk psikolojisini ne kadar derinden hissettigini gosteren ifadelerdir.
Mekanin imkansizlig1 karsisinda sair, imkan olarak sonsuzlugu goriir. “Insamin bilingaltina ittigi istekleri dis
diinya gergekleri ve onlara gore calisan biling tarafindan asir1 sekilde bastirilirsa bu istekler riiya, hayal,
sanr1, kabus, delilik gibi sekillerle biling ytizeyine yansir” (Cetin, 2013, 200). Sair 6znenin kaotik mekandan
kurtulup ruh dinginligine ulasmasi 6liimiin sonsuzluga kapi agmasi ile gerceklesecektir.

3.2.11. On Birinci Birim

Ses demir, su demir ve ekmek demir...

Istersen demirde muhali kemir,

Ne gelir ki elden, kader bu, emir...
Garip pencerecik, kiigtik, daracik;
Diinyaya kapali, Allaha agik.

Sair bu birimde de etrafindaki objelere goz gezdirmeye devam ediyor. Hapishane ortaminin gercekligi
net bir sekilde ortaya konulur. Ses, su ve ekmek demir gibidir. Mekdnin olumsuzlugu biitiin nesnelerde
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hissedilmektedir. Mekanin eziciligi her seyde goriiliir. Sair, bu karamsar tablodan kurtulus i¢in yine inanci
referans olarak alir. Bu yasananlar bir kaderdir. Kader karsisinda da insanin elinden hicbir sey gelmez. Sair
Oznenin iginde bulundugu depresif durum, her birimde kendi iginde ¢oziimlenir. Inanc bu coziimlerin
basinda gelmektedir. Teslimiyetci bir anlayis sergileyen sairi, iginde bulundugu durumda tek teselli eden
Allah inancidir. Hapishanenin pencereleri, fiziksel olarak kiigiik ve dar olsa da islev olarak Allah’a acilir.
Sair, mekanm olumsuzlugunu her birimde metafizik boyutta ¢oziime kavusturur. Necip Fazil siirde
empiryonist tislubu siirde basarili bir sekilde uygular. “Siirde izlenimcilik (intiba, impressioniste tisltip) esas
itibariyle bir soyutlamadir. izlenimcilikte dis diinya, varlik, tabiat siirde oldugu ve gortildtigti gibi degil
sairin i¢ diinyasinda, ruhunda, kalbinde, beyninde aldig1 degistirilmis, dontistiiriilmus sekliyle diissel ve
hayali mahiyetiyle yansitilir” (Cetin, 2013, 222).

3.2.12. On Ikinci Birim

Dua, dua eller karincalanmus;

Yildizlar avucta, gok parcalanmus.

Gozyas! bir tarla, hep yoncalanmus. ..
Bir soluk, bir tiitsi, bir ugan bugu;
1plik ki, incecik, orer boslugu.

Necip Fazil, inanc1 gtivenilir, siginilacak bir liman olarak goriir. Siirin bu biriminden itibaren sair
0zne, mekdnin olumsuzlugundan kurtularak pozitif bir bakis acisina kavusur. Cevrenin ve her tiirli
nesnenin insan aleyhinde oldugu caresiz durumlarda inangl insan i¢in yapilacak en énemli sey, duadir. Sair
iginde bulundugu imkansizliklar icinde duaya siginir. Bir rahatlama ve imkansizligin getirdigi caresizlik
karsisinda bir yaraticiya siginmak psikolojik bir rahatlama meydana getirir. Sair, inan¢ penceresinden
baktiginda bosluk dolar; cansiz ortam, ruh kazanir. Mekan ve nesnelerin soyut belirsizligi sairdeki inang
algisi ile sona erer. Fiziki ortamda bir degisiklik olmamasina ragmen alginin degismesi sairin mekana olan
bakisinda da degisiklik meydana getirir. Bu nedenle fiziki ortam, bakis agis1 farkliligina gore de yeniden
konumlanmustir, ¢ikartiminda bulunulabilir.

3.2.13. On Ucgiincii Birim

Ana rahmi z&hir, su bizim kogus;

Karanliginda nur, yeniden dogus...

Sesler duymaktayim: Davran ve bogus!
Sen bir devsin, yiikii agirdir devin!
Kalk ayaga, dimdik dogrul ve sevin!

Sair 6znenin bu birimde de pozitif diistinceleri devam eder. Ozgiirliigii kisitlayan, dar mekan, bu
durumdan c¢ikarak yeniden dogusu saglayan bir ana rahmi gibidir. Kogusun anne rahmine benzetilmesi
yeniden dogus arketipini akla getirmektedir. “Dis dlem karsisinda alinan mentfi tavir, cevre ile uyusamayis,
insanlarda gayri suuri olarak” (Kaplan, 1990, 69) ana rahmine doniis dustincesini dogurur. Sair 6znenin
kogus ortamini ana rahmine benzetmesinde bir olumlama s6z konusudur. Necip Fazil'in yeniden dogus
anlayisi yeni bir nesil diistincesinden kaynaklamir: “Necip Fazil'in nesil tasavvuru, Tevfik Fikret'in
‘Haluk’un nesli'nden ve Mehmet Akif’in ‘Asim’in neslinden sonra gerek Tiirk edebiyatinda gerekse de fikir
hayatinda ortaya konulan bir baska nesil tipine ‘Biiytik Dogu Nesli'ne tekabiil eder” (Bagci, 2006, 29). Bu
nesil, sairin yeniden dogusu gerceklestirdikten sonra bireysellikten toplumsalliga dontiserek saglanacaktir.

3.2.14. On Dérdiincii Birim
Mehmed'im, sevinin, baslar yiiksekte!
Olsek de sevinin, eve dénsek de!
Sanma bu tekerlek kalir tiimsekte!
Yarin elbet bizim, elbet bizimdir!
Giin dogmus, giin batmus, ebed bizimdir!
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Son birimde ise Necip Fazil bir dava adami kimligi ile ortaya ¢ikar. Artik mahkém psikolojisinden
tamamen kurtulan sair, gelecege timitle bakar. Bireysellikten toplumsalliga donen bir bakis agisi ile hayalini
kurdugu “Biiyiik Dogu Nesli” kisilerle bagimli degildir. Necip Fazil'in inandig1 bu dava, bireysel sikintilarin
ontine gecer. Giinesin dogusu batisi, davanin basarisina engel degildir. Bu birimde sair, bireysel
sikintilarindan tamamen kurtulup taze bir ruha kavusur. Sair, yeniden dogusla birlikte kutlu davanin
sonsuza kadar devam edecegini soyleyerek siiri noktalamis olur.

4. Sonug

Zindandan Mehmet'e Mektup siiri icerdigi imge, metafor gibi s6z sanatlar1 ve tslup ozelligi ile
psikanalitik elestiri kuramu bilgisi gerektiren sanatsal degeri yiiksek bir siirdir. Anlatiminda zaman zaman
kasvet ve agirlik, zaman zaman ise yiiksek perdeden haykirma stz konusudur. Dis yap1 ve kelimelerin
miizikalitesi, siirin muhtevasi ile uyumludur.

Sairin hapishanede kaldig: siire igerisinde yazdig1 bu siir, mekan ve insan arasindaki iliskiyi canl bir
sekilde ortaya koymaktadir. Hapishane atmosferini ve oradaki diger mahktimlar1 kendi bakis acisindan
degerlendiren sair tasvirlerinde objektif unsurlara yer vermekle birlikte bu unsurlar1 i¢ diinyasinda eledikten
sonra yeniden konumlandirmistir. Siirde yalmizlik, umutsuzluk, kistirilmislik, caresizlik ve imkéansizlik gibi
olumsuz duygular siirin genelinde baskin bir ruh hali olarak goriilse de sair her birimde karamsarhiga
kapilmadan, inanci ile bu durumdan kurtulmay: basarabilmistir. Mekan sairin i¢ diinyasinda olumsuz bir
etki olustursa da sairin duygu ve diistince diinyasi bu kasvetli ortami dagitabilmistir. Bu nedenle de trajik
Ogelerin goriildiigu siir, sonda biiyiik bir umut ve heyecana doniisiir.

Turkiye'nin siirin yazildigi donemde iginde bulundugu sosyal ve siyasi yapimin bir kaos iginde
olmasini, kaderin bir tecellisi olarak goren sair, yine kader inanci ile gelecekten umudunu kesmemistir.
Siirdeki canl tasvirler goz oniine alindiginda rahatlikla bir hikdye olusturulabilecek malzeme, siir olarak
ortaya konmustur.
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