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ISMAIL DEDE’'NIN FERAHFEZA VE SABA MEVLEVI AYIN-i SERIFLERININ
KARSILASTIRMALI BiCIM ANALIZi

COMPARATIVE FORM ANALYSIS OF ISMAIL DEDE'S FERAHFEZA AND SABA MEVLEVI
AYINS

Sirin KARADENIZ GUNEY*

Ozet

Turk muziginin en biiytik formlarindan olan Mevlevi ayinleri Mevlevilerin zikirleri sirasinda, semaya eslik
edilmesi i¢in sazin ve soziin bir arada icra edilecegi sekilde bestelenmis eserlerdir. Ayinler hakkinda ka¢ selamdan
olustugu ve her selamin hangi usul ya da usullerle bestelenebilecegi gibi temel konular hakkinda bilgimiz
bulunmaktadir. Ancak ayin bestelerken bu kurallarin disinda yazili olmayan bir takim form ozelliklerinin olup
olmadigimin anlasilmasi adina ayinlerin bi¢im analizlerini yapmak bu hususta ¢ok faydali olacaktir. Bu calismada fsmail
Dede'ye ait iki farklt makamda bestelenen ayini seriflerin bicim analizi yapilmis boylece hem ayin bestelerken dikkat
edilmesi gereken bicimler hakkinda fikir sahibi olmak hem de Ismail Dede'ye ait bir besteleme biciminin olup
olmadigin 8grenmek hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Mevlevi ayin, Ismail Dede, Analiz, Bigim.

Abstract

The Mevlevi ayins are musical pieces composed as vocal and instrumental accompaniments to the sacred
dances during Mevlevi invocations. We have accumulated information on the main topics such as how many salams the
Mevlevi ayins are comprised of, one of the greatest forms of Turkish music, and forms or methods that can be used to
compose each salam. However, while composing the ayin, it would be very useful to perform the formal analysis of the
ayins in order to discover whether any particular unwritten form features, other than these rules, are applicable. In this
study, the form analysis of the ritual sheriffs composed by Ismail Dede in two different magams was done with the view
of both having a general idea about the forms to be considered while composing the ritual and finding out whether
Ismail Dede adopted any composing style.

Keywords: Mevlevi Ayin, Ismail Dede, Analysis, Format.
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Giris

“Mevlevi ayini Hz. Mevlana'nin belli bir usule bagh olmadan tamamen bir vecd hali ile yapmis
oldugu semanin sonradan bir sisteme baglanmasi ile olusmustur. Hz. Pir'in diistince, yasayis, ilim ve ask
halinden olusan bu sistematik yapi, oglu Sultan Veled ve onun oglu Ulu Arif Celebi zamaninda olusmustur.
Hem Sultan Veled hem de Ulu Arif Celebi'nin belirli bir diizene bagli olmaksizin sema ettikleri
bilinmektedir. Ancak sonralari bunun Hz. Mevlana'y1 anmak maksadi ile periyodik hale gelmesi,
mukabelenin bir sistem haline gelmesine zemin olusturmus ve sema meclislerine bir diizen verilmeye
baslanmustir. 15. Yiizyilda (Sultan Veled oglu Semseddin Emir Abid Celebi oglu Emir Alim Celebi'nin oglu
olan ve 1421 yilinda celebilik makamina gelen Pir Adil Celebi tarafindan bugiinkii anlamda diizenlenen
mukabele-i serif, daha sonra 1642 yilinda gelebilik makamina gecen Pir Hiiseyin celebi tarafindan, tekke ve
medrese kavgalarmin yogun oldugu bir donem olmasinda ragmen herkes tarafindan kabul gormiis bir
sekilde son diizenlemeleri yapilmis ve son halini almistir.” (Calisir, 2010).

Mevlevi Ayinlerinin dort selam seklinde bestelendigi, Birinci Selamin ¢ogunlukla Devr-i Revan ya
da Agir Diiyek, Ikinci Selamin biiyiik oranda Agir Evfer ya da Agir Diiyek , Ugiincti Selamin ikinci ve
tglincti usullerinin Aksak Semai ve Yiuriik Semai, Dordiincti Selamin Agir Evfer usuliinde oldugu ve
ayinlerin bu kurallar icerisinde ¢lctildtigii bilinmektedir (Karadeniz, 2013). Ancak ayin besteleme hususunda
bu kurallar disinda bagka bir besteleme teknigi olup olmadigim 6grenmek ayni zamanda bundan sonra
bestelenecek olan ayinlerde varsa bicim agisindan dikkat edilmesi gereken hususlar1 goz ardi etmeden
gelenegi devam ettirebilmek ve ayinleri anlamak adina daha faydal olacaktir. Bu nedenle ayinlerin bigim
analizlerini yaparak ayin formunda bu hususta nelere dikkat edilmesi gerektigini saptamak oldukca 6nem
arz etmektedir. Yine bu minvalde bir bestecinin iki farkli ayininde benzerlik ve farkliliklarin, besteleme
stilinin var olup olmadig1 sorusuna cevap bulmak igin ismail Dede tarafindan bestelenen dokuz ayin icinden
saba ve ferahfeza ayinler bi¢cim agisindan incelenmislerdir. Elde edilen sonuglara gore Ismail Dede'nin iki
ayinin incelenmesinden elde edilen sonuglar asagidaki gibidir.

Bicim Analizi Metodu:

Bigim agisindan yapilan analizlerde misralar temel alinmustir. Bir misrain basladig1 yerden bittigi
yere kadar olan miizikal ifade bir biitiin olarak kabul edilmistir. Her miizikal ifade bir biiytik harf ile
simgelendirilmistir. Farkli miizikal ifadeler farkli bir harf ile gosterilmistir. Misra sonlarinda terenniim varsa
muisralardan ayr1 olarak kendi aralarinda simgelendirilmislerdir. A-B-C gibi buiytik harfler bigimi olusturan
bolmeleri meydana getirmistir. Bu analizlerin sonucunda selamlarda kag¢ béliim bulundugu tespit edilmis ve
bicim semalarinda gosterilmistir. Bir 6rnek tizerinde gizah edecek olursak

Alm +T1+Alm1/2

B2m +T2

A’m +T1

Cém +T3

A”75m X2 semasinda;

o A-B-C gibi biiytik harfler misralarin miizikal benzerlik ya da farkliliini1 gostermektedir.

e Biiyiik harflerin tizerindeki 1m - 2 m gibi ifadeler o harfin hangi misranin bestelenmesi ile

meydana geldigini gostermektedir.

o T harfi terenniimleri ifade etmektedir.

o T harfinin tizerindeki sayilar terenniimlerin birbirleri ile aralarindaki benzerlik ya da farkliliklari

gostermektedir.

¢ X2 o musrain iki kere tekrarlandigini ifade eder.

e Alm*birinc misranin yarisinin tekrar edildigini gostermektedir.

¢ Bir melodi geldikten sonra, ileride baska bir melodi benzer sekilde geliyor ise yeni melodiye

benzedigi melodinin harfi verilmis ancak harfin yanina  isareti konmustur. Bunlara benzeyen yeni

bir melodi geliyorsa harfin tizerine * * konmustur.

Birinci Selam
Her iki ayinin birinci selami1 devrirevan usuliindedir.
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¢ Bicim Agisindan:
Tablo1: Bi¢gim Semasi

Ferahfeza Ayin Saba Ayin
I. SELAM I. SELAM
A BOL. ABOL
Alm +T1 Alm +T1
B2m +T2 B2m +T2
A3m +T1 C3m + T1'
B4m+T2 B4m+T2'
Com + T3
Bom+T2

1) Birinci selam iki ayinde de dort boliimden olusmustur (Bkz: Tablo 1).

2) Birinci selamin A Bolumiinde iki ayinin yapisi birbirine benzemekle birlikte tipatip ayn1 degildir.
Ferahfeza ayinin ilk iki misraindaki melodik yap: tictincii ve dordiincti misralarla tekrarlandig: icin saba
ayinden farklilik gostermektedir. Saba ayinin yapisi terenntimler olmasaydi sarki bigimi olarak
nitelendirilebilirdi ancak serbest bir form olarak bestelenmis. Ferahfeza ayinde aym sekilde terenntimleri
olmasaydi sarki formu olarak nitelendirilebilirdi (Bkz:Tablo 1).

3) Terenniimler misralardan sonradir. Saba ayinde iki terenniim vardir ve dontisiimli olarak
gelmektedir. Ferahfeza ayinde ise ti¢ ayr1 terenntim vardir (Bkz: Tablo 1).

4) A Bolumii ferahfeza ayinde alti, saba ayinde dort misradir (Bkz: Tablo 1).

Tablo 2: Bigim Semasi

Ferahfeza Ayin Saba Ayin
B BOL. B BOL.
D7m +D’sm+T2 D5m +T1”
E9m +D’10m+T2 Dém + T3
E7m+ T1
D8m + T%

5) B Boliimu ferahfeza ayinde nakis biciminde, saba ayinde murabba bi¢cimindedir (Bkz: Tablo
2).

6) Ferahfeza ayinin B Boliimiindeki terenntimler birbirleri ile aynidir ve A Bolimiinde de
goriilmektedir. Saba ayindeki terenntimler iki farkli yapidadir ve dontistimlii olarak siralanmuistir.
Terenntimlerden ilki A Boltimiinde de gortilmektedir (Bkz: Tablo 2).

7) B Bolumdii iki ayinde de dort misradir (Bkz: Tablo 2).

8)
Tablo 3: Bicim Semasi
Ferahfeza Ayin Saba Ayin

CBOL. CBOL.
F1lm FO9m +G9m+T4
G12m H10m +T5
H13m I11m +T6
114m
J15m

K16m

9) CBolumu iki ayinde de serbest ve birbirlerinden farkli yapidadir (Bkz: Tablo 3).

10) Ferahfeza ayinin C Boluimiinde terenntim yoktur. Saba ayinin C Bolimiinde {i¢ terenntim
bulunmaktadir. Bunlardan ilki ve sonuncusu aynidir ve 6nceki boliimdekilerden farklidir (Bkz: Tablo 3).

11) C Boluimi ferahfeza ayinde alti, saba ayinde ilk musrain iki kere tekrarlanmasi ile dort
musradir (Bkz: Tablo 3).
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Tablo 4: Bi¢im Semasi1
Ferahfeza Ayin Saba Ayin
D BOL. D BOL.
L17m Ji2m +T7
Lism K3m +T8
M19m Llm +T7
L.20m K15m +T8
Terenntim’

12) D Boliimii Saba ayinde sarki formuna benzemekle birlikte terenntimler oldugu icin serbest
bir form olarak nitelendirilebilir. Ferahfeza ayinde serbest yapida bestelenmistir (Bkz: Tablo 4).

13) Saba ayinde bu béliimde terenniimler her musradan sonradir ve iki ayri terenniim
dontisimli siralanmaktadir ve onceki boltimdeki terenntimlerden farklhidir. Bunun disinda saba ayinde
bolim sonunda bir terenniim daha bulunmaktadir ve buda ayr1 bir melodik yapidadir. Ferahfeza ayinin
bu bolimiinde terenniim yoktur (Bkz: Tablo 4).

14) Birinci selamin son boliimii olan D Boltimii iki ayinde de dort misradir (Bkz: Tablo 4).

% Yapilan analiz sonucunda birinci selamda iki ayinde toplam bes serbest bicim, bir sarki, bir

murabba ve bir nakis bicimi kullanildi8) tespit edilmistir.
Tkinci Selam

Tkinci selam iki ayinde de agir evfer usuliinde bestelenmistir.

Tablo 5: Bicim Semasi
Ferahfeza Ayin Saba Ayin
II. SELAM II. SELAM
A BOL. A BOL.
Alm Alm
A’2m A’2m
B3m Terenniim saz
C4m
Terenniim saz!

1) iki ayininde ikinci selami bir bsliimdiir (Bkz: Tablo 5).

2) Yapilan itibariyle iki ayin birbirlerinden farklidir. Saba ayin ayni melodi ile ikinci selami
tamamlarken, ferahfeza ayinde ti¢ ayr1 melodi bulunmaktadir (Bkz: Tablo 5).

3) Her iki ayinde de boliim sonunda Terenniim saz bulunmaktadir (Bkz: Tablo 5).

4) Ferahfeza ayin dort, saba ayin iki misradir. Ferahfeza ayinin giiftesi ayinlerin ikinci selaminda
¢ogunlukla kullamilan giifteden farklidir (Bkz: Tablo 5).

+ Tkinci selamda toplamda iki tane serbest bigim kullanildig1 tespit edilmistir.

Uciincii Selam
Iki ayininde tigtincti selamimin A Boliimii devrikebir usuliinde bestelenmistir.
1) Ferahfeza ayinin titincti selami bes, saba ayinin alt1 boliimiinden olustugu tespit edilmistir.

Tablo 6: Bicim Semasi
Ferahfeza Ayin Saba Ayin
III. SELAM III. SELAM
A BOL. A BOL.
Alm +T1 Alm +T1
B2m +T2 A2m +TV
C3m + T3 B3m+ T2
Dé4m+T4 Adm+ TV
Terenniim saz!
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2) Saba ayinin A Boliimii murabba bicimine iken ferahfeza ayinin A Boltimiui serbest yapidadir (Bkz:
Tablo 6).

3) A Bolumiinde her iki ayinde de terenniimler her misradan sonradir. Ferahfeza ayinde her
misradan sonra ayri bir terenniim gelirken saba ayinde sadece tiglincti misradan sonra gelen
terenntim farklidir (Bkz: Tablo 6).

4) Ferahfeza ayinde A Bolumii sonunda Terenniim saz vardir. Bu terenniim saz ile aksak semai
usuliine gecilmektedir. Saba ayinde bulunmamaktadir (Bkz: Tablo 6).

5) A Bolumii iki ayinde de dort misradir (Bkz: Tablo 6).

Tablo 7: Bicim Semasi

Ferahfeza Ayin Saba Ayin
B BOL. B BOL.
E5m Com + TV
Fém Dém+ T3
E7m Terenniim saz !
Fém
Terenniim saz ?

6) B Bolumii ferahfeza ayinde ytiritk semai usuliinde iken saba ayinde devrikebir usulii devam
etmektedir (Bkz: Tablo 7).

7) B Boliimii iki ayinde de serbest ve birbirlerinden farkh yapidadir (Bkz: Tablo 7).

8) Ferahfeza ayini B Boltimiinde terenniim yoktur. Saba ayinde her misradan sonra bir terenniim
gelmektedir. Bu terenntimlerden ilki A Bolimiindeki ikinci terenntim ile aym ikinci terenntim ise
farklidir (Bkz: Tablo 7).

9) B Boliimiiniin sonunda iki ayinde de Terenniim saz bulunmaktadir. Saba ayinde bu terenntim
saz ile aksak semai usuliine gecilmektedir (Bkz: Tablo 7).

10) B Bolumii ferahfeza ayinde dort, saba ayinde iki misradir (Bkz: Tablo 7).

Tablo 8: Bicim Semasi

Ferahfeza Ayin Saba Ayin

C BOL. C BOL.

G9m +T5 F/m
H10m+T6 Fém

[iim +T6 Fom

Ji2m +T6 Flom

Ki3m Terenniim saz 2

Li4m +T7
Mdm +T7

11) C Boliimii iki ayinde de yiiriik semai usuliindedir ve selam sonuna kadar bu usulde devam
eder.

12) Uciincii selamin bu boliimiinde iki ayin yapilari bakimindan farkhdirlar. Her iki kisimda
serbest bicimde bestelenmistir. Bu bakimdan benzerlik gostermektedirler (Bkz: Tablo 8).

13) C bolumiinde saba ayinde terenniim yoktur. Ferahfeza ayinin C Boliimiinde {ii¢ ayr1
terenntim goriilmektedir (Bkz: Tablo 8).

14) Saba ayinde C Boliimiiniin sonunda Terenniim saz vardir. Ferahfeza ayinin bu béliimiinde
Terenniim saz bulunmamaktadir (Bkz: Tablo 8).

15) C Bolumii saba ayinde dort, ferahfeza ayinde son musrain iki kere tekrari ile yedi misradir
(Bkz: Tablo 8).
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Tablo 9: Bicim Semasi
Ferahfeza Ayin Saba Ayin
D BOL. D BOL.
N15m +Q16m +T8 Glim + H12m +T4
N17m+ O18m +T8 [13m + ’14m +T4
Terenniim saz 3

16) Ferahfeza ve saba ayinin D Bolimii nakis bicimindedir (Bkz: Tablo 9).

17) 1ki ayinde de D boliimiindeki iki terenntim birbirinin aynist énceki boliimdekilerden farklidir
(Bkz: Tablo 9).

18) Ferahfeza ayinde D Boliimii sonunda Terenniim saz vardir (Bkz: Tablo 9).

19) D Boliimii iki ayinde de dort misradir (Bkz: Tablo 9).

Tablo 10: Bi¢im Semasi
Ferahfeza Ayin Saba Ayin
E BOL. E BOL.
Pom Jism
R20m Ji6m
S2im K17mX2
T22m J718m
P’23m
R’24m
U2m

20) Saba ayinin E Bolimii murabbaya benzemekle birlikte terenniimii olmadig1 icin serbest olarak
adlandirilabilir. Ferahfeza ayinde serbest bicimde bestelenmistir (Bkz: Tablo 10).

21) Her iki ayinde bu béltiimde terenntim yoktur (Bkz: Tablo 10).

22) Ferahfeza ayin yedi, saba ayin tictincti misrain iki kere tekrarlanmasi ile bes misradir (Bkz:
Tablo 10).

Tablo 11 : Bicim Semasi
Saba Ayin
F BOL.
L19m4+T5
M20m4+T6
L21m4+T5
M22m4T6

23) F Bolimii sadece saba ayinde vardir. Serbest bir yapiya sahiptir (Bkz: Tablo 11).

24) Her musradan sonra tekrarlanan terenntimler iki ayr1 yapidadir ve sirayla tekrarlanir (Bkz:
Tablo 11).

25) F Bolumii dort misradir (Bkz: Tablo 11)

< Ucgtincii selamda toplamda dort kere serbest bigim, iki kere nakis ve bir kere murabba bigimi
kullanilmuastr.

Dordiincii Selam

Dordiinctii selam iki ayinde de agir evfer usultinde bestelenmistir.

1) iki ayinin dordiinci selami bir bolamdiir.
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Tablo 12: Bi¢im Semasi

IV. SELAM IV. SELAM
A BOL. A BOL.
Alm Alm
A’2m A’2m

2) Dordiincii selam ayni melodinin iki kere tekrarlanmasi ile olusmustur (Bkz: Tablo 12).

3) Saba ayinin dordiincti selami ikinci selamin yarisindan meydana gelmisken, ferahfezanin
dordiinct selamu ikinci selamdan farklidir (Bkz: Tablo 12).

4) 1ki ayinin dérdiincii selami iki misradan meydana gelmistir (Bkz: Tablo 12).

% Dordiincti selamda iki kere serbest bigim kullanildig: tespit edilmistir.

Sonug
% Yapilan analiz sonucunda iki ayinde kullanilan murabba bicimleri asagidaki gibidir (Bkz: Tablo
13).

Tablo 13 : Bicim Semasi

< -a- -b-

& Alm4T1 Alm4T1

é A2mi TV A2m4T2

§ Bom+T2 Bom+TV
Adm TV Ad4m4 T2

% Yapilan analiz sonucunda iki ayinde kullanilan nakis bicimleri asagidaki gibidir (Bkz: Tablo 14).

Tablo 14 : Bicim Semasi

- -a- -b-
% Alm+ A2m +T1 Alm+B2m +T1
z B3m+ Ad4m +T1 ASm+PB’4m +T1

% Yapilan analiz sonucunda iki ayinde kullamilan serbest bicimler asagidaki gibidir (Bkz: Tablo
15).
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Tablo 15 : Bicim Semasi

-a- -b- -d- -e- -£- ‘
Alm Alm4+T1 Alm+T1
B2m B2m+T2 B2m+T2
A3m A3m+T1 A3m+T1
Bédm Bém+T2 B4m+T2
Ter. saz Com+T3
B6m+T2
A+T1 A+T1
B+ T2 B+ T2
C+T7 C+T!
B+ T? B+ T?
Alm Alm4+T1 Alm
> B2m B2m+T12 B2m
:’:] C3m C3m+T2 C3m
§ Dém Dém+T2 Dém
5, E5 E5m A’5m
2 Fém Fom+T53 B/6m
.g G6m+T3 E7m
£ Alm+B2m+T1
g C3m+T2
& D 4m4 T3
7 AIm+T1
B2m+T?
C3m+T3
D4m+T4
Ter. saz
Alm+T1
B2m+T?
Ter. saz
Alm Alm Alm Alm Alm
A2m A2m A’2m A’2m A’2m
B3m B3 X 2 B3m Ter. saz
Aém Aédm Cé4m
Ter. saz
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