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HRISTIYAN TASVIR SANATINDA AZIZ YUSUF IKONOGRAFISI
SAINT JOSEPH ICONOGRAPHY IN CHRISTIAN DEPICTION ART
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Ozet

Hristiyanlik inancinda basta merkez figiirler olan Isa ve annesi Meryem olmak iizere azizlerin, meleklerin,
diger kutsal kisilerin ve dini nesne ve atribiilerin tasvir edildigi sanat eserleri tizerinden Bati Sanati'nda bir ikona
gelenegi olusmustur. Bu figiirlerden bir tanesi olan Yusuf'un onemi Meryem'in kocasi ve Isa’min diinyevi babasi
olmasindan ve dogumundan 6lene kadar isa ve Meryem’i koruyup kollayan ve bu yolla Kutsal Aile imgesinin tesis
edilmesini saglayan erdemli bir insan olmasindan ileri gelir. Kanonik Inciller'de Isa’nin yasamiyla ilintili olarak Yeni
Ahit'te, ozellikle Matta ve Luka Incillerinde ismi geger. Kanonik Inciller disinda apokrif metinlerde de Yusuf'tan
bahsedilir. Dolayisiyla Hristiyan tasvir sanatinda sanatcilar bu metinleri yorumlayarak ve bu metinlerden esinlenerek
eserler olusturmuslardir. Bu ¢alismada Aziz Yusuf'un Hristiyan tasvir sanatindaki yeri yazili kaynaklara géndermelerle
ele alinacak ve Aziz Yusuf'u konu edinen erken Roénesans, ge¢ Ronesans ve Barok tislupta yapilan bir takim resim
ornekleri tizerinden Bati sanati baglaminda bir Aziz Yusuf ikonografisi ortaya koyulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Aziz Yusuf, Isa, Meryem, ikonografi, Hristiyanlik, Resim.

Abstract

In Christian faith, an iconic tradition has emerged in Western Art through the works of art depicting saints,
angels, other icons and religious objects and attributes, especially the central figures Jesus and his mother Mary. The
importance of Joseph, one of these figures, stems from the fact that he was Mary’s husband and the earthly father of
Jesus, and that he was a virtuous person who protected and guarded Jesus and Mary until his death and established the
image of the Holy Family in this way. In the Canonical Gospels, he is mentioned in the New Testament, especially in the
Matthew and Luke, in relation to Jesus’s life. Joseph is also mentioned in apocratic texts besides the Canonical Bibles.
Therefore, in Christian depiction art, artists created works by interpreting these texts and inspired by them. In this study,
the place of Saint Joseph in the Christian depiction art will be discussed with references to written sources, and a Saint
Joseph iconography in the context of Western art will be revealed through a number of examples of paintings made in
the early Renaissance, late Renaissance and Baroque style.
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GIRIS

[kona Grekge’de eikon olarak geger ve figiir anlamia gelmektedir. Bat1 sanatinda dini géndermeleri
olan bir sanat eseri olarak ifade edilir. Hristiyanlik inancinda basta merkez figiirler olan Isa ve annesi
Meryem olmak {iizere azizlerin, meleklerin, diger kutsal kisilerin ve dini nesne ve atribiilerin tasvir edildigi
sanat eserleri birer ikonadir. Ikonografi kavrami Grekge iki sozciik olan eikon (imge) ve graphia (yazim)mn
birlesmesinden olusmustur ve “imge yazimi” ya da “imgeyle yazma” gibi anlamlara gelir. Bat1 sanat1 tarihi
baglaminda bakildigindaysa ikonografiyi bilimsel bir sanat tarihi elestiri yontemi haline getiren Panofsky’e
(1892-1968) gore ikonografi “sanat yapitlarinda betimlenen olay, kisi, diizen ve kaliplar1 inceleyen bilimsel
disiplin” olarak tanimlanagelmistir (Tiikel ve Yiizgiiller, 2018, 13). Tkonoloji kavrami ikona ve logos (sylem,
bilim) s6zctiklerinin birlesimiyle olusmustur ve “imge bilimi” olarak ifade edilir. Dolayisiyla ikonografik ve
ikonolojik yontemle birlikte ikonalarin bicimsel ve sembolik analizi daha biiytik bir baglam igerisine
oturtulmus, boylece sanat tarihi arastirmalari bu baglamda bilimsel ve ¢ok daha sistemsel bir nitelik
kazanmusgtir.

Hristiyanlik inancinda Isa ve annesi Meryem temel inang ve &gretilerin yayilmasi ve uygulamasi
bakimindan ana figiirlerdir. Insanoglunun kurtulusunu miijdeleyen bu iki onemli figiiriin hayatlarimn
hemen hemen her asamasi insanligi aydinlatan oOgretiler ve mesajlarla yiikludir. Hristiyan sanati
ikonografisinde Isa ve annesi Meryem disinda baska yardimai figiirler de vardir. Bu kisilerden bir tanesi de
Yusuf'tur. Yusuf Kanonik Incillerde ismi gegen ve Bakire Meryem’in esi ve Isa’nin diinyevi babasidir. isa’nin
yasamuyla ilintili olarak Yeni Ahit'te, dzellikle Matta ve Luka Incillerinde ismi gecer. Kanonik Inciller
disinda apokrif metinlerde de Yusuf'tan bahsedilir. Dolayisiyla Hristiyan tasvir sanatinda sanatgilar bu
metinleri yorumlayarak ve bu metinlerden esinlenerek eserlerini olusturmuslardir. Bu ¢alismada Isa’nin
diinyevi babasi ve Meryem'in esi Yusuf'un Hristiyan tasvir sanatindaki yeri yazili kaynaklara gondermelerle
ele aliacak, Yusuf'u konu edinen erken Ronesans, ge¢ Ronesans ve Barok tislupta yapilan bir takim resim
ornekleri tizerinden Bat1 sanat1 baglaminda bir Aziz Yusuf ikonografisi ortaya koyulacaktir.

1. KANONIK INCILLER'DE AZIiZ YUSUF

Matta incili'nde Yusuf'un ismi ilk olarak Isa’min soy kiittigtinden bahsedilirken geger. “Ibrahim oglu,
Davut oglu Isa Mesih’in soy kaydi soyledir” diye baslayip Ibrahim’den Davut’a, Davut’tan Babil siirgiiniine,
Babil stirgtiniinden Mesih’e kadar bir kusaklar silsilesinden bahsedilirken son kisimda “Yakup Meryem’in
kocast Yusufun babasiydi (Matta 1:1). Meryem’den Mesih diye taminan isa dogdu” seklinde Yusufun
Meryem’in kocast ve Isa'nin babasi oldugu yazilarak Yusuf ve Isa arasindaki iliski ifade edilir ve sonra da
[sa'nin dogumu kismmna gegilir (Matta 1:16). Yine Luka Incilinde Isa’min soyu detayl bir sekilde
aciklanmadan &nce Roma Imparatorlugu smrlart
icinde bir niifus sayimi yapilacag: icin herkesin kendi
kentine donmesi emrinin verildigi soylenir. Boylece
Yusuf da “Davut'un soyundan ve torunlarindan
oldugu icin Celile'nin Nasira kentinden Yahudiye
bolgesine, Davut'un kenti Beytlehem’e” gider (Luka
2:4). Devaminda Isa ile Yusuf arasindaki iliskinin alt:
bir daha cizilerek Yusuf'un Hristiyanlik inancindaki
ilahi konumuna dikkat cekilir. “Isa gorevine basladig
zaman otuz yaslarindaydi. Yusufun oglu oldugu
saniliyordu”. Yusuf ile Meryem nisanlandiktan bir
siire sonra -ki heniiz evlenmemislerdi, dolayisiyla
birlikte yasamiyorlardi- Yusuf Meryem’'in hamile

kaldigini 6grenir (Luka 3:23).
s i : i Kendisinden hamile kalmasinin imkansiz oldugunu

Resim 1: James Tissot, “Aziz Yusuf’un Endisesi”, 1886-1894, ’e . . PRV TR T

Grafitili Wove Kagit Uzerine Opak Sulu Boya, ve Meryem'i sessizce ter.k etmgm gerektigini du§upur.
16x19.8 cm, Brooklyn Museum, Brooklyn Cunktt bunu aleni bir sekilde yapmasi halinde
Meryem'in o donemin kanunlar1 geregi ihanet
sucundan dolay1 oltimle cezalandirilacagm bilir. Bu onun icin biiytik bir ikilemdir de aynmi zamanda.
Yusuf'un bu stiregte yasadigl huzursuzluk daha ¢ok bir janra ressami olarak tin kazanan Fransiz ressam
James Tissot (1836-1902) tarafindan 1886-1894 yillar1 arasinda yapilan “Aziz Yusuf un Endisesi” isimli eserde
betimlenmistir (Resim 1). Bu resimde Yusuf marangoz atolyesinde giinliik islerinin icinde diistincelere
dalmis ve isini yapamaz haldeyken gosterilmistir. Bir yandan da Meryem’i gérme umuduyla yoldan gecen
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su tastyic1 kadmnlara bakmaktadir. Sanatci Yusuf'u oldugundan daha geng ve giiclii gostermistir. Resmin
geneline hakim olan gri ton Yusuf un hiiznitinti yansitir. Yusuf'taki huzursuzluklarin bas gosterdigi giinlerin
birinde Yusuf'un gordiigi bir ritya her seyi degistirir. “...Rab’bin bir melegi riiyada ona goriinerek sdyle
dedi: ‘Davut oglu Yusuf, Meryem'i kendine es olarak almaktan korkma. Ciinkii onun rahminde olusan,
Kutsal Ruh’tandir. Meryem bir ogul doguracak. Adini isa koyacaksin. Ciinkii halkini giinahlarindan O
kurtaracak.”” Yusuf'un bu riiyayr gérme sahnesi birinci riiya olarak gecer ve Tanrimin melek araciligiyla
Yusuf'a verdigi miijde sahnesi olarak
Hristiyan sanati ikonografisinde ©nemli
bir yer tutar (Matta 1:20-21).
Briiksel dogumlu Fransiz barok ressamu
Philippe de Champaigne'nin (1602-1674)
“Aziz Yusuf'un Riiyas1” adli resminde
(Resim 2) melek basindaki hale ile birlikte
Yusuf'a gelir ve Meryem’'i kendisine es
olarak alabilecegini c¢tinkii karnindaki
¢ocugun Kutsal Ruh oldugunu, onun hala
iffetli oldugunu soyler. Melek bir eliyle
Meryem’i bir eliyle de gogii, dolayisiyla
Tanr’'y1r  gostermistir. Incil'de  gecen
sahnede Yusuf uyurken etrafinda bagka
kimsenin oldugundan bahsedilmemisken
sanatct aymi sahneye atribiileri olan
kirmizi ve mavi kiyafetleri igerisinde !
Meryem'i de yerlestirmis, hatta melegin
Meryem’i isaret ettigi sirada Meryem
tarafindan goruldugini anlatmistir. Diger
bir ihtimalse sanatcinin Incil’de sonraki
Resim 2: Philippe deChampaigne , “Aziz Yusuf'un Riiyas1”, 1642-1643, kisimda anlatilan “Yusuf uyaninca Rab’bin
Tuval Uzerine Yagl Boya, 209.5x155.8 cm, The National Gallery, London meleginin buyruguna uydu ve Meryem’i
es olarak yanma ald1” durumunu da tuvaline yansitmak istemesi ve bundan dolay1 da Yusuf ile Meryem’i
birbirinden uzakta ama ayni odada resmetmesidir (Matta 1:24). Meryem’in melege bakis1 diinyevi olanla
goksel olanm birlikteligini gosterir. Melegin gelisiyle birlikte Meryem’in beden dilinden ve ytiziinden
dinginligi, rahathi$i ve aym1 zamanda da merakli bakislar1 anlasilabilmektedir. Yusuf ve Meryem’in
basindaki haleler onlarin kutsalliklarina isaret eder. Koltukta yar1 uzanir vaziyette uyuyan Yusuf'un egri bir
¢izgi olusturacak sekilde resmedilen bedeni, figiirler 1s1k icinde gosterilirken tuvalin geri kalan kisminin
karanlik bir atmosfer icinde olmasi dramatik bir anin betimlenmesine hizmet ederek tipik bir Barok resminin
ozelliklerini tasir. Yusuf gordiigii riiyadan sonra melegin soylediklerini kabul etmis ve Meryem'i kendisine
es olarak yanma almistir. Roma diinyasinda yapilacak bir nitifus saymu icin birlikte Nasira Kenti'nden
Davut'un kenti Beytiillahim’e gitmislerdir. Dolayisiyla Isa Beytiillahim’'de diinyaya gelmistir. “Onlar
oradayken, Meryem’in dogurma vakti geldi ve ilk oglunu dogurdu” Hristiyanlik inancinin ana figiirti olan
ve insanligin kurtulusunu miijdeleyen Mesih Isa'nin dogumu sahnesi 6nemli bir sahnedir (Luka 2:6-7). Her
ne kadar Meryem’in hamileligi Kutsal Ruh sayesinde olmussa da ve Yusuf Isa’nin biyolojik babast olmasa da
Isa’nin dogumu sahnelerinde Yusuf da yer alir. 15. yiizyil yiiksek Ronesans Italyan ressamlarindan Lorenzo
Lotto'nun (1480-1556) “Isa’min Dogumu” adli tablosunda (Resim 3) Isa’nin tipki Luka Incili'nde ifade
edildigi gibi sepet icine koyulmus bir yemlige yatirildig1 goriiliiyor. Yusuf ve Meryem yiizlerindeki sevgi
dolu ama ciddi bir dinginlikle Isa’ya dua yoluyla ibadet etmektedirler. Cizgisel olarak Isa'mn tistiinde tig
tane melekle Isa'nin kutsallig1 vurgulanir ve onlarin ellerindeki yazili kagit Isa'nin Tanr’min buyruklarmi
insanlara aktaran bir aract olacagina isaret etmektedir. Resmin sol tarafindaki karanliklar icinde 1sikla
parlayacak sekilde Isa’nin carmiha gerilme sahnesi yerlestirilmistir. Ttim insanliin giinahlarinin Isa yoluyla
bagislanacagmin miijdesidir bu. Arka fonda uzayip giden ve bulutlarla daglarin birlestigi bir manzara vardir.
Kirsalda olduklarini gosteren bir manzaradir bu. Sag tarafta ise kendilerine kalacak yer bulamayan Yusuf ve
Meryem’in geceyi gecirdikleri ahir durmaktadir.

1 Meryem’in Bat1 sanatinda genellikle kirmizi ve mavi kiyafetler igerisinde goriinmesinin sembolik bir anlami vardir. Kirmizi {sa’nin
slimiinti, mavi renk ise kiliseyi temsil eder. Dolayisiyla Meryem’in goksel ve diinyasal bir ontolojik statiisii vardir.
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Resim 4: Giorgione, ”Cobalarln Tapinmas1”, 1500-1510,
Ahsap Uzerine Yagli Boya, 91x111 cm, National Galery of Art,
Washington

Resim 3: Lorenzo Lotto, “Isa’min Dogumu”, 1523,
Ahsap Uzerine Yagh Boya, 35.9x46 cm, National
Galery of Art, Washington

Nitekim Meryem Isa’y1 bu ahirda dogurmustur. Ayni bolgede o sirada siiriileriyle ilgilenen
cobanlara Tanr1 meleklerini gondermis ve onlara Isa’dan bahsederek miijdeyi vermistir. Beytiillahim’e gelen
cobanlar kendilerine bildirildigi gibi bir tabloyla karsilasinca Isa’nin suretinde Tanr1'y1 yiiceltip 6vmislerdir.
Isa, Meryem, Yusuf ve gobanlarin bir arada olusu ve Isa’ya tapmmasi Venedik Okulu ve yiiksek Rénesans
temsilcilerinden Giorgione’nin (1477-1510) “Cobanlarin Tapinmasi” adli eserinde betimlenmistir (Resim 4).
Burada Isa’ya tapmnan Yusuf ve Meryem’e cobanlar da katilmis ve Isa’min 6niinde egilmis ve diz
cokmislerdir. Tipkt Lotto'nun “Isa’nin Dogumu” ash resminde oldugu gibi burada da arka fonda uzayip
giden huzurlu bir manzara ve sag tarafta ise Yusuf ve Meryem’in geceyi gecirdigi magara benzeri ahir
goriinmektedir. Figtirler ve manzara derin bir meditatif atmosfer olusturmaktadur.

Armma giinleri bitince Yusuf ve Meryem bebek Isa’y1 da alarak Yerusalim’e? gitmislerdir. Ciinkii
“..Rab’bin Yasasi'nda, ‘llk dogan her erkek gocuk Rab’be adanmus sayilacak’ diye yazilmstir. Ayrica
Rab’bin Yasasi'nda buyruldugu gibi, kurban olarak “bir cift kumru ya da iki gilivercin yavrusu”
sunacaklardi.” (Luka 2:23-24) Dogru ve dindar bir adam olan Simon tapinakta Isa’y1 kucagima alir ve Kutsal
Ruh’u gormeden 6lmeyecegine dair kendisine bildirilen mesajin artik gerceklestigini belirterek Tanr1'y1 6ver.
O sirada ortaya ¢ikan 84 yaslarinda, dindar ve dul, gtinlerini sadece dua edip orug tutarak gegiren Anna
isimli kadin “Tanri'ya siikrederek Yerusalim’in kurtulusunu bekleyen herkese Isa’dan soz etmeye”
baglamistir (Luka 2:38). Fransiz ressam James Tissot'un (1836-1902) “Isa’nin Tapinakta Takdim Edilmesi”
adli eserinde bu sahne giiclii bir sekilde canlandirilmistir (Resim 5). Resimde tipki Luka Incili'nde belirtildigi
gibi Simon Isa’y1 kollarina alarak Tanr1'y1 6vercesine onu goge dogru kaldirmustir. Tissot bu olay1 tapinagin
girisindeki merdivenlerin iist kisminda canlandirmis ve Isa’y1 resimdeki biitiin diger figtirlerden daha
yukarida konumlandirmistir. Hemen ¢nlerinde Yusufun tuttugu kafesin icinde kumru ya da giivercin
bulunmaktadir. Agik kompozisyon teknigiyle yapilan resimde tapmagin etrafinda toplanan kalabaligin alt1
cizilmistir. Resmin alt yarisinda ellerini goge kaldiran kadin da Tanri'ya siikrederek herkese Isa’dan s6z
eden yash dindar kadini temsil etmektedir. Luka Incili'nde sozti gecen Anna adindaki kadindir.

2 Beytii'l-Makdis, El-Kuds, Kuds-i Serif olarak da gecer. Bilinen tteki ismi Kudiis'ttir.
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Resim 5: James Tissot , “Isa’nin Tapinakta Takdim Edilmesi”, 1886-1894,
Grafitili Wove Kagit Uzerine Opak Sulu Boya,
22.2x15.2 cm, Brooklyn Museum, Brooklyn

Isa’nin Beytiillahim’de dogacag: bilgisini alan yildizbilimciler Kudiis'e gelmis ve Yahudiler'in Kralt
olarak dogacak olan ve doguda yildizinin parladigni gordiikleri g¢ocugun nerede oldugunu
sorusturmuslardir. Bunu duyan ve o donemde kral olan Kral Hirodes bazi kahinler ve din bilginleri
araciligiyla Mesih’in Beytiillahim’de dogacagini 6grenmistir. Bunun tizerine Isa’y1 soran yildiz bilimcilerden
yildizin goriindugii anin bilgisini almis ve “’Gidin, ¢ocugu dikkatle arayin, bulunca bana haber verin, ben de
gelip O'na tapmayim’ diyerek” onlar1 Beytiillahim’e gondermistir (Matta 2:8). Aslinda bu bir kandirmacadir.
[sa’nin yerini 6grenip onu Sldiirmek amacindadir. Yildiz bilimciler yildizlar araciligiyla Isa’y1 bulup ona
tapmmuslardir. Ancak “Yildiz bilimciler gittikten sonra Rab’bin bir melegi Yusuf'a riiyada goriinerek,
“’Kalk!” dedi, “Cocukla annesini al, Misir’a kag. Ben sana haber verinceye dek orada kal. Ciinkii Hirodes
oldiirmek i¢in ¢ocugu aratacak.” (Matta 2:13) Yusuf boylece ikinci rityasini gormiistiir ve melek Yusuf'tan
ailece hemen o bolgeyi terk etmelerini ve Misir’a giderek giivende kalmalarini istemistir.

Resim 6: Rembrandt van Rijn, Resim 7: Gerhard Seghers, “Aziz

“Aziz Yusuf'un Riiyas1”, 1645, Yusuf'un Riiyas1”, 1625-1630, Ahsap
Ahsap Uzerine Yagh Boya, 27x20 cm, Uzerine Yagh Boya, 167x239 cm,
Gemildegalerie, Berlin Kunsthistorisches Museum, Wien

Melegin Yusuf'a goriindiigti bu ritya sahnesini ¢ok sayida sanatci tuvallerine yansitmistir. Hollanda'nin
Altin Cagi'nda yasayan ve “Isigin ve golgelerin ressami” olarak nitelendirilen Rembrandt (1606-1669) “Aziz
Yusuf'un Riiyast” adli resminde (Resim 6) melegin Yusuf un riiyasina girdigi sahne bir riiya sahnesi oldugu
i¢in figtirlerin ytizlerindeki ve genel olarak ortamdaki detaylar1 ¢cok gostermemistir. Resim gercekten de bir
riyanin goriintiisit gibi bularniktir. Kutsal Aile’nin iginde olacaklar1 huzursuzluk kasvetli bir temsille
sunulmustur. Melek figiirti, Meryem’in ytizii ve resmin tist boltimiindeki kiiciik bir kistm melegin gelis yolu
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olarak aydinlik gosterilmistir. Aynm1 konuyu ele ala Flaman ressam Gerhard Seghers (1591-1651) ise ayni
isimli tablosunda (Gorsel 7) Yusuf'u daha biiyiik, Meryem'i arka fonda daha kiigiik bir figtir olarak
gostermek suretiyle Yusuf'un uyuma halini resmin daha merkezi bir yerine yerlestirmis, boylece Yusufun
tum aileyi Misir’a kagirarak Kutsal Aile’nin devamini saglayacak kisi oldugunu vurgulamistir. Melek bir
elini Yusuf'un omzuna koymus, oteki eliyle de arka tarafta kucaginda bebek Isa’y1 tutan Meryem’i isaret
etmistir. Her iki resimde de Meryem olan bitenlerden habersiz Isa’yla ilgilenir haldeyken tasvir edilmistir.

Melegin uyarisini dikkate alan Yusuf hemen aym gece Meryem ve bebek Isa ile birlikte Misir’a yola
cikmuistir. Yildiz bilimciler tarafindan aldatildigini anlayan Kral Hirodes Beyttillahim ve civarindaki iki ve iki
yasindan kiictik biitiin ¢ocuklar: oldiirtmiistiir. Ancak bir stire sonra Kral Hirodes’in kendisi de &liince bir
melek Yusuf'a rityasinda tigiincti defa goriinmiistiir. ““Kalk!” dedi, ‘Cocukla annesini al, Israil’e don. Ciinki
cocugun canina kiymak isteyenler 6ldii.”” (Matta 2:19-20) Bu riiya tizerine Yusuf Meryem'le Isa’y1 alip
[srail’e donmiistiir. Ancak Hirodes'in yerine gegen oglu Arhelas’tan gekindigi igin Celile bolgesine gegmistir
ve “Oraya varinca Nasira denen kente yerlesti. Bu, peygamberler araciligiyla bildirilen, ‘O’'na Nasiral
denecektir’ sdzii yerine gelsin diye oldu.” (Matta 2:23)

Resim 8: Nicolas Poussin , “Kutsal Aile’nin Misir’dan Déniisii”, 1627
Tuval Uzerine Yagli Boya, 117.8x99.4cm, Dulwich Picture Gallery, Londra

Yusuf ve ailesinin Misir’dan Israil’e dontisti klasik tarzda resimler yapan Fransiz ressam Nicolas
Poussin’in (1594-1665) “Kutsal Aile’nin Misir’'dan Dontisti” adli eserinde konu edilmistir (Resim 8). Bu
eserde Yusufun kayiga bindirmek amaciyla Isa’y1 iki eliyle kavradigi an tasvir edilmistir. Az sonra
Misir’dan Israil’e yolculuk edecekleri arka fonda uzaklarda kalan piramitlerden ve Misir obeliksinden
anlagiliyor. Yusuf Isa’y1 kaldirmak iizereyken Isa ise gokytiziinde carmih tasiyan meleklere bakmaktadir.
Boylece izleyenin dikkati Isa araciligiyla carmiha dogru cekilir. Carmih tastyan melekler Isa’nin tiim insanlik
icin kendisini feda edecegine ve insanlar1 kurtaracagina isaret etmektedir. Carmih1 saran kirmizi pelerin de
yine Isa’nin olimiinti anlatir. Kayikci ise mitolojik bir figiir olan Charon’u temsil etmektedir. Yunan ve
Roma mitolojisinde ihtiyar kayik¢t Charon 6liilerin ruhlarmi kayikla Styx nehrinden gegiren ve ruhlari oliiler
diyarma gotiiren karakterdir. Bu anlamda yasayanlar diyariyla oliler diyarii birbirinden ayiran yerde
konumlandirilmistir. Poussin’in resmindeki Charon yine Isa'nin kendisini insanlik igin feda edecek olmasini,
bu diinya ile 6teki diinya arasinda bi yerlerde durdugunu ve iki diinya arasindaki baglantiy1 kuracak kisi
olmasini sembolize eder.

Kutsal Aile'nin Nasira'ya yerlesmesinden ve burada hayatlarini devam ettirmelerinden Luka
Incilinde de bahsedilmistir. “Yusufla Meryem, Rab’bin Yasasi'nda ongoriilen her seyi yerine getirdikten
sonra Celile'ye, kendi kentleri Nasira’ya dondiiler.” (Luka 2:39) Nasira’da gecen yillar boyunca Isa
cevresindeki insanlar1 zekast ve bilgeligiyle kendisine hayran birakmustir. Isa on iki yasima geldiginde her yil
yaptiklar1 gibi Fisth Bayrams® icin ailece Nasira’dan Kudiis'e gitmislerdir. Yusuf ve Meryem eve donerlerken

3 Fisth yemeginin ve bayraminin, Hristiyanlik inancindaki 6karistinin temel kaynagi oldugu soylenir. Okaristi liturjisi tiim Hristiyan
mezheplerinde gecerliligi olan, kilisede belirli zamanlarda yapilan ve ekmek ve sarabin insanlara dagitildig1 -siikran anlamindadir bu-
bir torendir. Hristiyanliktaki énemli sakramentlerdendir. Terim olarak Isa’min son aksam yemegini sembolize eder. Ekmek-sarap
ayinindeki ekmek bizzat {sa’nin bedeni oldugu ve Isa’'nin tiim insanlik ugruna kendi bedenini feda ettigi incil'de bir cok yerde geger
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[sa’nin grupta olmadigim anlamislar ve sonrasinda Isa’y1 araya araya Kudiis'e kadar geri donmiislerdir. “Ug
gin sonra O'nu tapinakta buldular. Din 6gretmenleri arasinda oturmus, onlar1 dinliyor, sorular soruyordu.
O’nu dinleyen herkes, zekasina ve verdigi yanitlara hayran kaliyordu.

Resim 9: Pao Veronese, “Isa Tapinakta 1leri Resim 10: William Holman Hunt,

Gelenler Arasinda”, 1560, Tuval Uzerine Yagh “Kurtaricinin Tapinakta Bulunmasi1”, 1854-1860,
Boya, 236x430 cm, Museo del Prado, Tuval Uzerine Yagli Boya, 140x85.7 cm,
Madrid Birmingham Museum and Art Gallery, Birmingham

Annesiyle babas1 O'nu goriince sasirdilar. Annesi, ‘Cocugum, bize bunu nicin yaptin? Bak, babanla
ben biiyiik kayg: icinde seni arayip durduk’ dedi. O da onlara, ‘Beni ni¢in arayip durdunuz?’ dedi.
‘Babam’in evinde bulunmam gerektigini bilmiyor muydunuz?” (Luka 2:46-49) Buradan Isa’min hentiz on iki
yasindayken babasmin Tanr1 oldugunu idrak edebilecek kadar bilge oldugu anlagilmaktadir. Boylelikle
[sa’nin “Tanri’'nin Oglu” oldugu bilgisinin alt1 bir daha gizilmektedir. Yusuf ve Meryem’in ii¢ giin sonra
[sa’y1 tapinakta bulmalari konusu Bati sanatinda genellikle Isa’nin tapmakta kendisinden yasca biiyiik
insanlar arasindayken, onlara ders verirken ya da onlara bir seyler anlatirken resmedilmistir. Venedik
okulundan italyan Ronesans ressami Paolo Veronese (1528-1588) “Isa Tapmakta Ileri Gelenler Arasinda”
adli eserinde Yusuf ve Meryem Isa’y1 ararken Isa'min tapinakta ileri gelen din biiyiiklerine Tanri'nin
buyruklarimi anlatmas1 olayin tasvir etmistir (Resim 9). Yusuf ve Meryem’in olmadigi kompozisyonda
[sa’nin en iistteki figtir olusu onun teolojik olarak wstiinliigtinii gosterir. Parmagiyla gokyiiziinii, yani
Tanr1'y1 isaret ederek onun buyruklarim anlatir. fleri gelenlerden bazilar1 onu dikkatle dinlerken, bazilar:
kendi aralarinda Isa’nin soyledigi seyleri tartistyorlardir ve bazilar1 da ellerindeki kitaplara odaklanmuslardur.
I[sa’nin durdugu platformun alt basamagindaki kum saati bir zaman sonra kendisini insanlik igin feda
edecegine gonderme yapar. Ge¢ Ronesans’ta ortaya cikarilan eserde sanat¢inin renk kullanimi oldukga
canlidir. Bu anlamda tipik bir Venedik ekolii resmidir. Figiirler kompozisyona yerlestirilirken fyon siitun
bagliklar1 ve detay siislemelerle birlikte tapmagin mimarisine de dikkat gekilmistir. ingiliz ressam William
Holman Hunt (1827-1910) ise “Kurtaricinin Tapimakta Bulunmasi” adli eserinde (Resim 10) kompozisyona
Meryem ve Yusuf'u dahil etmis ve Luka Incili'ndeki anlatiya direk bagh kalarak ailenin sevgiyle yeniden bir
araya gelisini gostermistir. Yusuf, Isa'min ve Meryem’'in arkasindan onlara hafifce sarilacak sekilde
resmedilmistir. Mutlulugu ve Kutsal Aile’yi koruyucu 6zelligi vurgulanmistir. Hunt bu resminde resmi
adeta ikiye bolerek Kutsal Aileyi bir tarafa tapinak ileri gelenlerini ise bir tarafa toplamustir. Soldaki oturan
grupta kor olan adam Isa'nin 6gretilerine inanmayanlari, ondaki dogrulari gremeyenleri temsil eder. Elinde
de Tevrat vardir. Eskiye olan baghligi, yeniye olan kapalilif1 temsil eder. Sag arka tarafta, tapinagin hemen
dis kismindaki koér dilenci Isa’'mmn kérleri iyilestirmesi mucizesine gondermede bulunmaktadir. Resmin
genelinde canli renkler kullanilmistir. Kanonik Inciller'de Yusuf isminin gectigi diger bir yerse Isa'nin
Tanr1’nin Oglu oldugunu anlatmak icin gokten indigini sdylediginde kendisine siipheyle bakan Yahudiler'in
“Yusuf oglu Isa degil mi bu?” “Annesini de, babasi da taniyoruz. Simdi nasil oluyor da, ‘Gokten indim’
diyor” serzeniste bulunduklari kisimdir (Yuhanna 6:42). Isa ise Yahudilerin kendi aralarindaki
soylenmelerine kulak asmay1p soylevine devam etmektedir.

2. APOKRIF METINLERDE AZiZ YUSUF

Hristiyanlik inancinda Incil’in bugtinkii haline ulagmast igin ¢ok uzun yillar gegmesi gerekmistir.
Erken donemlerden itibaren olusan yazi kiilliyattnin bir kismi cesitli sebeplerle elenmistir. Ik kilise
babalarinin niifuzu sayesinde 2. yy'mn sonlarindan itibaren Matta, Markos, Luka ve Yuhanna Incilleri,
Resullerin Isleri ve Paulus'un Mektuplar: taninmaya baslanmistir. Ancak bunlarin disinda kalan metinler de

(Yuhanna 6:48, 6:51, 6:53-58, Luka 22:19, Korintliler 10:11) Fisith Bayrama, 1srailogullar1’n1n yiizlerce yil Misir boyundurugu altinda
yasadiktan sonra Misir’dan ¢ikmalarmi ve bu esaretten kurtulmalarini simgeleyen bir kurban yemegidir.
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mevcuttur. “Bazilar1 ¢ok erken tarihlere ait olmasina ragmen kanonik olarak kabul gérmeyen pek gok
kaynak ise Apokrif Incilleri olusturur” Yusufla ilgili bilgilere ulasmak hususunda Apokrif metinler kanonik
Incillerden sonraki en 6nemli kaynag: teskil eder (Tiikel ve Yiizgiiller, 2018, 340). Bu apokrif metinler her ne
kadar kilise tarafindan benimsenmemis olsalar da Yusufa dair kanonik Inciller'de gegen hikayeleri ve
bilgileri daha da genisletirler. Dolayisiyla Bati sanatinda bir ¢ok sanatci eserlerini olustururken apokrif
metinlerden de yararlanmistir. Bu boliimde Yusuf’a dair bir énceki kisimda ifade edilen bilgileri genisletecek
olan metinlere deginilecektir. Bu metinlerden en 6nemlilerinden bir tanesi 16. yy."dan sonra Protevangelium
olarak adlandirilan ve 2.yy.’a tarihlenen Yakup Incili’dir. Bu Incil'de Isa’nin yetiskinlik déneminin oncesi
anlatilir.

oot

Resim 11: Giotto, “Asalarin Takdimi” (sol iist), “Asalarin izlenmesi” (sag; iist),
“Bakire’nin Evliligi” (alt), 1303, Fresk, Scrovegni Sapeli, Padua

Yakup Incili'nde anlatilanlara gore Meryem on iki yasmna geldiginde tapinaktaki din adamlar1 kendi
aralarinda bir istisare yaparlar ve Yahudiye bolgesindeki tim dul erkeklerin bastonlariyla tapmaga
gelmelerini emrederler. Bas rahip bastonlara dualar edip sahiplerine geri verdiklerinde sadece Yusufun
bastonu bir mucize ile gtivercine doniisiir ve giivercin Yusuf'un basina konar. Rahibin Yusuf'un Meryem’i
himayesine almasin istemesine ilk etapta Yusuf tepki gosterir ¢iinkii aralarinda biiyiik bir yas fark: vardir.
Ancak bunun Rab’bin emri oldugu soylendiginde Yusuf kabul eder. Meryem'le birlikte eve giderler. Bu
hikaye benzer sekilde baska bir apokrif metin olan Matta Bebeklik Incilinde de gecer. Rénesans sanatinin
onctilerinden Giotto'nun (1267-1337) Padua’daki Scrovegni Sapeli'ne yaptig1 “Asalarin Takdimi”, “Asalarin
[zlenmesi” ve “Bakire’nin Evliligi” isimli fresk dizisi Yakup Incilindeki hikayeyi temel alir (Resim 11).
“Asalarmn Takdimi” ve “Asalarin Izlenmesi” adli eserlerde en solda duran sakalli ve yas1 gevresindekilere
gore oldukca ilerlemis gortinen kisi Yusuf'tur. Adaylar sirayla bastonlarini rahibe uzatirlar ve sonra
beklemeye baslarlar. Bu iki freskte de Yusuf neredeyse goriinmeyecek sekilde kenarda ve ¢ekinik gosterilmis,
boylece sanatci tarafindan Yusuf'un kendisini Meryem’e uygun gormemesiyle ilgili tereddiit ustalikla
yansitilmustir. Ayrica Yusuf'un ilahi varligiyla diger adaylarin diinyasalligi arasma bir ¢izgi cekilmistir.
Halenin sadece Yusuf ve Meryem’de olusu onlarin kutsalliklarimi gosterir. Nihayetinde “Bakire’nin Evliligi”
isimi freskte gosterildigi gibi Yusuf ile Meryem’in evliligi gerceklesir. Son resimde Yusuf Meryem’e
bakarken Meryem de yere bakar sekilde betimlenmistir. Bu Yusuf'un koruyucu bir es ve baba olacagini
gosteren bir otoriteyi sembolize eder. Hemen Yusuf'un arkasindaki tepki gosteren gencin varligima ragmen
resimde bir ilahilik s6z konusudur.

Yakup Inciliinde Yusuf'un Meryem’in hamile oldugunu anlamast dramatik bir havayla verilmis,
Yusuf'un igine diistugii biiyik ikilem gozler ontine serilmistir. “Onun gtinahini kapatirsam Rab’bin
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kanununa karst gelen biri olurum. Onu Israilogullarinin éniine koyarsam, o zaman onun igindekinden
korkarim. Meleklerden ¢ikabilir ve bdylece sugsuz birini 6liim mahkemesine géndermis olurum. Simdi onu
ne yapmaliyim? Onu gizlice terk etmeliyim” Ancak o gece riiyasina melek girer ve Meryem’'in bakire
oldugunu ve karnindaki gocugun Kutsal Ruh oldugunu soyler (Yakup 14:1). Matta Incili'nde anlatilan
Yusuf'un birinci rityasindan Yakup Incili'nde de ayni sekilde bahsedilir. Burada Yusuf'un sadece Meryem’in
oldiriilmesinden degil karmindaki masum bebegin 6ldiiriilmesinden de korktugunun ve bu anlamda Isa’nin
koruyuculugunu yaptiginin alti cizilir. Yakup Incili'nde Yusufun yashlhigindan bahsedilir ama spesifik
yasindan bahsedilmez. 4. yy.’da yazilan diger bir apokrif kaynak olan Marangoz Yusufun Tarihgesi metninin
ana ekseni Meryem, Isa ve Yusuf ticliistiniin olusturdugu Kutsal Aile imgesidir. isa’nin on iki yasmna kadar
olan donemi ele almir. Yusuf'un Meryem’'den ¢nceki evliliginden Judas, Justus, James ve Simon adlarinda
dort erkek cocuk ve Assia ve Lidya adlarinda iki kiz ¢ocuk sahibi oldugundan bahsedilir. Meryem’le
evlendiginde doksan bir yasindadir ve yiiz on bir yasinda o6liir. Metne ismini veren ve Yusuf' un mesleginin
de marangozluk olduguna dair bilgiler Matta ve Markos Incilleri’'nde vardir. “Marangozun oglu degil mi bu?
Annesinin adi Meryem degil mi?” (Matta 13:55) “Meryem’in oglu, Yakup, Yose, Yahuda ve Simun’un
kardesi olan marangoz degil mi bu? Kizkardesleri burada, aramizda yasamiyor mu?” (Markos 6:3) Diger
apokrif metinler olan Yahuda ve Nikodemus Incillerinde de Yusuf un marangoz oldugu bilgisi yazilidir. “Biz
bunun Marangoz Yusuf'un Meryem'den dogan oglu oldugunu biliyoruz” Yusuf'un ailesiyle birlikte
yerlestigi Nasira’da Seforis sehrinin insasinda marangoz olarak galistigindan bahsedilir (Nikodemus Incili
1:1). “Yusuf, kans1 Meryem ve diger aile fertleriyle yerlestigi Nasira'da, biiytik Seforis sehrinin yapiminda
marangoz olarak calismaktaydi” (Yahuda Incili 2:12) “...ciinkii o bir marangoz cocugunun Nasira'dan
cikacag1, beklenen Mesih olacag1 hakkinda birkag rivayet duymustu” (Yahuda Incili 16:14) Marangozluk
Yusuf'u her ne kadar zengin yapmasa da alet edevatlarin kullanim1 ve bir zanaatci olmasi Isa’nin da boyle
bir diinyanin icinde biiytimesine neden olmustur. Fransiz Barok ressami Georges de La Tour"un (1593-1652)
“Marangoz Yusuf” adli eserinde (Resim 12)

Resim 12: Georges de La Tour, “Marangoz Yusuf”, 1642,
Tuval Uzerine Yagli Boya, 130x100 cm, Louvre Museum, Paris

Yusuf yere dogru egilmis, bir tahta parcasmna delik agmaktadir. Mum 1s1§1m1 tutan gocuk Isa’min
ylizii parlamaktadir. Yerde duran tahta parcalari carmih seklindedir ve Isa'min carmiha gerilecegini isaret
eder. Yusuf'un kaba ve hoyrat yiiziiyle Isa’nin masum ve saf yiizii arasindaki zithk goze carpar. Giindelik
hayatin icerisinde, bir atélyede meydana gelen bir olay sanatci tarafindan ilahi bir yorumla betimlenmistir.
Mumdan yayilan 1siklarin isa'nin sol elinden gegebilmesi Isa’nin diinyasal olmayan yanina vurgu yapar.
[sa’nin diinyevi babasi Yusuf'un is yaparken takindig1 sabirli bekleyis itaatine ve kaderini kabullenigine
isaret eder. Marangozluk hususuyla ilgili olarak Arapga Cocukluk Incili'nde Isa’nin bir mucizesi baglammda
bahsedilir. Kudiis Krali Yusuf'tan kendisi icin bir taht yapmasim ister. Yusuf bu tahti yapabilmek icin iki
sene emek verir ancak is bittiginde Yusuf taht1 ¢ok kiiciik yaptigini fark eder. Korku ve tiziintiiye kapilir.
Ancak imdadina Isa yetisir. “Isa ona dedi ki: Korkma, ve timidin kesilmesin; sen tahtin bir tarafindan tut;
ben de diger tarafindan tutayim” iki tarafa dogru gektiklerinde mucizevi bir sekilde taht olmasi gereken
olctilere gelir (Arapga Cocukluk Incili 39).
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Resim 13: Giuseppe Crespi, “Yusuf'un Olimii”, 1712,
Tuval Uzerine Yagli Boya, 234.5x187 cm, Hermitage Museum, St. Petersburg

Marangoz Yusufun Tarihgesi metninin biiytik bir bolimii Yusuf'un 6limiinden bahseder. Bir ¢ok sanatci
Yusuf'un o6lim dosegindeyken gecirdigi son saatleri eserlerine yansitmistir. Italyan gec Barok
ressamlarindan ve Bologna okulundan Crespi'nin (1665-1747) “Yusuf'un Olimii” adli resmi (Resim 13)
Yusuf'un son anlarim dramatik bir sekilde ele almistir. Fakir bir hayatin yasandig1 belli olan ve koyu
kahverengi tonlarla gosterilen kasvetli odada Yusuf'un yiizii solgundur. Meryem aglarken Isa ise Yusuf'u
kutsamaktadir. Bir eliyle de Yusuf'un soguk elini avucuna almis ona sevgisini belli etmektedir. Yatagin
altina ve yanina Yusuf'un marangozluk aletleri dylesine atilmis haldedir. Ctinkii artik kullanilmayacaklardir.
Karanlik odada Meryem'in yiizii, Isa’nin yiizii ve Yusuf un bedeni, yiizii ve yatag1 parlatilmis, boylece bu iig
figtir arasinda ruhsal bir buitiinlitk yaratilmistir. Marangoz Yusuf'un Tarihgesi metni de zaten bu tigliiden
olusan Kutsal Aile imgesine vurgu yapmaktadir.

Inciller haricinde Yusufla ilgili bilgileri tekrarlayan ve onun Kutsal Aile cercevesindeki hayat
hikayesine ulasilabilecek baska kaynaklar da mevcuttur. Erken Latin Kilisesi'nin ileri gelenleri yasindan
dolay1 biyolojik olarak tekrardan baba olmasimmin imkani olmadigi i¢in Yusuf'un ideal bir koca olarak
secildigini soyler. Ancak 383 tarihli bir metinde Helvidius* isa dogduktan sonra Yusuf ile Meryem’in normal
bir iliski igerisinde olduklarini, bundan dolayr da Meryem'in aslinda Yusuf'tan kaynakli olarak bakire
olmadigin 6ne stirer. Latin rahip Aziz Jerome ise “Helvidius’a Kars1 Kutal Meryem’in Daimi Bakireligi” adli
metinde Helvidius'un Meryem ve Yusuf arasindaki iliskiye dair sdyledigi seyleri teker teker curtittir.
Yusuf'un Hristiyanlik inancinda zaman gectikce daha kutsal bir kisilik haline gelmesi, etrafinda bunun gibi
cesitli tartismalarin da dsnmesine neden olmustur. Incillere nazaran apokrif metinlerde Yusuf’tan daha fazla
bahsedilmesi bunun bir gostergesidir. Erken tarihlerde Kilise ileri gelenleri ve teologlar Yusuf un uygun bir
es ve erdemli bir insan olmasimndan bahsederek onu 6verler. Ortagag’da Yusuf'un daha ¢ok gocuk Isa’nin
babas1 ve Hristiyan ogretisindeki yeri tizerinde durulmustur.

DEGERLENDIRME VE SONUC

Bu calismada 6zellikle erken Ronesans, ge¢ Ronesans ve Barok tislupta yapilan resim 6rneklerinden
ve Kanonik Inciller’le apokrif metinler tizerinden bir Aziz Yusuf ikonografisi ¢ikarilmis ve onun Bat1 resim
sanatinda nasil ele alindig arastirilmistir. Hristiyanlik inancinda Yusuf'un figiir olarak énemi Meryem’in
kocast ve Isa’nin diinyevi babasi olmasindan ve dogumundan &lene kadar isa ve Meryem’i koruyup
kollayan ve bu yolla Kutsal Aile imgesinin tesis edilmesini saglayan erdemli bir insan olmasindan ileri gelir.
Basta Katolik ve Ortodoks Kiliseleri olmak tizere tiim Hristiyanlik geleneginde ona Aziz Yusuf olarak saygi
gosterilir. 12. yy./da ortaya ¢itkan ve o zamandan beri her yil Mart ayinda Yusuf ile Meryem’in anisina bir
dini bayram olarak Aziz Yusuf Giinii kutlamalar: yapilir. Marangoz olmasindan kaynakl olarak da iscilerin
koruyucusu oldugu diisiiniiliir. Kanonik Inciller olan Matta ve Luka Incillerinde ve apokrif metinlerde
Yusuf'un goksel statiisii cogunlukla tek basma degil Isa-Meryem-Yusuf iiglemesi icerisinde bir anlam
kazanmustir. Yusuf'un Isa’nin soy kiitiigtinde nerede konumlandigi, Nasira’da yasadigi, Meryem’le olan

4 Auxentius isimli bir Aryan piskoposun ve Romali pagan senatér Symmachus’un dgrencisidir.
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evliligi, Tanr1’'nin buyrugunu iletmek {izere gelen meleklerin riiyasma girmesi (birinci, ikinci ve tiglincti
riiyalar), Meryem'le Beytiillahim’e gidisi, Isa’min dogmas1 ve hep beraber yaptiklari tapmak ziyareti, ailece
Misir’a kagislari, yeniden Nasira’ya doniisleri gibi Yusuf'un bizzat iginde oldugu dini konular sanatcilar
tarafindan yorumlanarak resmedilmislerdir. Boylece Bat1 sanatinda ortaya ¢ikan bir Yusuf ikonografisinden
bahsetmek miimkiin hale gelmistir. Erken donemlerde var olan tasvir yasag: Yusuf'un erken donemlere ait
tasvirlerini sayisal anlamda de olumsuz yonde etkilemistir. Ctinkii Roma Imparatoru Galerius
Maximianus'un 311 yilindaki Hosgorii Fermam'na kadar Hristiyanlik dini tizerinde biiyiik bir baski var
olagelmistir. Imparator Konstantin’in 313 yilinda yaymladigi fermanla birlikte Hristiyanlarm kendi
inanglarmi 6zgiirce yasayabileceklerine dair elde edilen kazanimlar sayesinde sanatsal ifade olanaklar1 da
onceki zamana gore bir hayli yol katetmistir. 325 yilinda toplanan Birinci Iznik Konsili'nde Isa’mn Tanrr'yla
ayni 6zden oldugu gortisi benimsenmis ve Isa’ya inanan her Hristiyan'm kabul ettigi bildirge
yaymlanmustir:
“Her seye giicii yeten, goriilen ve gdriilmeyen, biitiin seylerin Yaradam olan bir tek Baba Tanri'ya
inantyoruz; bir tek Rab Isd Mesih’e inamyoruz: Tanri'mn Oglu, Baba'dan dogan biricik Ogul, yani
Baba'min 6zvarli§indan olugan Tanri'dan Tanri, Nurdan Nur, gercek Tanri’dan gelen gercek Tanri,
yaratilmis degil, dogurulmus, Baba'min aym 6z varligia sahip olan, kendi aracihi§iyla gokteki ve
yerdeki her sey yapinus, biz insanlar icin ve kurtulusumuz igin goékten inmis, insan bedeni almis ve
insanlar arasmda yaganus, stkinti cekmis ve tigiincii giinde oliimden dirilmis, goge yiikselmis, dirilerle
oliileri yargilamaya gelecek olan O’dur; ve Kutsal Ruh’a da inantyoruz.”>
[sa’nin dogasina dair ortaya koyulan bu goriis sonraki zamanlar icin gérece bir rahatlama saglayarak tasvir
sanatini canlandirmistir. Buna bagh olarak da Yusuf temsillerinin sayis1 artmistir. Ancak bu ¢alismada genel
olarak erken Ronesans, ge¢ Ronesans ve Barok tislupta yapilan resim 6rnekleri tizerinden bir sorusturma
gerceklestirilmis, Hristiyan tasvir sanatindaki Aziz Yusuf ikonografisi de bu ¢ercevede olusturulmustur.
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