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Oz

Yazinsal metinleri anlayabilmek onun anlam katmanlarimn ne olduguna dair ¢oztimlemeleri zorunlu kilmis ve bu
durum bir¢ok kuramin ortaya ¢ikmasini saglamustir. Ontolojik edebiyat kurami da edebi metinlerin incelenebilmesi adina sanat
sosyolojisinin edebiyata bir uyarlamasi olarak tanimlanmistir. Roman Ingarden ve Nicolai Hartmann tarafindan sistemlestirilen
bu yaklagima gore edebi metinler; fiziksel ve anlamsal agidan tabakalara ayrilarak metnin ontik yapisi olan ses, semantik,
nesne-obje, karakter ve alin yazisi basliklar1 ad1 altinda incelenir. Boylece bir edebi metnin sadece 6n yapis1 dedigimiz yiizeysel
yapist degil ayn1 zamanda arka yapist yani derin yapisi da analiz edilip onun géndermeleri, cagrisimlar: gibi bircok husus
etraflica ele alinip yorumlanabilir. Okurun edebi metinde anlamlandiramadig1 ya da éngoremedigi hususlar; bu yaklasimla ele
alinan incelemelerde, agikliga kavusabilir ve boylece metnin daha iyi anlagilmasi saglanabilir. Nitekim siir gibi anlamsal
oruintiileri yogun metinlerin incelenmesinde bu ihtiya¢ daha fazla ortaya gikmaktadir. Bu gercevede yapilan bu calismada
ontolojik tahlil yontemi ana hatlariyla ele alinmis ve Tiirk siirinin énemli yap1 taslarindan biri olan Fazil Hiisnii Daglarca’nin
“Caglarda” adl siiri incelenmistir. Boylece siirdeki her ayrintinin bir biitiin olarak nelere tekabiil ettigi ortaya konularak metnin
anlamsal katmanlarina ulasiimaya calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ontolojik Edebiyat Kurami, Fazil Hiisnii Daglarca, Nicolai Hartmann, Caglarda.

Abstract

Better understanding of the literary texts has made the analysis of what their semantic strata are necessary and this led
to the emergence of many theories. Ontological literary theory is defined as an adaptation of the sociology of art to literature in
order to review literary texts. According to this approach systematized by Roman Ingarden and Nicolai Hartmann, literary texts
are layered physically and semantically and reviewed under the heads of phonetics, semantics, object, character and
predestination, which are the ontic structure of the text. In this way, not only the surface structure called initial structure of a
literary text but also back structure namely the deeper structure is analyzed and many points including the allusions and
connotations are thoroughly discussed and interpreted. The points that cannot be interpreted or predicted by the reader in a
literary text can be clarified in the reviews done with this approach and thus the literary text can be better understood. Indeed,
in the review of the texts with dense semantic patterns like poems, this need becomes more evident. In this study conducted
accordingly, ontological analysis method is generally discussed and one of the important building stones of Turkish poetry,
Fazil Hiisnti Daglarca’s poem “Caglarda” is reviewed in this framework. Thereby, to what each detail refers in the poem is
revealed as a whole and semantic strata of the text is attempted to be reached.
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1. Giris

Edebiyat kuramlari; edebiyatin tanimindan hareketle ilkelerini, dl¢titlerini, amacini, islevini merkeze
alarak onun gercekle, toplumla ve insanla iliskisinin niteligini belirlemeye ¢alisir. Edebi deger ve sorunlar1
ile edebi eserin ortaya ¢ikis kosullarini konu edinen edebiyat kuramlar1 bu sebeple biitiinciil yaklasimlardir
(Solak, 2014, 101). Edebi eser ise, malzemesi dil olan ve estetik bir bigimle sunulan sanat eseridir. O kendisini
olusturan parcalarin bir diizene gore birlesmesi sonucunda tamamlanmis bir sistemdir. Bu sistemin
olusmasindaki diizen eserin disinda degil, icinde saklidir. Bu sebeple edebi metni gercek anlamda
kavrayabilme, ontolojik bakis gibi iist diizey bir kullanimla mitimkiindiir. Edebi metni anlamak eseri
olusturan parcalar arasinda iliskileri belirlemeyi, onun yapisini biitiin yonleriyle incelemeyi esas alir. Buna
gore herhangi bir unsur yalniz kendi basina bir degerdir fakat her bir parca ctimledeki kullanimiyla da diger
unsurlarla birleserek ayr1 ve yeni bir anlam kazanir. Iste bir metni anlama noktasinda en énemli hususlardan
biri onun parcalanmasi ve her parcanin kendi basina ctimleden daha tist seviyede bir hususiyeti tasidiginin
ortaya konulmasidir (Aktas, 2011, 556-557; Emre, 2012, 65).

Anlat1 ttirleri; duygulari, diistinceleri etkili ve estetik bir bicimde dile getirmeyi ve dili giinliik
konusma dilinden farkli bir bicimde kullanmay1 amag edinirler. Bu sebeple anlati;; romandan destana,
oykiiden tiyatroya, masaldan efsaneye kadar ¢ok genis bir yelpazede varlik bulmustur. Fakat anlat1 tiirleri
arasinda siiri ¢ok farkl bir yerde tutmak gerekir (Aktas- Giindiiz, 2008, 349). Ciinkii siir diger edebi tiirlere
nazaran anlami belirgin olmayan, kapali, miiphem, anlasilmazliga doniik bir gercevede kendisini gosterir.
Bu sebeple siirdeki anlam, nesre has olan dogrudan dogruya mantiki bir anlam degildir (Cetin, 2001, 247).
Fakat biitiin metinler gibi siir de anlasilmak i¢in okuyucu elinde bir nesne hiiviyetine biirtintir. Ciinkii o
¢oziilmesi gereken bir semboller yumagidir. Gerek yazarin, metnini {iretme siirecinde sembollerle 6riilti bir
zincir olusturmasi gerekse okurun, metni en dogru sekilde anlamak i¢in bu kodlar1 ¢6zme egilimi; metni
yazar ve okur arasinda bir iletisim aracina dontistiiriir. Bu durum en azindan saglikli bir iletisim icin gerekli
goriiliir. Burada hermeneutik gibi farkli okuma bigimlerinden yararlanilmadigindan metnin ¢éztimiintin,
yazarin kodlarinn ¢oziilmesi seklinde kurgulanmasi sahih bir iletisimin en énemli 6gesidir. Ctinkii “anlati,
okur ve yazar arasinda gerceklesen sembolik bir eylemdir. Bu nedenle yazar ve okuru bu sembolik eylemde
rol alan temsilciler (agents) olarak gormek gerekir. Yazar yaratma stirecinde sembollerle oriilii bir kodlar
zinciri olustururken okur da okuma siirecinde yazarm sembollerle 6rdiigii bu kodlar zincirini ¢ozmeye
calisir.” (Can, 2013, 196).

Yukaridaki degerlendirmeler dogrultusunda kuskusuz bir edebi metin incelemesinde metnin
kendisi, orijinali, en 6nemli inceleme nesnesidir. Edebi metinlerin incelenmesinde her bir tahlil metodunun
az da olsa eklektik bir hiiviyet sergiledigi sdylenebilir. Bu ytizden ele alinan kuram cergevesinde incelenen
metinlerde ihtiyaca gore sairin donemi, sahsiyeti ve eserlerinden de yararlanilabilir. Nitekim bu ¢alismada
da Cumbhuriyet Dénemi ve sonrasi sairi olan Fazil Hiisnti Daglarca’'min “Caglarda” adl siiri ontolojik
edebiyat kurami dogrultusunda incelenmis ve bdylece sairin etkilenmeleri, yasantisi gibi hususlar da
dikkate alinarak siirin anlam diinyasina ulasilmaya calisilmistir.

Ontolojik Edebiyat Kurami

Gortineni oldugu kadar onun ardindaki gercekligi de inceleyen, yani varlig1 bir biitiin olarak ele alan
bir felsefe alan1 olan “ontoloji”; anlamini Yunanca onta (var olan) ve logos (6greti, teori, bilim) kelimelerinden
almaktadir. Bu kavram ilk olarak on yedinci ytizyillda kullamilmus olsa da bir kavrayis olarak ontolojik
yaklasgima dair ilk tanimlamalara Aristo'nun eserlerinde rastlanir (dogangocmen.files.wordpress.com,
23.09.2014). Aristo’yla baslayan varliga iliskin nitelemelere Platon’dan Kant’a, Hegel'den Christian Wolff'a
kadar bircok felsefeci katki sunmustur. Her bir felsefecinin katkisiyla daha da derinlesen bir yap: olarak
karsimiza cikan ontoloji biliminin, edebi metne doniik varlik problemini tartismaya agan ve sanat yapitina
varlik tabakalar1 halinde modal bir analiz uygulamak ise estetik bilimci Roman Ingarden’a diiser. O, siir gibi
edebi metinleri de bir varlik olarak gormiis, onun fiziksel ve anlamsal yapisini ortaya koyacak bir imkan
alani olusturmustur. Ontolojik inceleme yonteminde ses, anlam gibi unsurlar1 bir biitiiniin pargalar: olarak
ayr1 bir sekilde ele almis ve bu sayede metnin varlik tabakalariyla daha iyi anlasilmasina ya da onun ne
anlatmak istediginin ortaya koymasina calismistir. Ingarden, varlik tabakalarini ayri bir sekilde tasnif etmis
olsa da onlarin bir edebi metinde i¢ ice ge¢mis oldugunu da belirtir. Ona gore her tabaka, zorunlu olarak
metnin ontik biitiinltigtinden pay alir. Fakat her bir tabakanin, sanat yapitinin biitiinliigii agisindan islevinin
farkli oldugunu soyler (Tunali, 2014, 89-90). Varliksal bir obje olarak herhangi bir edebi metni olusturan bu
tabakalar sunlardir:
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“1. Dilsel ses yapilar: tabakasi,
2. Anlam birlikleri tabakasi,
3. Sematik goriisler tabakasi,
4. Betimlenen nesneler tabakasi ya da metafizik tabakasi1” (Tunali, 2007, 110).

Roman Ingarden’in yaptig1 bu tasnifin birinci tabakas: sesler tabakasidir. Bilindigi tizere her metin
ses ve anlami kendisinde tagiyan sozctiklerden olusan bir yapidir. Boylelikle bir siirin ya da edebi metnin bir
ses varlig1 oldugu gibi anlam varlig1 da vardir. Onu saglayan da sozctiklerdir. Ciinkii sozciikler, baska
sozciiklerle bir araya gelerek, kendi fiziksel varliklarini baska varliklarla bir araya getirerek uzun anlam
dizeleri olustururlar. Bundan dolay1 bu tabaka, diger tabakalarin da varlik sebebi ya da tasiyicisi olarak islev
goriir. Bunun i¢indir ki Ingarden, dilsel ses yapilar1 tabakasmin sadece ontolojik bir islevi olmadigini ayni
zamanda estetik bir islevi de barmdirdigim belirtir (Kolcu, 2011, 213). Ciinkii ortaya ¢ikan her tabaka, o
tabaka igin karakteristik estetik deger nitelikleri kendinde gosterir. Iste ilk tabakanin bu estetik islevi, somut
olarak edebiyat eserlerinin yaratildiklar: dilden bagka bir dile cevrilmesinin giicligiinde ortaya cikar (Tunals,
2010, 81).

Tabakanin ikinci kismi olan anlam tabakas: ise ilk tabaka olan dilsel ses yapilar: tabakasiyla siki
sikiya bagh bir islev goriir. Bu tabakay1 olusturan sey ctimleler ve ctimlelerin birligidir. Bir edebi metnin,
ctimlelerden ve ctimle birliklerinden olustugunu diistindti§timiizde bu tabakanin 6nemini daha iyi kavramis
oluruz. Ciinki anlam tabakasinda bir edebi eser kendi polyphony’sine ‘kendi sesini’ katar ve bu
polyphony’nin meydana gelisini etkiler. Her edebi metinde bir anlam s6z konusu olduguna gore Ingarden,
sanat eserinin estetik olarak kavramak gerektiginde oncelikle anlam birliklerinin anlasilabilir olmasi
gerektigini soyler (Tunali, 2010, 82). Ciinkii bir edebi metinde anlam, metnin okuyucu tarafindan estetik haz
duymasini saglayan bir islev gortir. Bu sebeple bir edebi metinde anlam aranmasi kaginilmazdir.

Roman Ingarden’in yapmis oldugu tasnifin tigtincii asamasi1 sematik goriisler tabakasidir. “Gortisler
tabakasi; nesnelerin, olaylarin verilme bicimini bir edebiyat yapitinin olaylarla ilgili 6rgiistinti ifade eder.”
Bu asmada sanat¢inin anlattigi nesneler, olaylar bir goriis agisindan degerlendirilir. Bunun icin goriis
tabakasi; edebiyat yapitinda varliga, olaylara, diinyaya bakis tarzini gosterir ve bu bakis tarzi da yapitta
bicim olarak kendini gosterir. Bu sebeple goriis tabakasi edebiyat yapitinda ¢ok biiyiik bir islev gortir.
Ayrica bu tabaka; edebiyat yapitinin estetik olarak kavranmasinda, okuma stireci boyunca gortislerin
okuyucu i¢in aktiiellesmesi, onun soyut olana iliskin bir takim kavramlar: somutlastirmas: agisindan son
derece 6nemli goriiliir. Ctinkii burada okuyucu hayal giiciiyle tasvir edilen nesneyi goriisel ya da niteliksel
olarak hayal giictinde goriir veya onu yeniden yapilandirir. Boylelikle okuyucu nesnelerle dogrudan bir
iliski icine girmis olur (Tunali, 1989, 112-113).

Betimlenen nesneler tabakasi ya da metafizik tabaka ise Ingarden’a gore bir edebi eserin son varlik
tabakasidir. Bilindigi {izere bir sanatginin yapmak istedigi sey bir objeyi goriiniir kilmaktr. Iste Ingarden,
varligin fenomenal bir obje olarak bize verilmis oldugu perspektife ‘gorme’ adini verir. Buna ilaveten de
Ingarden soyle der:

“Edebiyat eserinde okuyucuya verilen gormeler (perspektifler) hicbir zaman gercek alg: perspektiflerinde degil
de tersine sirf fantezide aktiiellesebilirler. Ama bu gormeler okuyucuya yalmz yapma bir yoldan verilir ve gergek, real
olan nesnelere ait degil, tersine; salt intentional icerik bakimindan goriiniiste real nesneler degilse, ayni sekilde onlarin
verildigi perspektif de irrealdir. Gorme tabakasi, gercekten edebiyat eserinin temel bir elemaridir; bu eleman ortadan
kalktiginda edebiyat sanat eseri, sadece bir edebiyat eseri haline gelir” (Tunali, 2010, 83).

Roman Ingarden’in gorme tabakasiyla ilgili tespitleri bir edebiyat eserinde real olanla irreal olan
arasindaki ayrimi ortaya koymaya c¢alismasi bakimindan énemlidir.

Ingarden’in edebiyat eserindeki varlik tabakalariyla ilgili yapmis oldugu belirlemeler bir eserin
anlamini yapisal olarak ayirip ortaya koymas: bakimindan dil bilimciler tarafindan oldukg¢a 6nemsenmistir.
Ctunkt yapmis oldugu kategorilestirme, siirin yapisal olusumunda ileri siiriilen dort basamakla ortiistir.
Buna gore yiizey yapi, dilsel ses tabakasi; derin yapi, anlam birlikleri tabakasi;, derin tasarim, sematik
goriisler tabakasy; izlek de metafizik ya da alin yazisi tabakasina tekabiil eder (Koktiirk, 2001, 155, Ince’den
akt.).

Roman Ingarden’in varlik tarzi yoniinden sanat yapiti tizerine yaptigi bu ¢oziimleme yontemi,
modern ontolojinin kurucusu Nicolai Hartmann tarafindan da ele alinir. O, sanatin realiteyle ilgili bir
baglihig1 olmas1 gerektigini belirtir fakat bu baghligin sanat yapitinin varlik tarzimi tek basma agiklamaya
yeterli bir modalite olarak diisiiniilemeyecegini sdyler. Bunu da “objektivation” kavramiyla aciklar.
“Objektivation, var olmayan bir seyin ortaya konmasi anlamina gelir ve onun alt sinir1 konustugumuz dille
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baslar ve sanat yaratmalar1 alanini icine alarak bir tist sinira kadar uzanir.” Bu tist sinur, tinsel yaratmalarin
oldugu estetik objelerdir. Bu estetik objeler de sanat¢inin eserini olustururkenki amacini ortaya koyabilecek
ipuglarini bize vermesi agisindan énemlidir. Ciinkii her sanatgi, ortaya koydugu tirtintin birileri tarafindan
okunmasini bekler. Bunun i¢in objektivation kavrami, eser ve yazar-sairin disinda {ictincti birine de ihtiyag
duyar. Bu cercevede s6z konusu olan edebi metnin okur tarafindan herhangi bir estetik objede, icerigin
canlandirilmasi ya da okunmasiyla tamamlanabilecegi s6z konusudur (Tunali, 1989, 52-57).

Hartmann ortaya koymus oldugu objektivation kavramiyla ontik yapi bakimindan herhangi bir
edebi metnin yapisiny; real, on-yap1 (vordergrund)” ve ‘irreal, mana (Geist) veya arka-yap: (hintergrund)
olarak iki ayr1 varlik alani altinda toplar. Buna gore 6n yapi olarak belirlenen tabaka, acik olarak bilinen
duyusal bir tabakadir; bagimsiz, ontik bakimdan kendi-basina var olan real tabakadir. Fakat Hartmann bu
yapimin kendi basina var olmaya (mana- Geist) sahip olmadigini belirtir. O, irreal olan arka yapinin ise asil
tinsel icerigin oldugu, nesnelles-tir-mede asil s6z konusu olan kismin bu yap1 oldugunu fakat bu tabakanin
da bagimsiz bir varlik tarzina sahip olmadigini ifade eder. Hartmann, bunu bir tas kitlesi olan heykel
ornegiyle soyle izah etmistir: “Tasin real formu, onu seyreden bagimsiz bir varliktir fakat (onun gosterdigi)
hareket ve canlilik, yalniz sanattan anlayan bir ruh (Geist) icin bir varliga sahip olabilir. Bunlar, o halde
kendi baslarina degil, bir (anlayan) ruh (Geist) i¢in vardir.” (Tunali, 2010, 17). Hartmannin bu
acgiklamalarindan bir edebi metnin kendi iginde farkli tabakalari tagimasinin onun ontik biitiinliigiiniin
olmadigi anlaminmi tasimadigini, bilakis tabakalar arasinda girift bir yapiyla ontik bir bittinlik
olusturdugunu anlariz. Yani real varlikla ideal varlik arasinda bir ayrim oldugu kadar bir ortiisme de
oldugunu soyleyebiliriz. Bu ontik biitiinliik altta madde olmak {tizere hayat, ruh ve mana gibi dort ontik
tabakay1 da icine alir. (Tunali, 2010, 23). Nitekim bu tabakalar arasindaki iliski de zaman, mekan, nitelik,
nicelik gibi kategoriler tizerinden kurulur (Hartmann, 2005, 160). Bu ¢zelliklerle 6riilii ve tabakalasmis ontik
yapy, estetik olarak onu kavramay gerektirir. Clinkii ancak estetik bir kavrama iginde edebi bir metin biitiin
olarak bize verilir ve bizler de ancak bu sekilde ondan haz duyabiliriz (Tunali, 1989, 60).

Ontolojik yonteme dair Roman Ingarden ve Nicolai Hartmann'in bakis acilar1 farkli olmustur.
Ingarden ses tabakasimi kelime ve sesler ayrimi yapacak sekilde farkli bir yapi olarak goriir ve nesne
tabakasini o, anlam tabakasi olarak ele alir. Hartmann ise dili maddi bir tabaka olarak kabul eder ve kelime
ile sesi birbirinden ayirmaz (Kolcu, 2011, 219). Onlarin estetik bir obje izerinde sistemlestirmeye calistig1 ve
birbirilerinden farkli yonleriyle ortaya koyduklari bu analizi Tiirkiye’de ontoloji calismalariyla bilinen Ismail
Tunaly, elestirel bir yaklasimla ele almustir. Tunali, Estetik adli eserinde Roman Ingarden’in estetik objeyi
belirleme noktasindaki bazi tespitlerine kars: ¢ikar. Ornegin; Ingarden’in sanat yapitinin real yapist ile irreal
yapisini, zaman kavramini baz alarak ayni kategori igine sokmasini biiyiik bir yanilg: olarak goriir (Tunaly,
1989: 62). Yine Ingarden’in bir edebi metnin ontik yapisina ait ses-kelime, anlam ve nesne tabakasinin
yaninda gorme tabakasmi da katmasma dair itirazlarimi siralar. Gérme tabakasmin bir tabaka olarak
gormenin dogru olmadigini, onun daha c¢ok bir kategori ya da bir bicim prensibi olarak goriilmesi
gerektigini ifade eder (Tunali, 2014, 111). O, Ingarden’in estetik objeye doniik bir problemin varligini
gordiigiini fakat tam olarak bir model belirleyemedigi elestirisini ona yoneltir. Tunali’'nin buna benzer
tespitleri aymi sekilde Nicolai Hartmann i¢in de s6z konusu olmustur. Onun hem Sanat Ontolojisi hem de
Estetik adl1 eserinde Hartmann’in sanat eserinin ontik yapisini belirlemek icin yaptig1 simiflandirmalara da
elestirel yaklastig1 goriiliir. Buna gore Tunali, Hartmann'in tabakalar arasinda yapmis oldugu ayrimlarin
tam olarak bir netlik tasitmadigin soyler. O, Hartmann’in dil denen varligi maddi bir yap: olarak figiiratif
sanatlarin maddi yapilarinin yerine koyduguna deginir ve bu ytizden de Heidegger gibi diisiintirlerin aksine
onun dile yeterince 6zel bir anlam vermedigi ¢ikariminda bulunur (Tunali, 2014, 109).

Tunali hem Roman Ingarden’n hem de Nicalai Hartmann'in tabakalar teorisinde getirmis olduklar1
somut ¢oziimlemelerin belirsizlikler tasidigini1 ve boylece yapilan ontolojik analizin metodolojik degerinin
glictinti kaybettigini belirtir. Ctinkii Tunali, ontolojik analizin metodolojik bir nitelik tasidigini ve onun en
biiyiik degerinin de sanat eserine uygulanmadaki pratigin metodolojik 6zelliginden ileri geldigini soyler. Bu
sebeple Tunali; ontolojik ¢oziimlemenin edebi metne uygulanmasinda, farkli metodolojilerin aksine, estetik
objenin biittinliigtint bozmadigini, onun ontik tabakalar arasinda bir biitiin oldugunu ifade eder. Bunun icin
de bu bitunligt ¢oztimleyecek bir yontemin, bu biitiinliik karakterini dikkate almasi gerekir. Ctinkii bu
ozelligini kaybeden bir edebi obje varligini da kaybeder (Tunali, 2014, 113). O, Sanat Ontolojisi adl1 eserinde
Roman Ingarden ve Nicolai Hartmann'in ortaya koymus olduklar1 bilgiler 1siginda edebi birkag metne
donitik ontik bir ¢oziimleme yapar. Bu ¢oziimlemenin de tabakalar: ses tabakasi, anlam tabakasi, nesne veya
obje tabakasi, karakter ve son olarak da kader tabakasidir.
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1: Sesler Tabakas1: Ontolojik ¢oztimleme yonteminin ilk basamagi olan bu tabaka, oncelikle seslerin
ritmik ahengine dayanir. Bu durumda ele alinan metin siirse onun kafiyesi, redifi, fonetik ahengi olusturan
asonans ve aliterasyonlari, sozciik tekrarlar: tizerinde durulur. Boylece metne ses yoluyla estetik bir haz
verilmeye calisildig) i¢in siirin ses ritmi biiytik 6nem tasir.

2: Anlam Tabakasi: Ses tabakasinin {iizerinde yer alan anlam sferi, kelime ve ctimle olmak
tabakalarini i¢inde barindirdig icin heterojen bir dzellik gosterir. Kelime tabakasi, ses tabakasna en yakin
tabakadir ve bu boliimde sozciiklerin tek tek temel anlamlar: tizerinde durulur. Gerektiginde sozctiklerin
morfolojik yapisma deginilir. Ciimle semantiginde ise metindeki ctimlelerin olusturmus oldugu anlam
tizerinde durulur ve ciimleyi olusturan kelimelerin temel anlaminin disinda hangi anlamlarda kullanildig:
tespit edilerek ctimleler anlam ve yap1 bakimimdan incelenir.

3: Nesne (Obje) Tabakasi: Bu bolimde metinde stz konusu olan seyin ne olduguna dair bir
sorgulama baslar. Bu sorgulama neticesinde sanat eserinde sairin ortiik bir anlatimla ortaya koymus oldugu
nesneleri agiga ¢ikartmak amagclanir. Dolayisiyla edebi bir metinde olaylarin, insanlarin merkezde oldugu
tabaka nesne tabakasidir. Bu tabaka, diger biitiin tabakalardan ayr: bir yerdedir. Ciinkii diger tabakalar her
seyden once eserin eregi olan objeleri-nesneleri betimlemek igin vardirlar fakat nesne tabakasi sadece kendi
kendisi i¢in var olan bir tabaka 6zelligi gosterir.

4: Karakter Tabakasi: Estetik bir objenin arka yapisinin tigtincii basamag1 olan bu sferde sairin; siirin
bitiinliigiine mecazlar yoluyla yansittigi ruh hali, karakteri ortaya konmaya calisilir. Anlaticinin nasil bir
psikolojiyle metni olusturdugu, karakterini sekillendiren etmenlerin metinde nasil yer buldugu gibi sorulara
cevap aranir. Bu tabaka kimi zaman nesne tabakasiyla birlikte ele alinir. Ciinkii sairin ruh haline ait tespitler
nesne tabakasindaki mecazlarin ne anlama geldiginin tespitiyle miimkiindiir. Boylelikle sairin kisiligi,
psikolojisi tizerinde saglikli ipuglarina ulasilip etrafli bir degerlendirme yapilabilir.

5: Kader (Alin yazisi) Tabakasi: Ontolojik ¢oziimleme ydnteminin son basamagi olan bu tabakada;
sanat eserindeki mecazlar, sanatlar yoluyla anlatilanlarin en derininde olan anlamin ne oldugu sorusuna
cevap aranir. Boylece sadece sairin ya da yazarin kisisel diinyasiyla degil biitiin insanlarin yazgisina doniik
olan perdenin aralanarak evrensel bir sonuca gotiirecek olan anlami ortaya koymak amaglanir.

Roman Ingarden’in, Nicali Hartmann'in ve fsmail Tunal’nin katkilartyla izah ettigimiz ontolojik
tahlil yontemi sonug olarak, bir edebi metnin bir biitiin oldugu fikrinden hareketle metnin hem dis yapisini
hem de igyapisimi derinligine ¢oziimlemeyi amagclar. Bunu ortaya koymak amaciyla da ele aldigimiz
calismada Ismail Tunali’nin Sanat Ontolojisi adli galismasindaki ontolojik simiflandirma ve Yavuz Bayram'in
ontolojik tahlil yonteminde kullandig1 asagidaki tablo tizerinden bir metin ¢6ztimlemesine gidilecektir
(Bayram, 2008, 172).
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SIIRSEL YAPI
A. ONYAPI B. ARKA YAPI
Duyulur Yap: I Yapy, Irreal Varlik Alani,

Dis Yaps, Ses Tabakasi,
Maddi Tabaka, Goriintir Yapi,
Real Varlik Alani,
Underground, Sekli Yaps,
Bicimsel Tabaka

[D1s gortiniim

[IHarfler, heceler, kelimeler...

00Icii, ahenk,

URedif, kafiye

[Misra-beyit-bent yapisi...

OGiirin ~ varhigiyla duyulan, algi-lanan,
goriilen; yani isitsel ve gorsel anlamda siirin
maddi yapisina ait her sey.

Soyut Yapi, Interground, Muhteva.

1.Anlamsal (Semantik) Tabaka
a. Kelime Semantigi (Cognitive)
b. Ciimle Semantigi (Sentaks)

2.Nesne (Obje) Tabakas1
Anlami agulikli olarak tasiyan kelimelerden (temel obje ve yardimci
objeler...) olusur.

3.Karakter Tabakas1
Sairin ruh diinyasi, kisiligi, yetistigi ortam, bakis agcisi, psikolojik
diinyastyla ilgili bilgiler vs.den olusur.

4.Alin yazis1 (Kader) Tabakas1

Ucgtincii tabakadaki tespit ve degerlendirmelerin icinde bulunulan sosyal
yap1 ve bu yapin biitiin insanlik agisindan da degerlendirilmesi. Siirden
ilhamla varlik dlemi ve bu alemin niteligiyle ilgili degerlendirmeler...

“Caglarda” Siiri ve Ontolojik Tahlili

Caglarda

Yapraklar kimildanmus,
Yanmis kollu dev lambalar,
Anlarimdan.

Haberler, agaran giinese karsi,

Dogan buzagilarla, cobanlarimdan.

Biittin yollarim yitirenler,

Ceteler, ctizamlilar, korkaklar, hepsi,

Alsin alsin gecelerini,
Ciimlesi hanlarimdan.
Yiiriir,

Bin bicimle, sicak sicak, haly;
Opynar, oynagir,

Binbir sevingle, ipek,

Doslugum dagilir uzak insanlara

Ulkeler dilince,
Kervanlarimdan.

Cakar gozleri varmis, yumusak elleri,

Yanaklarinda giiller agarmus.
Verilmisler,

Kara topraga,

Soy soy,

Selamlar gelir canlarimdan.

Baktim ki, sehirlerce sonsuz sehirlerce aydinlik,

Daglar1 geri aldim,
Ceylanlarimdan.
Evin tad1 genisledi, tertemiz,
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Perdeler acilds,

Kars1 pencerelerde.
Ugctu biiytik yalnizliklar,
Dort yana alanlarimdan.

Caglarla diistindiim altin saraylarda
Toprak damlardan uyandim.

Sultan oldum,

Tek tek,

Vazgectim sultanlarimdan.

Muhammed,

Daima giiltimser.

Isa,

Affetmis.

Yedi cihani verdim,

Aldigim bu diinya, imanlarimdan.

Uzanur aklin 6tesinde, hiir.

Ask kadar buytimiis,

Beyaz ama daha beyaz,

Kimler gecer, giizelim, kimler zamanlarimdan (Daglarca, 2008: 688).

1.0n Yap:

1.1. Ses tabakas1

Edebiyatimizin en tiiretken sairlerinin basinda gelen Fazil Hiisnii Daglarca, Caglarda siirini yap1
bakimindan sekiz boliimden fakat farkli sayida misralardan olusan serbest vezin tizerine kurmustur.

ik boliimde daha ¢ok kaln tnlulerin tercih edildigi ve 1, r, 5, n seslerinin vurgulu oldugu
sozciiklerle ritmik bir ahenk olusturulmustur denilebilir. Ozellikle “r” sesleriyle olusturulan aliterasyon
yogun bir sekilde goze carpar. Sairin asonanslara ve aliterasyonlara basvurmasi, okurun sozciikler tizerinde
derin anlamlar1 agiga ¢ikaracak ipuglarina ulasmasini miimkiin kilar. Fazil Hiisntii Daglarca, seslere derin
anlamlar yiikleyen bir sairdir. Bu sebeple asonans ve aliterasyon sanatini ¢ok sik kullanmustir siirlerinde
(Kirkiz, 2013, 48-61). Yine ilk dortliikte yapraklar, lambalar, kimildamis, yanmais, agaran, dogan, anlarimdan,
cobanlarimdan sdzciikleriyle sairin redif ve kafiyelerden faydalanarak siiri tekdiizelikten uzaklagtirmak ve
béylece siirin musiki degerini arttirmak istedigi goruliir.

Siirin ikinci bolimi hece sayisi farkli dort dizeden olusur. Ik dortliige oranla ince tnliilerle
kurulmus sozciiklerin arttign gozlenir. ik dortliikte oldugu gibi asonanslardan ve aliterasyonlardan
faydalanmustir sair. R sesi ve “-ler” redifiyle olusturulan baskinlik sesle anlamin biitiinlesmesini saglamasi
acgisindan onemlidir. Yollarini, hepsi, gecelerini, ctimlesi gibi sozciiklerle olusturulan ahengin de siire
miizikal bir tin1 kazandirdig1 soylenebilir. Fazil Hiisnii Daglarca’nin siirlerinde uyak rastlantisal olarak degil,
bilingli bir ¢abanin ya da se¢imin {iriiniti olarak 6nemli bir yer tutar. O, bir¢ok siirini bu felsefe
dogrultusunda olusturmustur ancak bunun yaninda hi¢ uyak kullanmadig: siirleri de yok degildir. Uyaksiz
siirlerinde ise dizenin anlam derinlikleri i¢inde erimis olan uyak benzeri ses tekrarlar1 s6z konusudur. Bu
sebeple Daglarca uyaksiz siirleri icin: “Isitilebilir, goriilebilir: siirdeki usun icindedir, lgiilerim, uyaklarim.”
der (Kirkiz, 2013, 11-12).

Siirin tictincti boliimiinde sairin mesajla paralel olarak ses tekrarlarryla kismen bir ahenk olusturarak
sicakligl, ictenligi kuvvetlendiren bir anlatima gidildigi gortiliir. Sair; 1, s, ¢ linsiizleri ve genis zaman
ekleriyle kurulan sozciiklerle misralarda akiciligi saglamaya calismistir. Tkinci dizede sairin “bin bicimle”,
dordiincii dizede “binbir sevingle” ve altinci dizede “iilkeler dilince” kullanimlariyla siirin i¢inde bir ig
uyum saglamak ve kendisinden sonra gelen sozciiklerle anlamsal bir birliktelik olusturmak istedigi fark
edilir. Ayrica sairin kisa dizelerle siiri olusturdugunu goriirtiz. Misralarin sdzciik sayis1 azaldikga sozciiklere
yiiklenen anlam da yogunlagir. Bu 6zellik, Fazil Hiisnii Daglarca’nin en giiglii yonlerinden biridir diyebiliriz.

Fazil Hiisnti Daglarca'nin dordiincii boliimde de tekrarlara basvurarak anlatimi giiclendirmek
istedigini goriiriiz. Zaman ekleriyle anlami ve ahengi destekleme amaciyla olusturulmak istenen siiriyet,
devrik ciimlelerle desteklenmistir.
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Siirin besinci boltimii, sekil bakimindan Caglarda siirinin en uzun misrasini iginde barmndirir. Anlam
tabakasinda anlatacagimiz bu durum bilingli bir tercihin tirtintidiir elbette. Sekiz misradan olusmakla yine
siirin en uzun boliimii olan bu kismi bicimsel olarak iki boliime ayirmak miimkiindiir. Ciinki sairin biitiin
boltimlerin son misrasinda “-larimdan” redifini kullandigim goriirtiz. Bu kullanim adeta siirin boliimleri
arasinda bigimsel olarak baglant: kuran zincir gorevi tistlenmis gibidir. Bu boliimde ise sair bu redifi iki defa
kullaniyor. Yine ilk misrada bagla¢ kullaniminin siirin anlamsal vurgusuna etkisini goriirtiz. Ritmik bir
unsur olarak Fazil Hiusniti Daglarca siirlerinin belirgin 6zelliklerinden biri olan yinelemelerden
yararlanilmstir. Ayrica sair birinci tekil kullanimla siirin anlamsal vurgusunu gii¢glendirmek istemistir.

Siirin altinc1 boltimiinde sair, diger boltimlerde oldugu gibi anlatimi giiglendirmek icin rediflerden
yararlanma yoluna gitmistir. Cok ekli yineleme denilen kullanim Fazil Hiisnti Daglarcanin siirlerinde ¢ok
sik rastlanilan bir yineleme bicimidir. Bu yineleme “bir sozctigiin farkli ek almis bicimiyle ayn1 dizede ve
kimi zamanda devamindaki dizelerde kullanilmasina” denir (Kirkiz, 2013, 168). Bu siirde de sairin ti¢iincii
dizede “sultan” sozctigiini besinci dizede “sultanlarimdan” bicimiyle kullanarak siirin anlam akisini
stirdiirmek istedigi gortiltir. Ayrica sairin art arda yinelemesi olan “tek tek” kullanimu siirde soziin etkisini
giiclendirecek bir vurgu olusturmustur. Boylece olusan bu durumun anlam {iizerinde de giiglii bir etki
biraktig1 soylenebilir.

Siirin yedinci boliimiiniin bigimsel olarak en belirgin 6zelligi tek sozciiklerden olusan musralarin
goze carpmasidir. Sair, kendi biittinltigii iginde derin anlamlar tasiyan, cagrisimlar giiclii olabilen sozctikleri
tek bir misra halinde kullanmistir. Ayrica siirde; daima, diinya, Isa, verdim, aldigim gibi sozctiklerle bir
ahenk olusturacak kullanimlara da gidildigi goriiliir.

Siirin sekizinci ve son bolimi ise farkli sayida dort misradan olusmaktadir. Dize sonu uyagin
kullanilmadigr bu boliimde sairin yine tekrarlara ve aliterasyonlara bagvurarak anlatimmi giiclendirdigini
goriiriiz.

2.Arka Yap1

2.1. Anlam Tabakasi:

a) Kelime semantigi:

Bu boliimde sozciiklerin temel anlamlari tizerinde durulur. Farkli anlamlar: cagristiran sozctikler ise
irreal yapmn diger iist tabakalarinda ele aliur. Fakat yapilan siirin biittinltigiine bakildiginda giinliik
konusma diline ait kelimelerin tercih edildigi goriiliir. Bu nedenle s6zciiklerin temel anlamlarma dair bir
aciklama yoluna gidilmistir. Sozciiklerin kokenini dair ise Tuncer Giilensoy’un Tiirkiye Tiirkgesindeki
Ttuirkce Sozciiklerin Koken Bilgisi Sozliigii ve eklerle ilgili de Zeynep Korkmaz'in Tiirkiye Tiirkgesi Grameri
Sekil Bilgisi eserlerinden faydalanilarak sadece siirin birinci boliimiine yonelik bir orneklendirmeye
gidilmistir. Buna gore:

Birinci Boliim: yaprak-lar: isim-gokluk eki. Kimil-da-mis: isim-isimden fiil yapim eki-6grenilen
gecmis zaman eki. Yan-mus: fiil-6grenilen gegmis zaman eki. Kol-lu: isim-isimden isim yapim eki. Dev: isim.
Lamba-lar: isim-cokluk eki. An-lar-im-dan: isim-cokluk eki, birinci tekil iyelik eki, ¢itkma durum eki.
Haber-ler: isim-cokluk eki. Ag(ak)-ar-an: isim-isimden fiil yapim eki-fiilden isim yapim eki. Giines-e: isim-
yonelme durum eki. Karsi: isim. Dog-an: fiil-fiilden isim yapim eki. Buzagi-lar-la: isim-cokluk eki-vasita
eki. Coban-lar-im-dan: isim-cokluk eki-birinci tekil iyelik eki.

b) Ciimle Semantigi:

Birinci boliimde sair, “dev lambalar” gibi mitolojik ve masal 6gelerini kullanarak ¢oban arasinda bir
ilgi kurar. Ve gegmis zamanlara yonelik ¢agrisimlari coban imgesi tizerinden saglamaya calistig1 goriiliir.

Tkinci bsltmiin ilk iki dizesinde sair, kimsesiz kalanlara cesitli nitelemelerle deginir ve sonraki iki
dizede de bunlar igin bir umut olan hanlara gonderme yapar.

Uciincii boliimde sair, cografyadan sicak mesajlarin kervanlar yoluyla bagka iklimlere tagindigina
deginir.

Dérdiincii boliimde sairin yitip gitmis olan giizel insanlara duydugu hasreti can imgesiyle aciga
cikarir. Bu can imgesi, “soy soy” kullanimiyla siirekliligi saglanmis bir anlattim unsuru olarak siirde
kargimiza ¢ikar.

Besinci boliimde kiiltiirel yapimizin genis mekan algisi ile olan ortakligina vurgu yapar. Ev ifadesi
icin avlu, alanlar ve ceylanlarin daglarda hiirliigiine yonelik daglar tizerinden bir degini s6z konusudur.

Altinct boliimde; gegmis zamani, yasanmisliklari, kurulup yikilan devletleri diisiiniir ve her bir
diistintiste kendini onlarla biitiinlestirir. Onlardan vazgecerek adeta birer sultana dontisiir. Bu dontistim
birinci tekil kullanim {izerinden biitiin bir topluma dogrudur.
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Yedinci boliimde dini bir gonderme s6z konusudur. Hz. Muhammed’in giilimseyen bir imge ile
sunuldugu, Hz. Isa’min ise bilinen yonii affediciligi ile one ciktign goriiliir. Bu glizel diinyamin ise bu
algilardan olustugunu ve imanin buna kaynaklik ettigini vurgular sair.

Son boliimde ve son misrada ise “Kimler geger, giizelim, kimler zamanlarimdan” der. Bu son misra
sairin, gecmisi kendine ait olan bir ge¢mis olarak okura sundugu anlasilabilir.

2.2. Nesne Tabakasi:

Siirin adiyla baslamak gerekirse “caglarda” ifadesi biitiin bir siirin anlam eksenini kendisinde
barindiran bir isleve sahiptir. S6zctigiin yalin anlamindan hareketle “cag” sozcugii Tiirkce Sozlik’ te altt
farkli anlamda kullanilmistir. Bunlar: 1. Zaman pargasi, vakit. 2. Hayatin gocukluk, gengclik gibi ttirlu
donemlerinden her biri; yas. 3. Kendine gore bir 6zellik tasiyan zaman parcasi, donem, devir. 4. Tarihin
ayrildigr dort biiytik donemden her biri, kurun. 5. Bir seyin uygun, elverisli zamanu. 6. Jeolojide bir katmanin
olustugu stire. Bu anlamlarla karsilik bulan ¢ag s6zctigtiniin ¢cogul ve bulunma ekleriyle siirdeki kullanimi1
olan ve siire adin1 veren “caglarda” kullanimina bakmak gerekirse bu ifade biitiin ¢aglar1 gezip dolasmak
anlamina gelir ki siirin biittinltigtinden de dolasan kisinin bizzat sairin ruhu oldugu sonucu ¢ikarilabilir. Bu
dongtiyli de siirde her bolimiin kendisinden sonraki boliime katkida bulunmak suretiyle kullanildig:
goriiliir. Ciinkti metnin derin yapisina bakilirsa sair insanligin basladig1 ya da daha da genisletmek gerekirse
evrenin basladig1 giinden bu yana biitiin olusumlari, ¢caglara taniklik ederek dile getirmistir adeta. Yani sair,
gecmise dontik bir bakisi ortaya koyarak biitiin insanlik tarihini ve onun gegcirmis oldugu dontisiimii ele alir.
Bu sebeple ilk boliimde yazar, ilk ¢cagdaki mitolojik ve masals1 6gelere gonderme yapar. Bunun “yanmus
kollu dev lambalar”, “dogan buzagilar”, “coban” gibi imgeler tizerinden saglandig1 goriiliir. Bu imgeleri,
metinler arasilik baglaminda acmak gerekirse Yunan mitolojisindeki yaratilis teorilerine bakmak gerekir.
Ciinkii Islamiyet'ten 6nce Anadolu topraklarina Yunan kiiltiirti hakimdi. Ayrica Yunan mitolojisinin Roma
mitleri de dahil olmak tizere neredeyse biitiin bir Avrupa’ya kaynaklik etmesi ve etkilemesi vakidir. Nitekim
mitoloji; gercekleri aklin alamayacag: bir bicimde yansitan dil ve diistincenin biitiin imkéanlarim bir araya
getirmekle varligin olusumunun, ilkel toplumlarin bu varolus siirecinde yerinin ve kaosu kozmosa
dontstiiren mutlak gii¢ olarak goriilen varhigin 6ykisii olarak tanimlanmistir. Bu 6ykiiniin; toplumdan
topluma degisiklik gostermekle beraber, eski insanin egitim sistemi oldugu bir gercektir. Bu sebeple mitoloji,
onu yasama hazirlayan felsefi bir kanit roliindedir de. Bu anlamda kendi gercekligi icinde gercek diinyanin
resmini ¢izmez, ilkel toplumlar i¢in bu alemin sembollerle kavranmasini saglar. Bunun yaninda sadece
varligin sebep ve sonug agisindan varolusunu anlatmakla birlikte islevini de tnemser. Mitler, olaylar1
dogaiistii ve kutsal olarak degerlendirmis olsa da bunu bir mantik sistemi iginde ele alir. Nitekim mitoloji;
kozmosun ortaya ¢ikisini, diizenin sebebini, varolus ideolojisini, insani ¢evreleyen canli ve cansiz, goriilen ve
goriilmeyen, olaganiistii ve siradan, maddi ve manevi her seyin kavranabilmesi veya bunun bir ¢abasi
olarak goriilmiistiir (Bayat, 2010, 12-13). Bundan dolay1 sair, Caglarda siirinin ilk boliimiinde “yanmis kollu
devler” imgesiyle Yunan kozmogonisi ya da mitolojik Yunan efsanelerine goéndermede bulundugu
anlasilabilir. Bu gonderme, biitiin bigimleriyle Bati mitolojilerinin ana govdesini olusturan ana metne
yoneliktir. Buna gore; baslangicta herkes ve her nesne i¢in ayn1 ve degismez bir durum olan, sonsuz uzay,
karanligin somutlasmasi olan Khaos (bos uzam, bosluk) vardir. Bir cesit ilkel bir tanrisal varlik olarak
gosterilen Khaos, Evren’den( Kosmos) once gelmistir (Agizza, 2006, 16). Khaos'tan gokytiziinii, denizi,
daglar1 doguran birincil varlik olan Yerkiire ya da Diinya-Toprak Ana (Gaia) c¢ikar. Gaia gogii, yani
Uranus'u meydana getirir. Evrenin olusumu tamamlaminca Titanlarin yani tanrilarin dogusu yer alir. Bu
tanrilardan Gaia'nin tanrilarin atasi sayilan Uranus’la birlesmesi sonucu altist disi, altis1 erkek olmak tizere
on iki Titan ortaya ¢ikar. Onlar; diinyay: (Gaia), giinesi (Helious), ay1 (Selene), yildirimi (Brontes), aydinlig:
(Arges), okyanusu (Oceaunus) vb. simgeleyen varliklardir. Bunlardan Hekatonkheirler denen Yiiz Kollular
ve alinlarinda tek birer gozii bulunan Kykloplar olagantistii korkung devlerdir (Bayladsi, 2010, 12-13; Erhat,
2008, 286-287). Yunan mitolojisine gore ilk devler savas1 da Gogiin tanrist olan Uranos’un isyankar ¢ocuklari
Kykloplar'im, ¢ok giiclendiklerini gérmesi ve onlar1 Oliiler Diyari'min yedi kat alt1 olan Tartaros’a hapsetmesi
ve Gaia'nin da diger ¢ocuklar: olan Titanlar1 yardima ¢agirmasiyla ortaya g¢ikar. Fakat bu ¢agriya sadece
Uranus’tan olan en kiiciik oglu Kronos yanit verir (Kale, 2009: 169). Kronos, Uranus’a 6ldiirmek igin
kurdugu tuzakta onu kisirlastirinca Uranus’un yere dokiilen kanlarindan yeni bir devler toplulugu ortaya
¢ikar. Bu devler toplulugu Kronus'u evrenin hakimi olarak ddtillendirir. Fakat hakimiyeti ele aldiktan sonra
kendi c¢ocuklarmi yutmaya baslayan Kronos'tan annesi Rhea'nin bir tasi battaniyeye sararak kocasini
aldatmas1 sonucu kurtulan sadece Zeus olur. Kronos ise yuttugunun bir tas oldugunu anlayinca Zeus'u
aramaya baslar. Zeus, biiytiytip giiclenince kardeslerini Tartaros denen yerden kurtarmak ve annesi Gaia'nin
tiztinttistini dindirmek igin Kronus'la savasmaya baslar. Ve bunun sonucunda Zeus titanlar1 yener ve
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Gaia'nin onayiyla goklerin tanrisi olur. Titanlar ise kollari, bacaklar: kesik olarak Zeus tarafindan Tartaros'a
hapsedilirler. Boylece Zeus Olympos'ta kurdugu iktidarla evrendeki her seyi hakimiyeti altina alir (Graves,
2010, 41-52). Fakat Zeus'un giicii ele almasindan bir siire sonra kardesi Prometheus'u zincire vurmasi
tizerine annesi Gaia, Zeus'u yenmek tizere korkung devleri Olimpos’a gonderir ve Zeus'un da tim
olumstizleri Olympos’a ¢agirmasiyla yeni bir devler savasi ortaya g¢ikar. Fakat bir kehanete gore ancak
olumli birinin kendilerine katilmasiyla basari elde edilebilecektir. Bu kisi de savasa katilarak oliimsiiz
olmay1 arzulayan Herakles olacaktir ve savas, titanlarin yerytiziine ¢ikip Olimpos’a saldirmasiyla baslar.
Sonunda Zeus, onlarca kolu olan ve en korkung dev olan Typhon'u da yildirimlariyla yener. Gokytiziiniin
tanrisi olan Zeus, Herakles’i de yerytiziine geri yollar ve onu ¢liimsiiz yapar (Graves, 2010, 167-168; Agizza,
2006, 28-29). i1k caglara ait evrenin yaratilisina dair yukaridaki anlatinin disinda gerek Yunan mitolojisinde
gerekse farkli milletlerin yaratilis mitlerinde ¢ok kollu devlere ait bir¢ok simgesel anlatiya rastlamak
miimkiindiir. Bunlar yar1 tanri-yar: insan ya da yar1 hayvan-yari insan olarak tasvir edilmislerdir (Tez, 2008,
188-189).

Kisaca 6zetlemeye calisilan bu mitolojik olaylar zinciri edebiyatimizda da Tevfik Fikret'ten Yakup
Kadri'ye, Ahmet Hamdi Tanpmar’dan Yahya Kemal'e degin bircok sairin siirine konu olmustur. Ornegin,
bir dénem nev-yunanilik tesirinde kalan Yahya Kemal'in, Insanlar Arasinda adli siiri tamamen bu mitolojik
hadiseye yoneliktir (Komurcii, 1996, 444). Nitekim Fazil Hiisnti Daglarca'nin Akdeniz adli kitabinda da
Fenike, Kartaca, Roma gibi Anadolu uygarliklaria dair bircok deginisi goriilebilir (Ttirkan, 2010, 200).

[lk dortlitkte yukarida anlatilanlar gergevesinde sair bireyin dogayla iliskisinin giigli oldugu ve ilk
caglardaki dogaya iliskin belirlemelerin tabiatiistii mitolojik giiclerce meydana geldigini belirtmek ister.
Tabiatin hiikiim altina alindigina iliskin bu belirlemeleri de “dogan buzagilarla ¢obanlarimdan” imgesiyle
sairin ortaya koydugu soylenebilir. Sair “coban” imgesiyle Yunan mitolojilerinde yari kegi-yari insan
suretinde tasvir edilen ¢obanlarin, bereket veren siirtilerin, avciligin, daghk arazilerin ya da genel olarak
bitkisel ve hayvansal gelismenin tanrisi olarak goriilen Pan’a géondermede bulunur (Bayladi, 2010, 119;
Agizza, 2006, 123; Boyana, 2005, 176). Yunan mitolojisinde korkutucu sesiyle 1ssiz arazilerde perileri
kovaladigma inanilan ve karsisina ¢ikanlar1 sesi ve goriintiisiiyle tirkiitmesiyle de doganin Pan Korkusu
denilen panige kapildigma yonelik bir mecaz olarak kullanilir. Nitekim “panik” sozctigiiniin de buradan
geldigi soylenir (Korkmaz, 2012, 164-165). Bu kullanimin Knut Hamsun'un Pan adli romanim Tiirkgeye
ceviren ve edebiyatimizda mitolojiyle ilgili siirler de kaleme almis olan Behget Necatigil de gorebilmek
miimkiindiir. Zira onun sanayi ve kentlesmeyle baslanilan stirecte genelde doganin, 6zelde insan tabiatinin
tahribine doéniik ele aldig1 Panik adl siirinin “Pan” kavrami tizerinden olusturuldugu goriilebilir (Necatigil,
1957, 86). Ayrica bu kavramla alakali olarak Yunan mitolojisinde de Hristiyanli§in ortaya ¢ikisiyla Pan'in
oldtugiine ve bundan dolayr Hz. Isa’nin dogumuyla Eski Yunan'da tiim tepelerin "Pan oldi!" cighgiyla
yankilandigina ve tek 6ltimli tanrinin Pan olduguna inanilir (Agizza, 2006, 123; Graves, 2010, 124). Bu
cercevede sairin mitolojilerden Hristiyanlik inancina kadar Ik Cag’a dair konular1 sezgisel olarak ortaya
koymak istedigi sdylenebilir.

Yukarida Pan’a dair aktarilanlarin yaninda Pan kirm, doganin tanrisi oldugu gibi kétii cinselligin,
hazciligin, bereketin, baharin, dogurganligin da simgesi olarak goriilmustiir (Graves, 2010, 125). Ki siirde
gecen “dogan buzagilarla” ifadesinin de bunu karsiladig: soylenebilir. Fakat ¢oban ve dogan buzagilarla
imgeleminin yukarda belirtilenden farkli cagrisimlar1 da olabilir. Bu farkliligi Yunan mitolojilerinin farkl
varyantlarina baglamak da miimkiindiir. Ornegin Yunan mitolojisinde tanrilarin tanrisi olarak kabul edilen
Zeus, evliligin tanricast kabul edilen esi Hera’y1r nehir Tanrisi Inakhos'un giizel kizi olan Io’yla
aldatmaktadir. Hera’'nin da bunu 6grenmesiyle Zeus; lo’yu Hera'min kétiiliigiinden kurtarmak amaciyla
kiiciik, gtizel bir buzagiya cevirir. Hera da bu buzagiy: yiiz gozlii hizmetgisi Argos’a teslim eder ve onu
stirekli rahatsi1z etmesi i¢in de bir at sinegi yollar. Fakat Zeus bu kiiglik buzagiy1 kurtarmak icin ¢obanlarin
tanris1 olan Pan’in da babasi olarak gecen Hermes'i yollar. Coban kiligina giren Hermes kavaliyla ninniler
calarak Argos’u uyutarak oldiirmeyi basarir. Fakat Hera bu durumun farkina varir ve Io'nun pesine diiser.
fo, Hera’dan kurtulmak icin Ege kiyilarinin tiimiinii icine alan ve sonradan kendi adiyla da anilacak olan
denize (fonia Denizi) dogru yola cikar. Daha sonra Istanbul Bogazi'mi kullanir. Ki bugiin dahi Istanbul
Bogazi'nin diinya edebiyatindaki kullanim1 olan ve Yunanca “Inek Gegidi” anlamina gelen “Bosphorus”
ifadesi de buradan gelmektedir. lo, bogaz1 gectikten sonra Kafkasya'ya ulasir ve burada Prometheus’la
tanisir. Sonrasinda Misir'a gider ve burada Zeus Io'yu, Hera’min da bir birlesme olmama sartiyla, insana
dénistiiriir ve onu, Epaphus adinda bir oglan ¢ocuguna hamile birakir. Ve sonrasinda lo ogluyla Misir’a
yerlesir ve Misir krali Telegonus'la evlenir. Ve sonrasinda burada fo ve cocuklarinin tanri soyundan
geldiklerine dair bir inanis ortaya cikar (Graves, 2010, 244-245).
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Ayrica sunu da belirtmekte fayda vardir. Bilindigi tizere Yunan mitolojilerinde dogumu, tiremeyi,
surekliligi temsil eden 6geler komedya; oliimii, yok olusu temsil eden Ggeler ise tragedya tiyatrosunun
kaynag: olarak gosterilir. Bu vesileyle yeni dogan buzag1 imgesiyle sair bir bakima komedyaya kaynaklik
eden yasamin dongiisiiniin devam etmesine gonderme yaptigini da sdyleyebiliriz. Bu da insanin varolusunu
stirdiirecegi ve boylece Ik Cag'la ortaya ¢ikan insanoglunu yeni caglarin, déniisiimlerin bekliyor olacagidur.
Bu stireci de bir sonraki boliimlerde gormek miimkiin olacaktir.

Prometheus’tan da bahsetmek gerekirse O, giintimiizde Tiirkcede de kullanilan bir deyim olan
“Pandoranin kutusu” soziine de kaynaklik etmis bir titandir. Buna gore Prometheus, sadakatinden dolay1
Zeus tarafindan Olympos'taki dliimstizlerin arasina alinir. Fakat gercekte Prometheus, Zeus’a derin bir dfke
duyar. Bunun sonucunda da tanrisal diizenine karsi gelerek balciktan ilk insani yaratir ve ona atesi
(yaraticiligi, bilimi) verir. Bundan dolay1 Zeus onu Kafkasya’'da zincire vurur. Bu durum evren icin yepyeni
bir durumun ortaya c¢ikmasina sebep olur. Soyle ki Zeus kendinden atesi calip insanlara veren
Prometheus'n kardesi Epimethus’tan intikam almak amaciyla balciktan yapilmis ve ¢ok giizel bir bayan
olan Pandora’y1 yaratir ve ona es olarak gonderir. Stimer kaynaklarinda da Yunan mitolojilerinin Havva’s1
olarak goriilen Pandora’ya Zeus, evlilik hediyesi olarak iginde kotiilitk olan bir kutu (¢omlek) gonderir.
Fakat Zeus, Pandora’ya bu kutunun kendisi tarafindan asla agilmamas: gerektigini soyler. Fakat Pandora
merakina yenilir ve kutuyu acar. Bunun sonucu olarak da kotiiliikler diinyaya yayilir. Ancak sonrasinda
kutuyu kapatir. Boylece kotiiltigiin tiim diinyay1 kaplamasinin 6niine geger (Korkmaz, 2012, 191-196).

Bu anlatilanlar cercevesinde genel olarak denilebilir ki sair ilk boliimde evrenin yaratilisina iliskin
Ik Cag’daki Yunan mitolojilerine deginir. Majik, metafizik ya da Tanrisal giiclerin merkezde oldugu bir
¢agin diistince diinyasini ortaya koymaya calisir. Evrenin varolusundan insanin ortaya ¢ikisina degin tiim
bu anlatilar; ilkel insan topluluklarmin evreni, diinyay1 ve tabiat olaylarmi kisisellestirerek yorumlamak,
hentiz sirrin1 ¢6zemedikleri hayatin ve evrenin gesitli gortinttilerini bir anlam kolayligina baglamak
ihtiyacindan dogmus oykiilerdir (Necatigil, 1988, 7-8). Bu oykiiler sadece evrenin, insanligin kokenine dair
cesitli iddialari anlatmakla da kalmamakta aymi zamanda insanin bugiin iginde bulundugu duruma
gelmesine kadar zihinlerin ardinda sakli kalmis konular1 da icermektedir (Eliade, 1993, 17). Bu cercevede
sairin gerek Herakles 6rneginde gerek fo ve cocuklarinin tanri soyundan geldiklerine dair inariglarla insanin
sonsuz olmaya dair bir arzu tasidigini belirtmek ister. Nitekim bu sonsuzlugun daha sonraki boliimlerde
oldukca farkli parametrelerde goriilse de kimi tasavvuf ekollerinde askin olmaya yo6nelik bir mecazla
verildigi soylenebilir.

Siirin ikinci bolumiindeyse sair adeta bizi cetelerin, derebeylerin etkin oldugu; ctizzam gibi
hastaliklarin kol gezdigi Orta Cag’a gotiiriir. Bu donem tarihsel olarak Roma Imparatorlugu'nun cokiisii ile
Ronesans’in baslangict olan 16. ytizyila kadarki bin yillik siireyi kapsar. Hiristiyanligin yayildig1 ve boylece
kilisenin etkin oldugu bir donemdir. Fakat skolastik diistinceyle beraber batil inanglarin arttig, kori koriine
kilisenin din adina ortaya koymus oldugu degerlere inanildigr bir dénemdir de. Nitekim ilk boliimde
Prometheus bahsinde Pandora’nin kutuyu agmasi ve kétiiliiklerin diinyaya yayilmasi, insanlik icin karanlik
bir cagin gelecegine dair bir gonderme olarak okunabilir. Avrupa i¢in Karanlik Cag olarak nitelendirilen bu
donem tim kitanin veba salgini gibi hastaliklarla bas etmek zorunda kaldigr bir zamandir. Nitekim Hot
(2012, 94) calismasinda, bu donem Avrupa’sinda ciizzamlilar ve fakir hastalarin miilkleri tizerindeki
haklarinin kaybettiklerini hatta canli canli yakildiklarini belirtir. Avrupa Orta Cagi’'nda ctizzamlilara ve
diger hastalara uygulanan bu vb. uygulamalara karsin sair Anadolu’daki kervansaraylarin her tiirlii ihtiyag
sahibine ev sahipligi yaptigin1 belirtip kervansaraylarin islevi tizerinde durarak iki farkli cografyada
toplumsal yasaminin farkliligini ortaya koymaya calisir. Avrupa’da her tiirli salgin, hastalik yasanirken sair
Anadolu’nun Islam’la tanistig1 erken dénemine 1s1k tutuyor ve diinyada ilk defa kervansaraylari insa eden
Tiirk-Islam kiiltir ve medeniyetine gondermede bulunuyor. Sair ilk bolimde insanhigmn baslangicimn
kronolojik bakimdan Ik Cag ile baslatsa da bu bslimde Islami ve insani degerler tizerinden insanlik icin
yeni bir sayfa acar adeta. Insan dedigimiz kavramin ne olmasi gerektigi ve bunun hangi degerler iizerine
insa edildiginin mesajin1 vermeye calisir bir bakima. Bu mesaj, insani ve Islami olana doniik bir mesajdir.

Ucgiincii boliimde de sair kuliibelerde yalniz yasamak zorunda birakilan, sicak bir elin uzanmasin
bekleyen tiim kimsesizlere, muhtagclara, yalnizlara kervansaraylarin kucak actigini, onlara umut oldugunu
soyler. Kervanlar yoluyla bunun baska cografyalara tasindigina deginir. Boylece Anadolu cografyasinda
Islam kiiltiirtintin hosgoriiyle biitiin gariplere, caresizlere kucak agtigim ve bu haberin diyardan diyara,
tilkeden {tilkeye dagildigim belirterek bir anlamda Anadolu imgesi {iizerinden Islam medeniyetine
gondermede bulunur. Burada hali imgesi {izerinde durmakta fayda vardir. Ciinkii bir masal 6gesi olarak
kullanilan ve Binbir Gece Masallari’'nda da karsilastigimiz “ucan hali” imgesi nesnelerin gercek diinyada
sahip olmadiklar1 olaganiistii bir giic veya yetenege sahip fantastik bir imgedir. Bu baglamda fantastik
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kavramy; olaylar karsisinda olaganiistii ¢oziimler tiretmek, insanin yapamayacagi, ulasamayacag1 seyleri
istemesi, bilinmeyene ve uzaklara duydugu titopik 6zlem gibi romantik arayislaridir (Asutay, 2013, 2). Siirde
kullanilan hali imgesini bu yoniiyle degerlendirdigimizde sair i¢in yasam bu yonitiyle gercekei bir gozle
okunur. Zira “ucan hali” imgesi yerine sair, uzak diyarlarda el emegi gtz nuruyla dokunan halilarin sicak
duygular yiiklenerek mekana dahil oldugunu ima eder. Bu gondermenin “bin bi¢im” kullanimiyla Anadolu
zenginligini; “sicak sicak” ifadesiyle de Anadolu’daki hayatin canliligini, sosyal hayattaki huzuru,
dinamizmi anlatmak istedigi goriiliir. Bu kullanimlar: da “oynar oynasir” sozleriyle katilimci bir hiiviyet arz
ettigini soylemek mumkiindtir. Farkli diyarlarla kurulan sicak dostlugun, Islam’mn hosgorii kavrami
tizerinden gerceklestigi ve bircok millete ev sahipligi yapan Anadolu cografyasmin da Islam’in bu degeri
tizerinden kolektif bir biitiin olusturdugu ifade edilir. Yine siirde ipegin oynasmasi, goze hos bir gorinim
katar ve estetik zarafeti seving icinde hayata dahil eder. Boylece sair Anadolu estetiginin halkla i¢ ice gegmis
kiiltiirel bir unsur olarak islemekte oldugunu belirtir. Hakim Avrupai sanat anlayisinin karsisinda Anadolu,
hissiyat1 ve estetigi yticeltilir. Ttiim bu kolektif degerlerin tizerinden dostluklar yayilir. Ama bu, fikri bir
yiiklenmeye doniik bir dostluktur ve sonraki dizelerde gecen dervislik gibi tasavvufi unsurlarla paralel
okunabilir. Boylece dostluk; kervanlarin yollar1 birlestirmesi gibi iilkeleri, insanlari birlestirmekte ve
kaynasmaktadir. Siirde kendini gticlii bir sekilde gosteren bu kaynasmay: saglayan kadim kiiltiirlerden bu
yana Anadolu’nun ruhudur.

Siirin dordiincii boltimiinde sair 6lenlere dair mutlu bir bakis1 “cakir gozler”, “yumusak eller”, “gtil
yanaklar” kullanimlartyla verir. Bu bakis; bir 6nceki dizeden hareketle insanlar1 kucaklayan, kottiliiklere
siper alip iyiligi merkeze alan insanlara dair sevilen anlaminda bir imgeyle, can imgesiyle, ortaya konmus.
“Can” sozciigu Tiirkgede; insan ve hayvanlarda yasamay: sagladigina ve olumle viicuttan ayrildigina
inanilan madde dis1 varlik, hayat, dirlik, kisi, insanin kendi varlig1 (6zi1), goniil, Bektasilikte tarikat kardesi,
sevimli (sevilen) ve son olarak da yakinlik duygusu belirten bir seslenme sdzii olarak dokuz farkli anlamda
kullanim buldugu goriilur. Bu siirde de kuvvetle muhtemeldir ki sevilen anlaminda kullanilmistir. Sair
yasadigimiz bu diinyada iyilikle hareket edenlerin mutlaka iyilikle anilacagini anlatmaya calisir. Fakat sair,
siirde olen iyi insanlar icin ifade ettigi “can” imgesine “soy soy” kullanimiyla bir stireklilik vererek bir
anlamda canlara bu stirekliligi veren degere de atifta bulunmak ister. Ki son dizede de “Selamlar gelir
canlarimdan” ifadesiyle de sair herkesin yaptigiyla kaldigmn, iyilikle bir 6miir gecirenlerin Sldiikten sonra
da olumlu bir sekilde anildiklarini, boylece sicak dostluklarin stirdiigiinii anlatir. Ciinki siirin daha sonraki
bolimlerinde deginilen bu degerin hosgoriiyle harmanlanmis olan iman ve iman baglaminda da ask
oldugunu gortirtiz.

Siirin besinci boltimiinde kiilttirel yapidan ve onu olusturan degerlerden kaynakli hosgoriiniin
toplumsal yapidaki karsilig1 tizerinden bir degini s6z konusudur. Dért yana dagilan yalnizliklarin hosgorii,
iyilik, iman ve agk baglaminda ortadan kalktigini; “sehirlerce” kullanimiyla da biitiin bir toplumun ya da
toplumlarin aydinhiga kavustugunu belirtir sair. insanlarin ev, avlu, sehir gibi ortak mekanlar1 baglaminda
bir giiven ortaminin olustugunu boylelikle de karsi pencerelerde de perdelerin agildigini ifade eder. Bireyler
icin en biiyiik sikintilardan biri olan yalnizlik ve giivensizligin ortadan kalkmasinin insanin 6zgtirliigiine
katki sagladigini belirtir. Bunu da ceylanlarin daglardaki hiirliigiiyle es deger bir kiyasla verir. Boylece sair
giiven ve ozgiirliik kavramlari tizerinden insanlarin hem bireysel hem de toplumsal huzuruna déniik
belirlemeyi de yapmuis olur. Nitekim 6zgiirliik kavramui, kisinin farkindaligini arttirarak kendi giiciine giiven
duygusunu gelistir. Giiven ise toplumsal 6zgtirligii besleyen bir kaynaktir. Dolayisiyla ¢ift yonli isleyen bu
durum Islam medeniyetinin hiiktim siirdigii beldelerde can giivenligini, huzuru saglayan en temel
hususlardan biri olarak kayda degerdir.

Siirin altinci bolumiinde sair, “altin saraylar” la insanin arzularmin esiri olmakla aynm1 zamanda
onlarin kolesi durumuna diismeyi ima eder. “Toprak dam” ifadesi de siirde, sairin ihtiyaclarindan kendini
ozgir kilmasi eylemine tarikligin ifadesi olarak goriilebilir. Kisi ne denli kendini ihtiyag¢larindan
ozgirlestirirse diinyalik sultanlarin golgesinde kalmaktan da bir o kadar kurtulmus olur. Nitekim bu
diistince, tiim kadim Dogu geleneginin ortak temalarindan biri sayilir. Hint mistisizminde de kisinin kendini
“susuzluklarindan” kurtarmasi gerektigi dile getirilir. Bu durum da kiginin arzularmin dzgiirlesme siirecine
gonderme yapar. Baska sultanlarin golgesinde yasamaktan kurtulmanin yolu miitevazi bir hayat: kabul
etmede goruliir. Eger siirdeki ben dilinin bir tesbihle ¢aga nispet edildigi duisiintiliirse bu durumda derin
yapida sairin tasavvuf felsefesindeki ruhun alemi dolasmasini konu edinen devir nazariyesine gondermede
bulundugu soylenebilir. Ozellikle tekke edebiyatinda devriye siirlerinde -en bariz drneklerini de Mevlana,
Hac1 Bayram-1 Veli ve Yunus Emre'nin siirlerinde- goérdigiimiiz bu nazariye ontolojik anlamda varliklarm
Allah’tan gelip tekrar ona varacag diistincesini isleyen tasavvufi bir nazariyedir. Bu teoriye gore Mutlak
Varlik olan Allah bilgisiyle zuhur eder. Boylece biitiin varliklar o bilginin goriintisleri olarak ortaya ¢ikar.
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Goruntislerin gergeklesmesi sirastyla kiilli akil, dokuz akil, dokuz nefis, dokuz felek, dort tabiat ve anasir-1
erbaa yani evreni olusturan dort temel unsur olarak kabul edilen su, hava, ates ve toprak olarak kendini
gosterir. Bu goriinen dlemin olusmasini saglayan giiciin yine topraktan madene; ondan bitkiye, hayvana ve
son olarak da insana (insan-1 kamil) tecelli ederek tekrar aslina yani Mutlak Varlik’a dondtigi belirtilir.
Buna gore insanin Mutlak Varlik’tan ayrilip son sekilde insan olarak ortaya ¢ikmasi bir yarim daireye benzer
ki buna kavs-i niizul (inis yarim dairesi) denir. Bu yarim dairenin baslangici Allah, bitisi insan olarak
zikredilir. Buna gore insanlik noktast Mutlak Varlik'in yaninda en asag1 noktadir ve tevhit noktasinin tam
karsihigidir. Bu baglamda mutasavviflar insanin bu sekilde olgunlasmas: halinde her seyin Allah oldugunu
anlayacagim ve Mutlak Varlik’a donmiis olacagini belirtirler. Buna da ¢ikis yay1 anlaminda kavs-i urtic adim
vermekteler. Bu merhaleyi tamamlayan tasavvuf erbaplarinin da fenafillaha ulasti§1 ve Vahdet-i Viicut’a
erdigine inamlir. Ibni Arabi tarafindan sistemlestirilen bu diisiinceye gore Viicut birdir, o da Hakk’'m
viicududur ve O viicuttan baska da viicut yoktur. Alemde goriilen cokluk sadece goriiniis itibariyledir ve
onun tecellisidir. Kimi mutasavviflar bu dongtiyii Allah’tan bagka mevcut yoktur anlamina gelen “La
mevcud illa Hu” ctimlesiyle 6zetlerler. Ayrica kimi mutasavviflar bu 6gretiyi Bakara suresinin 156. ayetinde
belirtilen “Biz Allah’a aitiz ve yine ona donecegiz.” mealindeki ayet 15181 altinda acitklamaya calismuglardir
(Kopriilii, 2009, 298; Pala, 2009, 115; Uludag, 1994, 231-232; Ustiiner, 2007, 45-46; Cift, 2009, 263).

Yukardaki bilgilerden hareketle sairin saray ve toprak arasindaki seyri hayatin inigli ¢ikisli bir
zikzak olarak kendini gosterdigine bir isaret olarak okunabilecegini soylemekle beraber derin yapida
tasavvuf felsefesindeki kavs-i niizul (inis yay1) ve kavs-i urtic (cikis yay1) olarak tarifi yapilan merhaleyi de
karsiladig1 da soylenebilir.

Siirin yedinci bolimiine bakildiginda da sairin her bir cagi ve mantig1 simgeleyen Muhammed, Isa
gibi kullanimlarla metinler arasiliktan yararlandig goriilmektedir. Sair bu imgelerle bir anlamda bir 6nceki
boltimde dile getirilen kamil insana déniik belirlemeyi Hz. Muhammed ve Hz. Isa ornekleriyle vermeye
calisir. Hz. Muhammed'in giiliimseyen bir imge olarak sunulmasinda Enbiya suresinde buyrulan “Ve biz
seni, ancak alemlere rahmet olarak gonderdik.” mealindeki ayetten ve bu minvaldeki cesitli hadislerden
hareketle rahmet ve sefkat peygamberi olarak anilmasi ve miitebessim gehresiyle sevgi, merhamet gibi
degerleri karsilamas: yatar. Bu degerlerin bir 6zlem olarak goriildiigii ve edebiyatimizda Fuzuli, Seyh Galip,
Ziya Pasa gibi bir¢ok sairin siirine konu oldugunu gérmek miimkiindiir (iz, 2008, 17). Bu cercevede Hz.
Muhammed imgesi mutasavviflarca biitiin insanlarin fevkinde olmasiyla agiklanmistir. Bu alginin
olusmasina kaynaklik eden bilginin de varligin ve biitiin insanlarin Hz. Muhammed’in yiizii suyu
hiirmetine yaratildig1 iddiasidir. Kimi mutasavviflar tiim 4lemi insanin hizmetine soktugu iddiasiyla Hz.
Muhammed’i alemin varlik sebebi olarak goriir. Bu sebeple de kiyamet giiniinde ondan sefaat umulacag:
iddia edilir (Sarikaya, 2014, 32). Mutasavviflarca anlam katmanlar1 bdyle idrak edilen Hz. Muhammed
imgesinin siirdeki gondermelerini de bu sekilde okunabilir. Boylece sairin bir anlamda bu imgeyle insanligin
anlam ve deger diinyasina yoneldigi sdyleyebilir.

Bu boliimde yararlanilan diger bir imge de Hz. Isa figtrtidur. Hz. Isa bircok ozelligiyle kaynaklarda
kullanilmaktadir. Ki siirde affediciligiyle de anlatilmak istenen ozelligi onun hastalara sifa verebilme
mucizesidir. Fakat siirin biitiinti dikkate alindiginda Hz. Isa’nin diger mucizelerinden olan dliileri diriltmek,
goge yiikselmek gibi hadiselere de gonderme yapildigi soylenebilir. Zira ilk bolimde sairin Yunan
mitolojilerinde Tanr1 Zeus'un insan Herakles’i 6ltimstiz kilmas1 mitolojisine binaen bu sefer kendisini de var
kildig1, kimi tasavvuf kaynaklarini temel alarak bir gonderme yaptigr soylenebilir. Ciinkii burada insana
usttin 6zelliklerin bahsedildigi bir birey profili s6z konusu edilmekte. Yani bu durum tanrisal olanin
insandaki inkisaf1 olarak goriilebilir. Boylece gerek Hz. Muhammed gerek Hz. Isa imgesiyle vahdet-i viicut
felsefesi dikkate alinarak insanin belirli {ist anlam katmanlariyla “tanrisal” olana dontik bir yticeltisi soz
konusudur denilebilir. Fakat bu yticeltinin sairdeki karsilig1 esrefi mahltikat olmaya, Allah’la biitiinlesmeye
dontik bir yticeltidir. Ki bir sonraki dizede gegen “yedi cihani verdim” soziiyle de anlatiimak istenenin bu
oldugu dustintilmektedir. Yani derin yapida insan-1 kamil olmanin ve fenafillaha ulasmanin, diinyevi her
seyden vazge¢mekle miimkiin olunabilecegine dair bir gonderme olarak okunabilir. Ayni sekilde bu
boliimde gecen yedi sayisin1 da bu felsefeyle ele almak miimkiindiir. Yiizey yapida “yedi cihani verdim”
kullanim1 diinyalik her seyden vazgectim anlamini karsilar. Ki diinyaya hakim olanlar i¢in genellikle “yedi
cihana hakim” ifadesi kullanildig: bilinir. Fakat bu ifadenin derin yapisina bakilacak olunursa yedi sayisinin
tasavvuf felsefesinde ©zel anlamlar1 karsiladig goriiliir. Ki vahdet-i viicut felsefesini sistemlestiren ibni
Arabi, varligin olusumunda sayilar tizerinde durmakta ve bunlarin ilahi arketipleri oldugu iddiasinda
bulunmaktadir. O varligin olusumuyla sayilar arasinda baglantilar oldugunu belirtip sayilar1 yaratici ile
alem arasinda bir mizan unsuru olarak gormektedir (Kticiik, 2009, 376). Yine tasavvuf erbaplarindan biri
olarak kabul edilen Niyaz-1 Misri-1 bir eserinde yedi sayisina iliskin goklerde yedi gezegenin oldugunu ve

-17 -



Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi / The Journal of International Social Research N
Cilt: 13 Sayi: 72 Agustos 2020 & Volume: 13 Issue: 72 August 2020 J

bunlarin Allah’in yedi ismine mazhar olduklarini belirtir. Yedi yildizin ilahi isimlerin hararetiyle
dondiiklerini sufi erbaplarinin da yedi yildizin donmesine sebep olan yedi zikir isimlerini telkin ettikleri
ifade edilir (Yilmaz, 2007, 1071). Sufilerce inanilan bu yedi isimden biri de “Hu” ifadesidir. Bu lafz
mutasavviflar hicbir varligin miisahede edemeyecegi Allah (c.c.)in mutlak gayb ve sir olan zatina isaret
ettigini, bunun da insan makamina denk geldigi iddiasinda bulunurlar (Usti'mer, 2007, 66). Buradan da
anlasilacag1 tizere bazi mutasavviflarin tarikat anlayislarini yedi sayist tizerine kurduklar: goriiliir. Fakat
tasavvuf ya da Anadolu kiiltiirii ile baglantili olarak somuttan soyuta dogru bir seyir izleyen bu sayinin
kutsal bir nitelik tasidigina iliskin belirlemeler gerek dogulu gerekse batili bir¢ok medeniyette, efsanede,
inanista da var oldugu goriiliir.

Sonuc olarak sair bu béliimde kamil insana doéniik belirlemeleri, Hz. Muhammed ve Hz. Isa
ornegiyle somutlastirdig1 ve bunun kaynagina da iman kavramini yerlestirdigi soylenebilir. Bu kavramla
sairin Islam’in tevhit ilkesinden hareketle varlig1 bir biitiin olarak algiladigim ve insamin Mutlak Varlik’tan
ote anlasilamayacagin ifade etmek istegi sonucuna varilabilir. Bu tespitle sairin iman boyutuyla uhrevi bir
diinyanin perdelerini araladig1 sdylenebilir. Ctinkii Fazil Hiisnii Daglarca; Mevlana Celalettin Rumi, Yunus
Emre ve Seyh Galip’ten oldukca etkilenmis ve bu sairlerde de goriilen varlik birligi (vahdet-i viicut)
felsefesini bircok siirine konu etmistir. Nitekim onun Gezi (Mevlana’da Olmak) adli kitabinda ele aldig:
siirlerin pek ¢cogunun devir nazariyesi veya vahdet-i viicut felsefesine yonelik oldugu goriilebilir (Yesilyurt,
2010, 21-22). Bu gercevede sairin ilgili felsefe kapsaminda birtakim gaybi perdelerin ya da bilinmezliklerin
Muhammed ya da Isa imgeleriyle Allah tarafindan peygamberlerine acildig: ¢cikariminda bulunulabilir.

Siirin son boltimiinde ise sair “ask” denilen kavrami 6zelde kendisinin; genelde biitiin insanligin
mutlugu, huzuruy, iyiligi adina merkeze aldig1 s6ylenebilir. Fakat bu ele alis imandan beslenen, akilla kalbin
biitiinlesmesiyle yticelen fakat salt aklin sinirlayiciligindan askin olana doniik seklinde okunabilir. Sairin bu
deginisi ilk bolimde de goriildugi gibi akli mutlak otorite kabul eden bat1 temelli mitolojilerin, felsefelerin;
tabiati, varlig1, evreni salt akil ile izaha calismalarinin ve insanligin huzuru i¢in akli mutlak otorite olarak
gormelerinin de itirazi olarak goriilebilir. Ki sairin ilk dizede hirligii aklin 6tesinde gormesi aklin
snirliligina, ¢ikmazlaria, her seyi hapsedici olusuna deginisi olarak okunabilir. Bu gercevede sairin bu
tutsayic1 diinyadan bireyin askla 6zgtirlesecegini ve tzgtirlestikce de cogalacagina yonelik olabilir. Bunun
icin de sairin asky;, hakikat mertebesine, Vucud-i Mutlak’a ulasma adimna en giicli cihet olarak gordugi
soylenebilir. Ciinkii daha once de deginildigi tizere Vahdet-i Viicut felsefesine gore Viicud-i Mutlak’a
kesretin, bilincin ya da sahsin ortadan kalkmasiyla ulasilir ancak. Bunun icin de Mutlak Varlik’a ya da ilahi
kaynaga varacak olan kul, gayret ve iradeyle nefsine galebe gelmelidir. Boylelikle mutasavviflarca kul askla
biitiinlesmis olur ve bu askin da kulu Mutlak Varlik'la bir edecegi soylenir. Halldc-1 Manstr'un Hakk ile
Hakk oldugunu soyleme nedeninde bu oldugu iddia edilir. Ve agkin kapsayiciligy, igerigi ve tistlendigi bu
islevin de Yunus Emre’den Seyh Galip’e kadar kimi tasavvuf sairlerinde goriilebilecegi miimkiindiir. Buna
dair Yunus Emre’nin iki beyti konunun anlasilmasi adina gayet aciktir:

Girdim goniil sehrine daldim anin bahrine
Ask ile seyrederken iz buldum can iginde

“Ey asikan ey asikan ask mezhebi dindir bana
Gordu goztim dost ytiztinii yas kamu diigtindiir bana” ( Kopriila, 2009, 288-293).

Siirin biittinliigtine baktigimizda goriilecegi tizere sairin, aski; iman, akil gibi kavramlardan 6te bir
yere yerlestirdigi gayet acik bir sekilde gortilmektedir. Ki iman1 bir 6énceki boltimde ele alarak aska varmak
icin bir merhale olarak gostermek istedigi, aklin sinurlayiciligima deginisi ve son olarak da “beyaz daha
beyaz” ifadesinin de bunu yonelik bir vurgu olarak okunabilir. Tim bu belirlemelerden sonra son dizede
insanligin iyiligiyle kotiiliigiiyle bu diinyaya geldigi andan giintimiize kadar ki biitiin insanligin ayn1 yolun
yolcusu olduklarina ve bundan bir kagisin miimkiin olmayacagina, her kulun 6liimii tadacagina hiiziinlii bir
gondermede bulundugu ve bunu da “Kimler geger, giizelim, kimler zamanlarimdan” sozleriyle ifade ettigi
sOylenebilir.

2.3. Karakter Tabakasi:

Nesne tabakasindan hareketle bu bsliimde sairin ruhsal yapisi, karakteri hakkinda bilgilere ulasmak
miimkiindir. Fazil Hiisnti Daglarca, siirlerini yasamiyla biitiinlestirebilmis bir sairdir. Bu sebeple sairi
ayirict degil birlestirici, ilinti kurucu, tiime varan yontemlerle degerlendirmek gerekir (Akin, 1996, 11). O
kendisiyle yapilan bir roportajda siir anlayisini ve siirin ne oldugunu soyle aciklamustir:
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“Siir usu kuran yapr tasidir, yalmz usu baglamaz bu. Yeniden acgiklayayim: Siirle us yapabiliriz, usla siir
yapmak gercegin yapisi disindadir. Kisi her siiri i¢in baska bir tamimlama da yapabilir. Bir tammlama icinde kalmak
bizi ikiz, ti¢iiz, besiz siirler yapmaya gotiiriir. Yazi yazarken, siir yazarken demek istiyorum; o yazimn da kendine 6zgii
siir tanum vardir. Bu giir tamimlarimn bitmez tikenmezligi yeryiiziine gelmis, gelecek biitiin ozanlarin; yazilmis,
yazilacak biitiin  siirlerin  smyisincadir.  Siirin  tammy; o siirdeki anlam yapr taglarimin, ses yapr taslarimin
diizenlenmesini anlatmaktadir.”(Daglarca, 1985, 4-5).

Bagska bir yazisinda da Daglarca; siirleri nerelerden geldigi belli olmayan, tanimi yapilamayan,
biitiin yasamimizi etkileyen ates boceklerine benzetir (Daglarca, 2001, 438). Onun; siiri tanimlanamayan,
sonsuz bir imkan alani olarak sunmas siirlerinin de dokusunu olusturur denilebilir. Ciinkii “insan1 evrene
agilmus bir kap1” olarak tarif eden Daglarca onun sirrini arastirmamay anlasilmaz olarak goriir. Bu sebeple o
siiri hayat ve evrensel varolusa isaret eden bir kilavuz olarak goriir. Insanin kendisini en dogru sekilde siirle
ifade edecegini, boylece evrenle hayat arasinda bireyin bir bag kuracagini soyler. “ Yazdiklarimda evrensel
bir bitkinin ytiiriiytistinit duyarim.” diyen Daglarca’nin bu dikkati bir yandan evrene ve yaratilisa, diger
yandan insana ve topluma doniiktiir (Simsek, 2001, 185). Caglarda siirinde de goriildiigii tizere sairin ilk
boliimden itibaren insanhigin varligina, kiiltiirtine iliskin en eski yap: taslarm siir araciligiyla hissettirmeye
calistig1 goriiliir. Bunu yaparken sair objelerden, mecazlardan, soyut kullanimlardan yararlanarak bir lirizm
olusturmak istedigini soylenebilir. Bu lirizm, biitiin insanlig1 sevgiyle kucaklamaya doniik bir lirizmdir.
Sairin siirlerine kaynaklik eden beslenmeler veya etkilenmeler bu nedenle olduk¢a zengindir. Nitekim
Tacettin Simsek, Daglarca’nin siirine kaynaklik eden {i¢ temel duygudan soyle s6z eder:

“Bunlardan birincisi sevgidir ve éncelikle cocukla temsil edildikten sonra biitiin insanliga dogru acilir. Ikincisi
merak duygusudur. Bu da dis diinyay1 ve giderek biitiin evreni anlamak, kavramak isteyen bir ilgiyle ve mistik
yoneliglerle beslenerek madde kaynakh felsefenin sinirlarina uzanan 6zgiir bir arayis halinde devam eder. Ugiinciisii ise,
acima duygusudur ve tizerinde yasadi§r cografyammn insanmndan baslayarak biitiin yeryiiziinde ezilen, yok edilen,
onuru ¢ignenen, yasama hakki gasbedilen, ozgiirliik ve bagimsizligina kastedilen biitiin mazlum milletlerin acisim
yilireginde duyma seklinde tezahiir eder. “ (Simsek, 2001, 192).

Bu tespitten hareketle siire bakildiginda da goriiliiyor ki sairin evreni anlamak igin mistik yonelislere
dogru bir seyir izler. Fakat sair sevgiyi, aski merkeze alarak bir yoneliste bulunur. Onun siirlerindeki bu
ictenlik ayn1 zamanda kendi beni iizerinde bir arayisin da tezahiiriidiir denilebilir. Evrensele dogru yol
almak isteyen sairin kendi benini de olusturmak istedigi sezilir. Bunu da son dizede de ifade ettigi gibi askta
buldugu anlasilir. O siirece kadar sairin bir panik halinde (Pan korkusu) gercegi arama cabasi gozlerden
kacmaz. Bu cabanin kendi gecmisi {izerinden okunabilecegini de sdylemek mumkiindiir. Sair yasama
gecmise, topluma, evrene bakip izlenimlerini diistince ve duygulariyla oziimleyerek farkli imgeler ve
deyigler duyurmak ister. Kimi zaman bunu agik¢a kimi zaman bugulu kimi zaman da simgelerle vermeye
calisir (Unlii-Ozcan, 1990, 53). Daglarca’nin siir seriivenine bakildiginda da - Cemal Siireya'nin tespitiyle -
iki donem goriulir: Sezgi ve akil donemi (Korkmaz, 2009, 300). Sairin bu siiri de sezgi déneminin bir
tirtintdiir. Caglarda siirinin tamaminda biling 6tesi bu sezgiyi, okuyucusuna anlatilmasi gii¢ bir hava icinde
verir. Onun bu 6zelligi gercekiistiiciiliik akimindan etkilendiginin bir gostergesidir. Mehmet Kaplan; Fazil
Hiusnii Daglarca’nin suuralti, serbest ¢agrisim ve siirrealizme ¢ok benzeyen bir duyus tarzi ve siir yazma
metodunu kendi kendine buldugunu ve gelistirdigini soyler. Ve onun baz: siirlerinde, siirin kaynaklarina
inmis hakiki bir sairin ilham, derinlik ve pariltisina haiz oldugunu belirtir (Kaplan, 2013, 153). Bu
tespitlerden hareketle Daglarca'min siirlerinde simgeleri herhangi bir smira bagh kalmadan olabildigince
kullandig1 soylenebilir. Onun, insanligin algiladig1 kozmik dlemle kendi gercekligini birlestirmeye calistigt
ve simge agirlikli olan bu siirinde de Siirrealizmin etkisini gormek miimkiindiir.

2.4. Alin yazis1 Tabakas1:

Siirin en st tabakas1 olan ve kader tabakasi olarak da bilinen bu seferde, en basit stylemle, siirin
evrensel mesaji tizerinde durulur. Buna gore sair siiri tizerinden biitiin insanliga dogru acgilacak bir kap:
aralar ve boylece herkes igin ortak, evrensel bir mesaj vermeye calisir. Siirin biitiinliigtine bakildiginda da
oncelikle sairin birtakim varolussal sorunlar yasadigini, evreni sorguladigi goriiliir. Nitekim Fazil Hiisnt
Daglarca kendi ben’ini ve sesini arayan bir sair olarak karsimiza cikar. Sezgiye dayali bir evren kurma
pesinde oldugu, kendini tanima-tanimlama ve birey olma macerasini yasadig: goriiliir. Dolayisiyla o bireyi
arayan tavrini siirekli sezdiren bir sairdir (Simsek, 2001, 181). Nitekim bu siirde de sair kendisine dogru bir
yolculuga ¢ikar. Bu durum kendisinden uzaklagarak sorunlarini gegistirmeye doniik degil, bilakis careler
tiretmeye ve sonrasinda da biittin insanhig1 dahil etmeye doniik bir yolculuktur. Onun kendisini, evreni,
hayat1 uzaktan seyreden bir bakisla; insanligin baslangicindan giintimiize degin sertivenini ele almasi bu
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igsel arayisin bir neticesidir. Her bireyin mutluluga giden yolda hakikatin akilda m1, maddede mi, iradede
mi, imanda mi1, askta mi1 gibi birgok kavram tizerinde yapmis oldugu sorgulamada sairin sectigi yolun ask
oldugu goriiliir. O bireyin en nihai noktada yer alan iksirinin ask oldugu mesajini vermek ister. Bu askin
kisiyi Mutlak Varlikla biitiinlestirecegini; boylece insanin yokluk buhranindan, benlik arayisindan kurtarip
ebedi saadeti yasatacag1 inancim sezdirmek ister. Bu sebeple siirin biitiinltigiinde; 6zelde kendisine, genelde
ise tiim insanliga yonelik iyimser bir bakisin egemen havasi sezilir. Bunu sairin biitiin varligi flahi Varlik'in
tecellisi olarak gormesi, her seye hosgorii cercevesinde bakmasiyla agiklanabilir. Bu metafizik tavir onun
kaygilarini, tereddiitlerini, kendini tanimlama arayislarini dindirmek igin sectigi bir siginaktir. Felsefesini bu
tasavvufi oriintiilerle kurmus olan sairin okuyucuya; flahi Varlik’a ulasmak icin her tiirli giinahlardan,
kotiiltiklerden armmak gerektigini; ancak bu sekilde oliimli diinyadan hos bir seda birakilabilecegini
sezdirir. Buna gotiirecek olan seyin de ask oldugunu sezdirir. Metin, alin yazisi tabakasinda son olarak
durdugu yerin bilgelik oldugunu ima eder ve bu durdugu yerde metinde var olan 6z, umut, agsk 6zlemi ve
mevcut haldeki kaygilar oldugu sdylenebilir.

Sonucg:

Bir eserin yapisini ontolojik bir perspektifle ele almak o eseri sadece psikolojik ya da sosyal yonden
degil, bir biitiin olarak her yoniiyle kavramay1 gerektirir. Ciinkii okur igin baglayici olan metnin kendisi
olmal1 ve olabildigince metnin anlam diinyasina, ¢agrisimlarina girilebilmelidir. Ctinkii estetik bir objeyi
incelemek, onu olusturan nedenlerden baslamak tizere biitiin etkenleri goz ontinde bulundurmay:
gerektiren bir ugrastir. Ancak bdyle bir ¢oziimlemede metnin anlamsal katmanlarma varilabilir. Iste
ontolojik ¢oziimleme yontemi de sadece metnin duyusal varlik alani olan real-6n yapiya ait bilgileri degil,
ayni zamanda duyular iistii diye tanimlanan irreal-arka yapiya ait bilgileri de ortaya koyup bir biitiin olarak
metnin ¢oztimlenmesini amaglar. Bu ¢alismada da Tiirk Edebiyatinin en tiretken sairlerinden biri olan Fazil
Hiusnti Daglarcanin sezgi agirlikli “Caglarda” siirini incelenmistir. Siirin ytizey yapisinda sairin iyimser bir
bakisla Anadolu’daki medeniyetler tizerinden kadim gelenege dikkat cektigi ve onun kiiltiirel formlari
icinde kazandig: iyilikleri 6ne gikaran bir yoni fark edilir. Fakat derin yapida ise sairin evreni, insanligi,
kozmosu tanima, tanimlama arayisi iginde oldugu goriiliir. Sairin; varligin, evrenin seriivenini dile getirdigi
bu siir bir anlamda onun kendi benine ¢iktig1 bir yolculugun ifadesi olarak da okunabilir. Ctinkii insanligin
caglar boyunca gecirdigi yikimlari, olumsuzluklar1 sairin kendi ruhunun gerceginden sapmas: olarak
dustintilebilir. Ki sairin bu sapmanin nedenini asktan uzaklasma olarak vermek istedigi anlasilabilir. Ctinkii
ona gore asktan 1rak olmak Mutlak Varlik’tan irak olmay: getirir. Bu da O'na gore insana i¢ diinyasinda
catismalar, buhranlar yasayacagi bir mecra agar. Bunun igin sair hakikate giden yolun asktan gectigine inanir
ve bunu derin yapida sezdirir. Mecazlarla oriilii sdyleyisin derin yapida géndermelerinin giiclii olmasi sairin
tislubundaki farkin da en belirgin gostergesi olarak da goriilebilir.
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