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Bu calisma, modern sonras: Tiirk musikisi nazariyat1 yaziminda ortaya ¢ikan modern 6ncesinde bir otantiklik
arayist seklinde bir egilimin varligin tespit edip cesitli kaynaklarin incelenmesi ile de bu iddianin dayanaklarini ortaya
koymaya calisir. 1920’ler ve 1930’lar Tiirkiye'sinden giintimiize geldigimizde tilkenin genel diistinsel atmosferindeki
“yiiksek modernist” egilimin etkisinin giderek azalmasi ile gerek miizik gerek sosyal bilimler alanminda modernlestirici
donemin kosullanmalar: ortadan kalkmaya basladi. Belirli bir merkezden bir hareket olmayip, birbirinden tamamen
farkli goriis ve algilarin tirtinii olarak ortaya citksa da modern &ncesine dair bir yonelim, bir arayis giderek onem
kazandi. Modern sonrasiin, modern 6ncesinde bir hakikat arayist gibi paradoksal ve postmodern egilimlerin genel
karakteri ile de celigkili gortinen bu iddia calismanin ana problemini olusturuyor. Kald1 ki, bu déntistimiin modern
sonrasi durumu yaratan genel egilimlerle, spesifik olarak da benzer epistemolojik gerekgelerle ortaya ¢ikmasina ragmen,
yakin tarihimizdeki modernlik algisinin kendine has karakteri ile birlikte diistiniildiigiinde neden ve nasil olacag: da
daya iyi agiklanabilecektir. Ayrica “bir sanatin bilimi” olarak her ikisinin kesisim kiimesinde yer alan musiki nazariyati
ve onun yazil literatiirti, her iki alandaki degisimleri biinyesinde barindirmasi itibariyle gerek sanatsal gerek diistinsel
alanin okunmast i¢in uygun bir alandir.
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Abstract

This study tries to put forward the tendency of “seeking a truth in the pre-modern era” as a recent trend in
post-modern music theory literature in Turkish music by investigating and examining various written sources in order
for support and attestation of the claim. Today, we are embracing decline of the ultra-modernist tendencies once had its
spike in 1920’s and 1930’s Turkey. Hence, the intellectual atmosphere in Turkey is no more under the domination of
these ultra-modernist ideas. The tendency we refer to is not a movement directed by a centre, in contrast, it is outcome of
totally distinctive dynamics, tendencies, ideas and comprehensions. The main problem of the study is the claim of
seeking a truth in the pre-modern which may seem a bit paradoxical and also contradicting to general tendencies in the
postmodern era. The transformation in the epistemology, stems from the unique understanding and practice of Turkish
“modern-ness” and the reason for why it has such a unique outcome also lies in the unique conditions of Turkey’s close
social and cultural context. Furthermore, as a “science of an art”, the music theory lies in the intersection of these two
areas and its written literature is open to any changes, paradigm shifts and tendencies in both fields.
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1. Giris

Postmodernizm ifadesi -ki sozciik bazinda bakacak olursak, postmodern, “modern sonrasi”
anlamina gelir- donemsel olarak modernizmin metafizik, epistemoloji ve etik gibi alanlardaki standart
koyucu islevinin aginmasi ile bunun dolayli sonucu olarak bilim, sanat, ekonomi kisacasi toplumsal yasamin
her alaninda modernist egilimlerin tekel olmasi durumunu yitirdigi, modernist ilkelerin sert bir bicimde
sorgulandigr bir donemi ifade eder. Huyssen'in tabiri ile postmodern ifadesi “modernist hareketin tahrip
olusuna matem tutmak icin” kullanilmistir (2011, 233).

Postmodern Durum isimli kitabinda, modern sonrasinda bilginin konumunu sorgulayan bir
diistiniir olarak Lyotard, bilimsel bilginin tek giivenilir bilgi formu oldugu yoniindeki anlayisa meydan
okur. Bunu su ifadelerinde de gorebiliriz; “Bilim, 6grenmenin bir altkiimesidir. O da diizanlamsal onermelerden
ibarettir,” (1997, 50). Ciinkti Lyotard’a gore bilimsel bilgi, bilgi tiirlerinden sadece biridir. Bir de bilimsel
bilgiye alternatif bir bilgi tiirti olarak anlat1 kavraminin varligindan soz eder. Lyotard’a gore anlatisal bilgi,
bilimsel bilginin yerine gececek nitelikte degildir, ancak modern bilimsel bilgide, bilenin dislanmisliginin
getirdigi yabancilasmanin, bilimsel bilginin kendisini dahi olumsuz yonde etkiledigini ve verimsizlestigini
iddia eder. (1997, 24-26) Kisacas1 Lyotard, bilimsel bilginin anlatisal bilgi ile bir arada bulunabilecegini, hatta
bu durumun her ikisi i¢in de faydali olabilecegini ifade eder (1997, 27).

Lyotard’'in postmodern kavramini tanimladig kitabin ek boliimiindeki su ifade de dikkate degerdir;
(1997, 158).

Postmodern sanat¢i veya yazar, felsefecinin konumundadir. Yazdigi metin, tirettigi calisma ilke olarak

daha onceden yerlesmis kurallar tarafindan yonetilemez; benzer kategorilerin metne ya da calismaya

uygulanmasiyla belirleyici bir yargiya gore yargilanamazlar. Bu kurallar ve kategoriler sanat

yapitrn kendisi icin aradi§r kural ve kategorilerdir. O zaman yazar ve sanat¢i, yapilacak olmakta

olamn kurallarmm formiile etmek icin kuralsiz calismaktadir. Béylece ¢alisma ve metnin birolay i n

karakterlerine sahip olmasi olgusu dogar. Boylece onlar daima yazarlar: icin geg gelecekler veya ayni

olciide olmak iizere, gerceklesmeleri (mise en oeuvre) daima hemen baglayacaktir. Postmodern,

gelecegin (post) evvelkiligi (modo) paradoksuna gére anlasilmak zorunda kalacaktir.

Lyotard’a gore, bilim dallar1 arasindaki simirlar, 6zellikle de 19. yiizyillda konulmus smirlar
sorgulanmakta, bulaniklasmakta ve disiplinler giderek i¢ ice gecmektedir (1997, 88). Ayrica, bilimin kendi
arastirma metotlarini mesrulastirmada da yeni yontemlere gittiginden s6z eder. Lyotard’a gore tartisma
yontemlerinin sayisinin artmasi ve kanitlama stirecleri ise daha karmasik hale gelmektedir (1997, 93). Hatta
bilimsel bilginin mesrulastirilmasi stirecinde dahi artik anlatisalligin 6nem kazandigindan bahseder ve bunu
bilim insanlarmin yaptiklar1 buluslar1 gazete ve dergi miilakatlar1 ile anlatmasini, bilimsel yontemle
dogrulanmanin yetmedigi yerde epik bir anlati ile sunmasinin bir delili olarak anlatir. Sebep olarak da
bilimsel bilginin popiiler olanla girdigi iliskinin sonucunda bu bi¢ime kavusmasini gosterir (Lyotard, 1997,
67-68).

Huyssen’e gore postmodernlerin elestirisi, dogrudan modernistlere yonelik degildi; “yiiksek
modernizmin belli bir sofu imgesine” (2011, 241) yonelikti. Huyssen, modern sonrasi durumun dort asli
karakterinden soz eder; birincisi, 1960’larin postmodernizmidir ve her ne kadar kita Avrupasinmin erken
avangart hareketlerini hatirlatiyorsa da esasen Amerikan karakterlidir. ikincisi, “kurumsal sanat” kavramina
kargi gelisen put kirici bir anlayismn yayilmasidir. Uglinciisti, postmodernizm ozellikle televizyon ve
bilgisayar gibi teknolojik gelismelere karsi 1920’lerde oldugu gibi saf bir iyimserlikle yaklasmiyordu. Son
olarak da modernist olan yiiksek kiiltlir imgesine bir meydan okuma olarak folk ve popun 6n plana
¢itkmasindan soz edilebilir (2011, 242-248).

Tiirkiye 6zelinde modern sonrasi doneme kabaca deginecek olursak, Ikinci Diinya Savasi'na kadar
entelektiiel ve 6ncii kesimlerin diistinsel egilimleri anlaminda yaklasik ytiz yildir batrya paralel hale gelen -
belki biraz geriden takip eden- ve bu dénemden itibaren bati ile ilgili bir catallanmadan stz edebiliriz.
Batida modern sonrasi egilimler ve hareketler baslamisken Tiirkiye 6zelinde s6z konusu batililasma epeyce
bir siire temel egilim olarak kalmistir ve gerek devlet gerek aydinlar agisindan en ¢ok tercih edilen model,
biirokrasi irtibatli herhangi bir durum igin ise artik resmi model olarak siiregelmistir. Bu bakimdan bir siire
daha devam edecek olan bir saplanma halinden s6z etmek miimkiindiir.

Ancak sonraki yillarda birden olmasa da bahsi gecen “baticilik” egiliminin giinden giine
azaldigindan s6z etmek miimkiindiir. Ozellikle, 1980 sonrasinda degisen ekonomik sistem yani kismi
kapitalizmden tam kapitalizme gecis, yeni olusan ekonomik smiflar ve devlet eli ile yiikselise gecirilen
milliyetci-muhafazakar egilimlerle birlikte, Cumhuriyet'in ilk yillarindaki baticiligin etkisinin azalmaya
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basladig, bir yandan da duragan yapisindan 6tiirii etki alaninin da daralmaya basladig1 bir siire¢ ortaya
cikmustr. Bu dénem bir anlamda yeni Bati medeniyeti -6zellikle ABD- ile sosyal anlamdaki farkin giderek
azaldig1 bir dénemin de baslangiciydi. Giindelik yasam bigimleri ve insanlarin aliskanliklari, hizli bicimde
daha giincel bir kapitalizm pratiklerine adapte oluyordu. Bu donem, ileri modernizm ve postmodernizm
bicimleri ile Osmanlicilik gibi yeni sentezlerin de yiikselise gectigi bir zamana tekabiil eder. Ayni
donemlerdeki ekonomik ve sosyal doniistimler, musiki alanindaki egilimler tizerinde de belirleyici rol
oynamislardir.

Ulkemizdeki modernlesme siireci igerisinde, retorik olarak var olan toplumsal yasamn; rasyonel
aklin, bilimin ve ilerlemeciligin ilkelerine gore yeniden diizenlenmesi iddiasi, 6zellikle siyaset ve spesifik
olarak da iktidar alamni ile temas ettigi noktalarda bambaska bir hal alir. Pozitivizmin bilimsel olmayan
bilgiyi dislamasi ilkesi, (Frovlov, 1991, 389) toplumun sekillendirilmesi ve iktidarin tesisi igin iktidarin
ideolojisine alternatif fikirleri bilim adma dislayan bir isleve burtinmisttir. Bir bakima pesinen dogru
olduguna hiikmedilen pek cok tema, bilimsel bilgi sekli verilmis olarak karsimiza gikar. Hatta bu durum
genelde bir iktidar gereci, bir hitkmetme bicimi olarak kullanilmigsa da karsi argiimanlarda ya da -su an
olmasa da ileride- hitkkmetmeye aday fikirlerde bile kullaildigna tanik oluyoruz. Buna, Istanbul menseli
makam musikisi ki literattirde sanat miizigi!, klasik tislup ya da klasik Tiirk musikisi gibi pek ¢ok farkl
isimle anilan tislubun bu tilke insanina yabanci, onun disindaki halk arasinda galinan ve sdylenen her seyin
ise “ultra milli” sayilmas1 (ve her nasil oluyorsa bu ikisinin birbirinden hicbir sekilde etkilenmemis olmasi)
gibi fikirler 6rnek gosterilebilir. Bu goriis kuskusuz giictinii ilmi hakikatlerden degil iktidarin kendisinden
aliyordu. Hatta Arel-Ezgi-Uzdilek teorisinin Tiirk musikisini tarihsel baglamindan koparip, ytizlerce yilin
tirtinti olan devasa bir yazili literatiiri gormezden gelerek tamamina yakin ytizlerce hatta binlerce yil evvel
yapilmis olan bir takim matematik hesaplarla yarattiklar1 kalabaliktan bati miizigindeki do major dizisini
iceren kurgusal bir cargah makamini elde edebilmeleri ve bunun da Tiirk musikisinin ana dizisi oldugu
sonucuna varmalar1 bu temaya bir baska ornektir. Ciinkii ideolojik olarak benimsenmis bulunan Tiirk
miiziginin bati muizigine evirilmesi fikri, birtakim matematik hesap kalabalig1 icerisinde doga bilimlerinden
tireyen ve kayitsiz sartsiz teslim olmamiz gereken bir hakikat formatinda sunuluyordu. Her ne kadar Arel-
Ezgi-Uzdilek teorisi ilk basta giictinii direkt olarak otoriteden almiyorsa da sdylemlerini onun ideolojisi ile
temellendirerek en iyi ikinci resmi goriis olmaya oynuyordu; basarili da oldu.

Ancak rasyonel akil, ne pesinen verilmis hiiktimlere kilif bulmak icin ne de kisith bir bilgi ile
uretilmis fakat tartismasiz gegerlilikte olan bir hakikat sdylemi i¢in ortaya ¢ikmisti. Aksine, rasyonel akil,
olgulardan sonuglara ulasan, kendini tekrar tekrar ispat edebilen, yonteme dayali ve her an sorgulanabilecek
olan bir hakikat kurgusuna sahipti. Bu bakimdan Foucault'nun rasyonel bilginin nesnellik iddias1 ve iktidar
arasinda kurdugu iliski tam da bu noktaya tekabiil ediyor (Celebi, 2005, 512-514). Biitiin bu doéntistimlerin
sonucu olarak, tilkemizde geleneksel musiki nazariyati yazimina baktigimiz zaman modern sonrasi
dontistimlerin etkisi altinda ya da daha 6zel olarak postmodern epistemolojide sosyal bilimler alanindaki
modern bilginin dogrulugunun kaynagini her zaman bilimsel yontemden degil baz1 durumlarda otoriteden
alan ikiyiizlti tavr inandiriciligin yitirmis olacak ki, nazariyat gibi modern oncesine ait bir kavrama dair
modern 6ncesinden referans arayisinin yiikselise gectigini goriiyoruz. Hatta yine Tiirkiye’de modern sonrasi
nazariyat yaziminda ortaya ¢iktigini iddia ettigimiz bu durum, celisik olarak modernlesme donemindeki
uygulamalarin modernitenin ruhuna pek ¢ogundan daha ¢ok uygundur. Ozetle, modernlesme déneminde
ortaya konulan bir paradigmay1 yikip yerine yenisini yaparken, modernitenin araglar1 modernlesmecilerden
daha etkili bir bicimde ancak ¢ok bagka bir karakteristik ve bagka bir ruhla kullanilmistir. Modern sonrasi
insanin, hakikat kavramina olan giivensizliginin bir baska yansimasi olarak da kendisine “uygulanmaya
hazir bir recete” ile gelinen durumlarin alicist haline gelmesidir. Bu defa kadim bilgi gibi, modernin disladig1
ogeler de secenekler arasindadir.

Modern sonrasinin, genelde sosyal bilimler alaninda, 6zelde de geleneksel musiki nazariyati
yazimindaki en temel yansimasi, tilkemiz modernlesme tarihindeki bazi sartlanmalarin ortadan kalkmis
olmasidir. Aslinda bu durum dogrudan miizik ile alakali bir politikanin sonucu degil, zaman igerisinde
cesitli politik ve ekonomik gelismelerin ve degisimlerin iirtintidiir. Yani Tanzimat'tan bugiine kadar gelen
bati-dogu ikiligi ya da Cumhuriyet miizik politikalar1 sonrasi ortaya cikan alafranga-alaturka ikiliginden
artik s6z edemedigimiz bir donemdeyiz. Miizik icrasindaki ve tiiketimindeki bu durum elbette teoride de
karsihik bulmaktaydi. Ge¢miste bati muizigi teorisi ile uzlasi arayan, hatta musikiyi bat1 miizigi icinde
eritmenin yoluna ve ydntemine dair siiregiden tartismalar ve ona alternatif olarak yine geleneksel musikinin

1 Sanat miizigi ifadesine alternatif pek ¢ok isimden s6z edilebilir. Biz bu yazida bilingli olarak, uzun yillar kullanilmis olan bu ismi
kullanacagiz.
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ne kadar Tiirk ne kadar da Orta Asyali oldugunu ispatlama ¢abasi iceren savunmaci sdylemlerin? giderek
azalip, daha ziyade elde kalana dair daha farkli gercek anlamda teorik soylemlerin ortaya atildigi bir
dénemden s6z ediyoruz.

Ayrica, modern sonrasindaki dontisiimii neden musiki nazariyati yazimi gibi aslinda oldukga
spesifik olan bir alan tizerinden okudugumuza deginecek olursak, musiki nazariyati yazimi, sanata dair
bilgilerin sistemlestirildigi bir bilimsel saha olmasi1 sebebiyle hem bilimin hem de sanatin kesisim noktasinda
durur. Hatta, bu iki alana ekonomi, siyaset ve diger ideolojik alanlari da ekleyebiliriz. Bu bakimdan,
nazariyat yazimi, pek c¢ok diustinsel, sanatsal ve bilimsel dontisimden, epistemolojik paradigma
degisimlerinden ya da kitle tercihlerinden, kisacas: bilime ve sanata dair pek ¢ok seyden etkilenen bir
disiplin olmasi sebebiyle, diisiinsel akimlarin okunmasi igin bulunmaz bir alandir.

Toparlayacak olursak, batililasma adi altinda kategorize ettigimiz egilimlerin uzunca stire devam
ettigini, ancak sonrasinda bir eksen kaymasi yasandigimi sdylemek miimkiin. Batici egilim, igerigi
degismeden uzun siire devam etmis ancak zamanla yerini, modern sonrasi egilimlere birakmaya baslamistir.
Bu egilimlerden en belirgin olan1 ise miizigin 6ziine dair sorgulamanin dogallik ya da kendi kendine ispat
edilebilirlik degil isin 6ziinde var olana dair modernin 6ncesinde var olanlar igerisinde bir arayis olarak
karsimizda durmaktadir.

2. Baglam

Modernin sonrasi, modern olan neredeyse her seyin sorgulandig1 ve modernin her formunda isin
merkezinde duran hakikat kavraminin ¢ikmaza girdigi bir donemi beraberinde getiriyordu. Bu dontisiim,
diisiinsel ortamda, modern epistemolojinin bu sartlanmalarindan da bir kopus bir siyrilma olarak
somutlasacakti. Lyotard’a gore postmodern bilgi, iist anlatilara ve kdktencilige kars: oldugu gibi heterojenlik
de igeriyor (Best & Kelner, 2011, 203). Foucault ise modern rasyonellige baska bir perspektiften bakar ve
onun nesnellik iddiasina saldirir. Foucault daha en bastan, nesnel bilginin var olma ihtimalini reddeder ve
pozitivizmdeki nesnellik ve tarafsizlik iddiasini da bir iktidar formu ve bu iktidara dair mesrulastirma gereci
olarak goriir. (Celebi, 2005, 516) Bu noktada, “modern sonras1” kategorisinde gordiigiimiiz her ¢alismanin
miiellifinin Lyotard ya da Foucault'yu kabul etmesi ya da direkt olarak referans vermesi hatta ondan
etkilenmis olmasi gibi bir mecburiyetten s6z edemeyiz. Zira, s6z konusu diisiiniirler modernligin diinyanin
hemen her tarafinda sorgulandigt bir donemde kendi perspektifleriyle birtakim gortisler ortaya
koymuslardi. Ortaya koyduklar: fikirler ise s6z konusu doneme dair daha soyut tespitlerdir. Yani icinde
bulunduklar1 dénemin genel ethosundan bagimsiz degillerdir. Bu bakimdan gerek felsefe yazimi gerek
nazariyat alanindaki dontistimlerin tamami ayni sebeplerden kaynaklanan farkli sonuglar olarak gérmek ve
kabul etmek gereklidir.

Edvarlar basta olmak tizere modernite oncesi literatiire verilen 6nem ve deger, giderek sorgulanan
modern teoriler ve isin “6ziine” yonelen arayis ve merakin tiriinii olarak yapilan incelemelerin ve yazilan
eserlerin sayisinda ciddi artis oldugu gibi, yazili kaynaklarda “dogallik” ve “gereklilik” kavramlarimnin
yerine “tarihselcilik” ve “otantiklik” arayisinin ge¢cmeye basladigini goriiyoruz. Bu konuyu biraz actiktan
sonra modern sonrasinda o¢zellikle yukarida tespit ettigimiz egilimlerin yerine bambaska temayiillerin
ortaya ciktigini da etraflica ele alacagiz.

Paradoksal ya da karmasik gibi goriinen modern sonrasinin nasil ve neden modern 6ncesinde
referans aradigini, modern sonrasinda nasil olur da modernin &ncesinde bir hakikat arayisma girildigini;
buna ek olarak bir yerlerde hakikat arayan bir durumun nasil postmodernligin konusu olabildigini acikliga
kavusturmak gereklidir. Best&Kellner'in aktardigina gore Lyotard modern epistemolojiye alternatif olarak
postmodern epistemolojiyi tarif eder. Lyotard modern epistemolojide bilginin ii¢ kosulundan s6z eder,
birincisi mesrulastirict tist anlati, ikincisi, “gayr1 mesru” olanin dislanmasi ve tglinciisii de etik alanina
yonelik kesinlikler iiretebilme istegi (2011, 204). Bu bakimdan, modern sonras: gelisen epistemolojik
paradigma ile sekillenen egilimler baglaminda musiki nazariyati ele alinirken, modernin dislayici ve
tekillestirici tutumlar1 6nce bozuma ugramis, ardindan da pek ¢ok duistiniir, miizikolog hatta az ¢ok bu
alanda okumay1 ve yazmay1 seven kimse tarafindan baglayiciligim yitirmeye baglamistir. Ozetle, icinde
bulundugumuz sosyal baglamda ve musiki nazariyat1 6zelinde, modern sonrasi epistemolojik dontistimlerin
etkisi, batida oldugu gibi hakikat kavramimn ortadan kalkmasi1 degil, goreceli hale gelmesi; bagka bir
ifadeyle, hakikatlik vasfinin dontisiime ugramasidir. Bunun birkag sebebinden s6z edebiliriz.

2 Burada Arel’in “Ttirk Musikisi Kimindir” (Arel, 1990) isimli ¢alismasina isaret ediyoruz.
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[lki, s6z konusu koktenci batililasmaya karsi devlet erkinin eski ilgisini ve sevkini kaybetmeye
baglamasidir. Bunun tabana yayilmasimin sonucu olarak, binlerce yillik ge¢mise dayanan bir miizik
birikimine dair birseyler araniyorsa, nereye bakilmasi gerektigi konusunda da tereddiitler giderek azalmaya
baslad1. Tereddiitler ise yine modernlesme siirecinde ortaya konulan epistemolojik baglamin sirtin1 yasladig:
otoritenin, neyin nerede aranmasi gerektigine dair sinurlari da net bir bigimde ¢izmesi, gerektiginde de bu
epistemolojik baglamla celisen anlayislart saf dis1 edebilme giictinden kaynaklaniyordu. Ornegin, teorinin
temellerini Osmanli’da aramak, islam kiiltiir tarihinde aramak ya da Arap, Fars, Yunan gibi komsu
toplumlarda aramak, gericilikten devlet ve millet diismanligina pek ¢ok yaftalanma potansiyelini icinde
barindiriyordu. Daha somut bir ornek icin Gokalp ve Arelin “Tirk musikisi kimindir” ifadesiyle
kavramlastirabilecegimiz tartismasina bakacak olursak (Gokalp, 1923, p. 131), (Arel, 1990, IV) Gokalp, bugiin
“sanat miizigi” ya da “klasik tislup” adi altinda kavramlagtirdigimiz miizikal tslubunu “Arap, Iran ve
Bizans kirmas1” olmakla “suclar”. Arel ise cevabinda karsi argiiman olarak bu iislubun 6z, has ve hakiki
Tiirk oldugunu, hatta 60 asir evvel yasamis olan “Siimer Tiirklerinden” beri stiregelen bir gelenek (Arel, 1948,
4) oldugu yoniindeki anti-tezi, ile karsi ¢ikar. Ayni tartismay: giiniimiiz baglaminda ele alacak olursak, bu
yaftalamanin eskisi kadar baglayic1 ya da dislayic giicti oldugundan s6z edemeyiz. Tiirk musikisinin Arap,
Fars ve Yunan medeniyetleriyle olan irtibatindan pek kimsenin utandifindan, bundan bahsetmeye
¢ekindiginden ya da boyle bir irtibata dayanarak “gayri Tirk”, “yabanct” ilan etmesinden s6z
edemeyecegimiz gibi; gayr1 Tirk oldugu bir sekilde tescillense dahi bu alana olan ilgiyi yok edecegini
sdylemek zordur. Yukarida 6rnegini verdigimiz Osmanli ya da Islam eserlerin incelenmesi kimsenin gerici
yaftasi yemesine neden olmayacaktir ve en azindan devleti elinde bulunduran erk tarafindan boyle bir yafta
yemeyecegi agiktir.

Ikinci olarak, modernlesme déneminde ortaya konulmus olan musikinin teorisi ve pratigi arasindaki
farktir. Hangerlioglu, Felsefe Ansiklopedisi'nde teori ve pratik arasindaki iliskiyi “insan ¢abasimin birbiriyle
stkica bagiml olan ve birinin yoklugu obiiriiniin de yoklugunu gerektiren bilingsel ve eylemsel iki yanmdir” (1972c,
346) ifadesi ile aciklar. Ancak gegen asrin basindan beri ortaya konulan miizik teorisi, esasen pratikte var
olanm ¢ozmek, anlatmak, sistemlestirmek ve bu vesile ile yine pratigin doniistimiine katki sunmak gibi
islevlerden ziyade pratikte var olani belirli bir ideoloji dahilinde hizaya ¢ekmek gorevi tistleniyordu. Ancak
o zamanlardan bu zamana kadar gegen siireg, teori yazimimin dislayici bir epistemolojik tutum ile miizigin
pratigi tizerinde standart koyabilmenin ve bunun gerek teorisyenler ve entelektiiel cevreler gerek miizik
pratisyenleri gerek dinleyiciler i¢in pek miimkiin olmadigini bize gostermistir.

Buna karsin, Arel-Ezgi-Uzdilek teorisi ile gelen kullanigh kisimlarin kabuliiniin ise ne derece hizli ve
oturakli oldugu sasirticidir. Bildigimiz gibi Arel-Ezgi-Uzdilek teorisi, batidan aldig1 nota isimlerini ve sabit
do (fixed do) sistemini (Hung, 2012, 11) birebir almak yerine, do ifadesinin C disinda bir harf notasina da
karsilik gelebildigi, 6rnegin piyanodaki D sesinin ya da F# sesinin Do olarak kabul edilebilecegi, hareketli do
(movable do) sisteminin (Hung, 2012, 11) Tiirk musikisi i¢in uyarlanmis bir halini kullanmistir. Bu kullanim,
her ne kadar yabanci bir notalama sistemi olsa da ytizlerce yillik nazariyat tarihindeki goreceli perde
isimlendirmesi mantig1 ile benzer bir yapisi oldugu igin hem teorisyenler hem de icracilar arasinda kisa
siirede yayillmistir. Bir baska ifadeyle, pek c¢ok yonden elestirilse de aslinda kullanish ve geleneksel
musikinin dogasina “sabit do” sistemine kiyasla ¢ok daha yakin ve efektif olacak ki, kolayca kabul gérmiis ve
kullanilagelmistir.

Buraya kadar neden bahsi gecen doniisimii postmodern kategorisi icine aldigimiz konusu
zihinlerde oturmamus olabilir. Aslinda belirgin ve goz oniinde olarak, bilginin elde edilme bigcimdeki
dontisimden so6z edebiliriz. Yani, modernlesme déneminin paradigmasi, ispat mekanizmasi olarak her
zaman matematik ve diger doga bilimleri ile desteklenen bir iddia ortaya atilirdi. Ornek verecek olursak,
Ekrem Karadeniz'in “Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslari” isimli kitabinin (2013) Arel-Ezgi-Uzdilek teorisine
yonelttigi elestiriler mevzubahis oldugunda, aralarinda paradoksal bir paralellik vardir. $6yle ki, Ekrem
Karadeniz her nekadar Arel-Ezgi-Uzdilek teorisini elestiriyor olsa da kendisi de karsisina, onun muadili
olan bir baska teori ile ¢ikiyor. Ancak, modernite 6ncesinde ne Arel'in ne de Karadeniz'in tarif ettigi sekilde
bir sistematikten soz edilemez. Mevcut sistematik yaklasimlarin her ikisi de modern déneme ait tasarilardir.
Somutlastiracak olursak, gelenekteki miizik teorisi eserleri olarak kabul edecegimiz edvarlarda ve risalelerde
ne gilintimiizdeki anlamda bir smiflandirmadan ne ispat yonteminden ne de yazim sisteminden
bahsedebiliriz. Arel-Ezgi-Uzdilek’in teorisi modernlesme dénemin sembolii olsa da Karadeniz'in teorisi de
en az Arel-Ezgi-Uzdilek teorisi kadar modernlesmenin {iirtiniidiir; sadece yaygin olan modern teoriye
kargidar.
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Ekrem Karadeniz, Arel-Ezgi-Uzdilek teorisine aleni bir savas acmistir ve orada tarihsel baglamindan
soyutlanmis, duraganlastirilmis bircok iddiay: icerisinde kurguladigi baglamdan soyutlayarak c¢okertme
yoluna gitmistir. Ancak, burada Karadeniz’in bu modelinde, gosterenle gosterilen arasinda kurulan iliskinin
kopartilmas: degil, yerine yenisinin konulmasi bigiminde bir siirecin isledigini soylemek miimkiin. Her ne
kadar makamlarin ge¢misini sorgulama konusunda Tore-Karadeniz teorisi daha duyarli olsa da Arel-Ezgi-
Uzdilek teorisinin en belirgin tutumu olan “konuyu akustik ve matematik bir alana hapsetmek” tuzagimna
Tore-Karadeniz teorisi de diismiisttir.

Guntimtiizde ise gerek elestirilerde gerek yeniden insa stireclerinde hakikat ya da referans arayisinda
doga bilimlerinden sosyal bilimlere, daha belirgin olarak da tarih biliminin sahasina dogru bir kayma baslar.
Doga bilimleri ise asli ispat mekanizmasi olmak durumundan ziyade, yardimci alan konumuna gekilir ve bir
analiz yontemi rolii iistlenir. Yani, kesinlik ve mutlakiyet arayisindaki matematik yerine, yeni bilgi ve
belgelerle stirekli yanlislanmaya acik, bu sekilde sinanarak ve degiserek bir savin zaman icinde daha giiclii
hale gelebildigi sosyal bilimlere ve birtakim disiplinler arasi (interdisipliner) alanlara dogru bir kaymadan s6z
ediyoruz. Bir ciimleye indirecek olursak, nazariyat yazimi bilimden ilime dogru bir hareket gostermektedir.
Bunu da modern sonrasinin belirgin bir gostergesi olarak hakikat kavraminin direkt ortadan kalkmasi degil,
asinmasi, karakterinin degismesi bi¢iminde okuyabiliriz. Acacak olursak, hakikat arayist bu alan igin
postmodern ifadesinin ilk telaffuz edildiginde ¢agristirdig: bicimde tiimden bir yapibozuma ya da ortadan
kalkisa maruz kalmamustir. Ancak icerik olarak hakikatin tanmiminin ve tarifinin doniisiimii ile modern
sonrasindaki hakikat ve {ist anlatistmin bazi alanlarda ¢okmesi, bazi alanlarda daha miitevazi ve
yanlislanabilirlige acik bir haliyle “hakikatin, hakikaten hakikat olup olmadiginin” tartisildig1 bir duruma
evirilmistir.

Ayrica, bu modern o6ncesine yonelme hali, tek basina modern sonrasinin biitiinciil karakteri
sayllamaz, zira modernizm de ilk ortaya ¢iktiginda, iginde var oldugu baglamin tncesindeki bir hakikat
arayisinin etkisinde kaldi. Dogmatik kilise ideolojisinin yerine antik Yunan'daki diistincenin ve bilimin
yeniden canlandirilmas: siarmin erken modern dénemin en belirgin egilimi oldugundan bahsedilebilir.
Citinkti bu yeni diistinsel dontisiim esasen bir seyin bitisini gosteriyordu ancak gelecekte tam olarak ne
olacagina dair ise net ongoriiler ise 6znel olmanin yarni sira hem birbirinden farkli hem de yeterince
bilinemez olmasindan 6tiirti ge¢misteki bir modelinde aranan hakikat fikri yalmzca romantik ya da konforlu
degil, ayn1 zamanda gercekeiydi de. Postmodern tabir edilen egilimler silsilesi ise yine bir bitise tekabiil eder
ve sayisiz egilimden bir digeri olarak bir sonraki adimi bir 6ncekinde aranmasi tamamen benzer bir modelin
tekrarindan ibarettir. Ya da postmodernin de bir nevi modern olmasinin sonucudur.

Sonug¢ olarak da bu konuda belirli bir merkezden idare edilmeden ya da agik talimatlarla
yonlendirilmeden, birbirinden bagimsiz pek ¢ok kisi ve kurumun ¢ok farkli motivasyonlarla ve anlayislarla
aym yere yonelmesi seklinde bir durum ortaya cikti. Biz bu yonelimin detaylarmi bir sonraki boliimde
etraflica inceleyecegiz.

3. Modernin Par¢alarinda Aranan Otantik

Sozliik tanimi olarak psikoloji, felsefe gibi alanlarda birbirinden farkli tanimlara sahip olan
otantiklik kavramini TDK “orijinal, eskiden beri var olan” biciminde tanimlar (TDK, 2006, web). Otantik
sozcligliniin, bire bir eslesmese de eski tabirle “sahih” ifadesine karsilik geldigini soyleyebiliriz. Sahihlik
arayisl, ortamlara gore farkli bicimlerde karsimiza cikar. Cok genis bir anlam spektrumunu icinde
barindiran ve bize has, modern sonrasi bir kavram olarak sahihlik ya da otantiklik olgusunu giintimiiz
miizik alaninda ve spesifik olarak miizik teorisi yaziminda da ortaya ¢tkan bir yonelim olarak gorebiliyoruz.

Genelde miizik, 6zelde ise Tiirk musikisi alaninda otantik tabir edilen neredeyse her seyin ortak bir
ozelligi vardir o da modern 6ncesine ait olmasi, modern dncesinden bir seyin uzantisi olmasidir. Hatta bazi
durumlarda ise sadece 6yle sanilmasi ya da 6yle olmadig: bilindigi halde 6yleymis gibi kabul edilmesidir.
Temeldeki anlayis ise modern 6ncesinde var olan ve modernite ile “zehirlenmis” bir seyin aslina dair
arayisin baskin anlayis haline gelmesidir. Bu bakimdan modern o6ncesine yonelim meselesi, tipki
modernlesmenin kendisinde oldugu gibi “ak degilse karadir” seklinde gelenek ve modern arasinda keskin
cizgiler arayan kutuplasmis bir anlayisin trtintaddir. Iste tam bu noktada sorulmasi gereken sorular ve
irdelenmesi gereken konular oldugu agiktir.

Detaylara girmeden o¢nce bir konunun altti c¢izmekte vyarar var ki, biz burada
otantisite/sahicilik /sahihlik kavramini estetik baglamdaki otantisite kavrami igerisinde incelemeyecegiz zira
bu tartismak istedigimiz konunun sinurlarimnmi ziyadesiyle asacaktir. Zira, burada bahsettigimiz husus,
nazariyatin ele alimisindaki paradigma degisiminin; “gereklilik” ya da “dogallik” yerine “gecmisten gelmis

-390 -



Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi / The Journal of International Social Research
Cilt: 13 Sayi: 72 Agustos 2020 & Volume: 13 Issue: 72 August 2020

olmak” kavraminin kuram tiretiminin asli referans noktalarindan biri haline gelmesine dair déniistimiiniin
yasanmast durumudur.

Otantiklik arayisina dair bulgulari, kendine doniis, batt miizigi ile uzlasma ya da dontistiirme igin
imkan arayisinin ortadan kalmasi gibi modernlesme donemi kosullanmalarinin gérmezden gelinmeye
baslanmasi gibi dontisiimlerin kendiliginden sonucu olarak Tiirk musikisi teorisinde modern 6ncesinin daha
etrafli bir bicimde irdelenmesi, orada kay1p bir gercegin aranmasi olarak 6zetleyebiliriz.

Miizik teorisi alaninda, modern 6ncesi nazariyat yazma eserlerinde kimi zaman gecmis nazariyat
kaynaklarina referanslar verildigini biliyoruz. Ancak burada tislup olarak giintiimiizdeki anlamiyla bir
otantiklik atfedilip ondan gayrisini yanlis ya da bozulmus sayan anlayis kimi zaman var olsa da her zaman
gecerli degildir. Modern 6ncesi nazariyatcilar, kendilerinden 6nce verilmis hiikiimleri pratik durumlara,
kendi kullanimlarina hatta belki tamamen zevklerine gore tekrar ele alip modifiye etmekten
¢ekinmemislerdir. Somut ¢rnekler verecek olursak, aralarinda birkag¢ yiizyil olan Abdiilkadir Meragi
(Kolukirik, 2009, 67) ve Abdiilbaki Nasir Dede’deki (Tura, 2006, 39) Ussak makamlarinin tekabtil ettigi
seylerin arasindaki fark bu kapsamda goriilebilir. Daha da genisleterek, Safiytiddin’den bugtine pek az
makam ve/veya dizinin icerik olarak ayni kaldigini, degismedigini soyleyebiliriz. Bunlar gibi sayisiz 6rnek
bize otantiklik atfettiimiz zamanlarda olup biten seylerin kendi icinde ve donemin kosullarma gore
yeniden ele alinabilen, bizim yaptigimiz gibi kutsiyet atfedilmeden daha sonuca yonelik ve akis olarak da
diyalektik bir mantik cercevesinde oldugunu acikca gosteriyor. Bir bagka ifadeyle bize otantigin sandigimiz
kadar “otantik” olmadigini gosteriyor.

Toparlarsak, otantiklik ya da sahihlik arayis: ile ilgili yukarida sordugumuz soruya soyle cevap
verebiliriz; otantiklik, ulasilabilir bir hedef degil bir murattir. Bir yordam degil bir tsluptur. Eylemin
sonucunda elde edecegimiz seyin kendisi degil, sadece onun bigimine dair bir tutumdur. Bunlarin 6zeti
olarak miizik teorisi alanindaki otantiklik arayisi, bir “aslina en yakin olani ortaya koyma” ¢abasidir. Ancak,
modern sonrasiin en belirgin tutumlarindan biri olarak farkli (dini, kiiltiirel, sosyal, siufsal vs.)
motivasyonlardan kaynaklanan bu sahihlik arayisi, temelde ayni seyin pesinde olmak gibi ortak noktasi olan
bir giruhu aymi cizgiye getirmistir. Bahsettigimiz iddiay1 agacak olursak, kimi c¢alismalarda Osmanl
romantizmi hissedilir, kimi ¢alismalarda dini referanslarin agirligi, kimi ¢alismalar da ise yine paradoksal
olarak modernitenin ve rasyonel aklin ruhuna uygun diisecek bigimde salt bilimsel gerekgelerle stirdiirtilen
arayislarin sonucu olarak modern oncesinde bir hakikat arayisina gidilir. Hepsini tetikleyen olgu ise
modernlesme doneminde ideolojik sebeplerle ortaya atilip, giictinti bilimsel bilgiden degil, daha ok
otoriteden alan birtakim iddialarin eski giiciinii yitirmis olmasidur.

4. Modern Sonrasinin Ayak izleri

Bu boliimde modern sonrasi donemin farkli zamanlarindaki kose taslarini gosteren iki kitab: kisaca
analiz edecegiz. Bu eserlerin ise modern sonras1 dénemin yeni paradigmalar: ve spesifik olarak da kendine
dontis olgusu ile farkli bicimlerde iliskilenen iki ¢alismayy, Yalgin Tura'min “Tiirk Musikisi'nin Mes'eleleri”
(1988) isimli kitap c¢alismasii ve Yakup Fikret Kutlug'un “Tiirk Musikisinde Makamlar” (2000) isimli
calismasini inceleyecegiz. Farkl iliskilenme bigimlerinden kastimiz ise sudur, Tura’nin eseri modernlesme
donemi musiki nazariyatina yonelik dogrudan ve polemik arayan tarzda bir elestiri niteligindedir.
Kutlug'un calismasi ise modernlesme donemindeki paradigmaya karsi dogrudan bir sdylem gelistirmez.
Her ne kadar i¢inden geldigi Arel-Ezgi-Uzdilek ekoliiniin ¢izdigi sinrlar1 ok asmasa da modern dénemde
ortaya konulan paradigmanin 6tesine gegerek, makamlari tarihsel kaynaklari ile birlikte ele almistir.

Analiz icin bu iki eseri se¢memizin nedeni ise, bu eserlerin tam olarak modern sonrasi anlayisi
barindirmamalarina ve modernlesmenin uzantisi olan bir dénemin iirtinii olmalarina ragmen, modernlesme
paradigmalarinin iki farkli cephede nasil asinmaya basladigini gostermektir. Her iki eser de kendilerinden
sonraki donemin trendlerinin neler olacagina dair bir isaret veriyor, hatta birer taslak olusturuyordu.

4.1. Tiirk Musikisinin Mes’eleleri

Bu calisma, modern sonrasi nazariyat yaziminda sonraki paradigmalarin neredeyse tamamini ortaya
koyan oncii niteligi nedeniyle kilit bir rol tistlenmektedir zira, modernlesme siirecinde baskin teorik
perspektif haline gelen Arel-Ezgi-Uzdilek teorisindeki aksakliklara cevaben Ekrem Karadeniz'in yaptig1 gibi
bir sistematik ya da kendi kendini ispat eden bir yap1 ile ¢ikmaz. Eserde ¢ok detaya girmese de ortaya
koydugu teori, modern 6ncesinde var olan 12 makam tizerine kurulu, avaze, sube ve terkiplerin de yer
aldigi, Oztiirk’tin  siniflandirmasina gore Safiytiddin teorisini esas alan (Oztiirk, 2016, 2) teorik bir
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perspektiftir. Kitabin “Tiirk musikisi nazariyatina giris, Tiirk Musikisi Ses Sistemi” (1988, 174) isimli boliimiinde
teoriye kabaca yer verir. Tura’nin eserinin genel hatlarina bakacak olursa da direkt olarak tespit edilen
aksakliklari, nedenleri ile birlikte gerek teknik gerek tarihsel baglamda ortaya koyar. Buna karsin, ortaya
koydugu teorik perspektiflere yonelik sorunlu gordiigii her duruma da ampirik anlamda “tamir edecek” bir
recete ile de gelmez. Bu haliyle modern sonrasinda (isbu galisma da dahil olmak tizere) kendisinden sonraki
biitiin calismalara sorgulamalari igin yol verecek olan bir put kiricidir.

Soz konusu meselelerden ilki olarak bestecilik tizerinde durulmustur. Ancak bu boélim aslinda
cokseslilik tizerine bir sempozyumda yapilmis bir bildiri sunumu oldugu i¢in bu bashk altinda irdelenen
pek ¢ok konudan en ¢ok goze carpani polifoni meselesidir. Daha durum tespiti boliimiindeki ilk paragrafta
gecen “diinyanin en muhtesem tek sesli musikisine sahip olan Tiirk milleti” (1988, 15) ifadesi paradigma
degisikliginin belirgin bir gostergesidir. Kald1 ki bu paradigma degisikligini farkli basliklar altinda da
vurgulayacaktir (1988, 24, 45). Ilerleyen satirlarda hig¢ kimsenin musikinin nasil ve ne sekilde yonlenecegine
dair fetva veremeyecegini soylemesi (1988, 15), birkag satir sonra ise “nereden gelirse gelsin, hangi istikamette
olursa olsun, sanatda, hele musiki sanatinda ideolojilelere yer yoktur” (1988, 15) ifadesi ise acik bir put kiricilik ve
meydan okumadir. Otoritenin, sanat alanindaki roliinii sorgulamakta, sanatin salt “icra-y: faaliyet” (1988, 15)
ya da bu baglamda ortaya konulanlar ile yonlendirilmesi gerektiginden s6z eder. (1988, 15-16, 21) Bu
ifadelerin geneli, hatta sadece tek sesli miizigin dviilmesi ve Tiirk miiziginin tek sesli olarak da yeterince
gurur verici oldugunun ifade edilmesi 1930’'larin politik atmosferinde -abartacak olursak- “vatana ihanet”
kapsaminda degerlendirilebilecek kadar absiirt bir séylemdi. Ancak 1980’lerde bati miiziginin -ya da gok
sesliligin- tistiinltigii gibi fikirlerin resmi goriis olmaktan ¢ikali epey oldugunu soyleyebiliriz.

Arel-Ezgi-Uzdilek teorisinde ve onun devami, tekrar1 niteligindeki pek ¢ok nazariyat eserinde
avaze, sube ve terkib kavramlarinin hepsini makam baghg: altinda eriterek, sayis1 birkag ytize ulag(tiril)an
makamlar1 basit, bilesik, sed olarak siniflandirilmasindan s6z edebiliriz. Ancak, Yal¢in Tura makam, avaze,
sube ve terkib gibi kategorilerin ortaya ¢ikisinin bir amag ve sebep dahilinde oldugundan ve bu bakimdan
modernlesme donemi siniflandirmasinin, konunun aslina uygun olarak yapilmadigindan bahseder. Bu da
yine, modernlesme donemi nazariyat yaziminda ortaya konulan paradigmalardan bir digerine karsi
gelistirilmis bir diger put kirici ifadedir (1988, 24-25).

“Tiirk Musikisi Nasil Zenginlestirilebilir” isimli, ashinda Gazi Universitesi'ndeki bir sempozyumda
sunulan bildirisinin metnini teskil eden béltiimde, modernlesme déneminde ortaya konulan ti¢ kiiltii
sorgular. Tlki, halk ve sanat musikisi ayrimidir. Bunu bilimsel dayanaklardan yoksun, polemik iiriinii olarak
gordiigint, ikisinin de Turk Musikisi oldugunu belirtir (1988, 30-31). Bu temay:1 yabancilasma ve yozlasma
meselesini irdelerken de ortaya koyar (1988, 22-23). ikinci olarak da zenginlestirme teriminin dogasin
sorgular ve Tiirk musikisinin zaten fakirlik icinde olmadigini, bu bakimdan zenginlestirme ifadesinin de
uygun olmadigin ima eder. Ugtincii olarak da makam temelli bir miizik olan Tiirk musikisinin polifonik
hale teknik nedenlerle getirilemeyeceginden, getirilse dahi kendine has 6zelligini kaybedeceginden stz eder
(1988, 30-31). Bu haliyle, bat1 ya da bati miizigi karsithg1 gibi kategorik bir cephede yer almaz, kald: ki
ilerleyen satirlarda bat1 miizigi tarzinda da eserler verilmesi gerektiginden s6z eder. Bu ti¢ tema, ¢zellikle de
sonuncusu, bir anlamda Tirk musikisinin modernlesmesi stirecinin hemen oncesinde, bati ve dogu
musikilerinin bir arada yasadig1 donemin anlayisina tekabiil eder. Cok sesliligin ilerilik kriteri sayilmamasi;
yalnizca bir yontem ve sanatsal bicim olarak ilan edilebilmesi bile gegen ytizyilin ilk yarisina kiyasla ¢ok
biiyiik bir anlayis farkinin yasandiginin agik isaretidir.

Kitapta yer alan ve bahsedilmesi gereken diger 6nemli tespit ise Tiirk musikisinin bati merkezli
olarak klasik donem, romantik donem seklinde kaliba sokulmaya calisilmasmin doguracagr yanlis
sonuglardir (1988, 38). Bu da yine, batililasma denilen kavramin ruhunu olusturan, batidaki modelin birebir
aynusinin Tiirk ve Tiirkiye baglamina uyarlanmasina kars: ¢ikistir. Tiirk musikisini batt miizigi goziinden
okumaya ve anlamaya yonelik bir elestiridir ve her musikinin kendi tarihsel baglamu icerisinde kendine has
olarak degerlendirilmesi gerektigini ifade eder. (1988, 38) Bu haliyle salt musiki alanina degil, genel olarak
hepimize okutulan Avrupa merkezli sosyal bilimler anlayisina da dolayl bir géndermedir.

Bunlara karsin, halen Arel'in Gokalp’e kars1 aldig1 defansif pozisyonun benzerini burada gérmek
miimktindtr. Turk musikisinin Arap ve Acem kokenli olmasi ve Tiirk musikisinin Turk'tin 6z musikisi
oldugu konularina génderme yapilarak, musikinin Turkliiguniin ispatina ¢ahisilir (1988, 45,53). Bu pozisyon
elbetteki Arel’de oldugu kadar sert degildir zira Tiirklugiin ispati konusu, yardimei bir 6gedir. Ancak, asil
vurgulanmak istenen ise, Tiirk musikisini bu topraklara yabanci saymanin absiirtliigiidiir. Fakat sonug
olarak ispat gabasi, halen 6nceki paradigmanin uzantis1 olma durumunun sonucudur denilebilir. Giintimiiz
icin konusacak olursak ne bdyle bir ispat ¢abasinin gerekliliginden, ne de Tiirk musikisinin muhtemel bir
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gayri-Turk bir kokeni yiiziinden gelenegi dislayacak ve yuhalayacak olan bir egilimin baskinligindan s6z
etmek miimkiindiir.

Son olarak da inceledigimiz baglama dair Tura'nin birka¢ climlesini aktararak, stz konusu
calismadaki otantiklik arayisinin net bir ifadesini ortaya koyabiliriz:

“Bugtin, bircok yamna 6zendigimiz, imrendigimiz Bati Diinyasi, sanatta ilerleme ve yenileme
amactyla, kendinde bulunmayan herseye hosgorii ile bakmakta, onlardan yararlanma denemeleri
yapmakta ve yabanci elemanlari sindirmeye, 6ziimlemeye calismaktadir. Bizler de, sanatumzin
gelismesi, ilerlemesi igin, dnce, kendimize ait olami ¢ok iyi bilmek ve degerlendirmek zorunda
oldugumuzu unutmamaliyiz, imkanlarmmzi  Qenisletmek, zenginlestirmek maksadiyla, kendi
benligimizi yok etmeyecek, kendi degerlerimizi oldiirmeyecek, tersine, onlar: giiclendirip gelistirecek
sekilde davranmak gerektigini de akildan ¢ikarmamalyiz. Oz benligini unutmak ve taklidci
maymunlar derekesine diismek, sanat faaliyetlerinde yapilabilecek en vahim hata, en biiyiik yanhstir.
Tez ile anti-tezin, yeni ve tistiin bir senteze ulasabilmesi ise, ancak, kudretli, yaratic sanatkdrin hiir
irddesiyle miimkiin olabilir.” (1988, 16).

Ayni calismada yer alan “Cumhuriyet Déneminde Tiirk Musikisi” isimli boliimde ise ¢ok daha
dikkat cekici bigcimde kendisinden daha sonra ortaya cikacak olan bir putu, hentiz ortaya c¢ikmadan
kirmaktadir. 19. ytizyil 6ncesinde eserleri notaya dokme aliskanliginin ¢ok sinirli olmasinin, daha ¢ok sozlii
gelenek icerisinde aktarilmasinin yan etkisi olarak, pek cok eserin orijinal halini bilme imkanimizin
olmadigini, ctinkii isitsel olarak aktarilan bu eserlerin daha eskiden kalma olsa dahi, 19. ytizyilin tarzim
icerecegi icin aslinda “yeterince orijinal olmadig1” gibi cok dnemli bir tespite yer verir. Esasen, belirli bir
donemden 6ncesine dair otantiklik baglaminda goriilen eserlerin, dénemin tislubundan farkl olamayacagim
belirtir (1988, 37-38). Soz konusu tespit bu haliyle modern sonras: otantiklik arayisinda dair bilingli bir
anlatty1 barindirir.

4.2. Tiirk Musikisinde Makamlar

Modern sonrasi teori yaziminda Tura'nin ¢alismasina ek olarak, onun ¢alismasindaki gibi teorik
baglami ortaya koymak yerine herhangi bir soylemsel tartismaya girmeden hatta modernlesme dénemi
sartlanmalarmi direkt hedef almasa da igerik olarak oradaki sartlanmalar: asan diger ¢alisma olarak Fikret
Kutlug'un “Tiirk Musikisinde Makamlar” isimli ¢calismasindan (2000) s6z edebiliriz. Bu galisma, modern ve
sonrasi arasinda bir gecis asamasi olarak da okunabilir.

Oncelikle Kutlug, Arel-Ezgi-Uzdilek ekoliinden geliyordu ve o ekoliin biitiin ényargilariyla ve
kosullanmalariyla donanmisti. Hatta konuyu isleyis tarzi olarak Arel-Ezgi-Uzdilek’in tislubunu
kir(a)madigini, cargdh makaminin ilk islenecek makam olmasi (2000, 145-150), Arel-Ezgi-Uzdilek’in cargah
makami kullanimini bir sekilde mazur gostermesi® ya da sed makamlar (2000, 435-498) seklinde bir konu
bagligini incelemesi gibi sayisiz bulgu ile 6rnekleyebilecegimiz gibi Arel-Ezgi-Uzdilek’in genel tislubunu
korudugunu goriiyoruz. Ancak konuyu hocast Arel gibi yapisalci bir bakigla* tahlil ettigini soylemek zordur.

Bildigimiz gibi Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi’'nde matematiksel bir dayanak arayis1 goriiyoruz. Ancak,
bu arayis Ibn-i Sina ya da Farabi gibi bilginlerin musiki ve matematik iliskilendirmesinden farklidir.
Sozgelimi, Ibn-i Sina, musikiyi matematigin bir kolu olarak goriir ve bu sekilde inceler. Belki de fazla
teferruata girmeye gerek yoktur zira musiki risalelerinin girisinde attig1 baslik sudur: “matematik ilimlerinin
ticiincii dali miizik” (Turabi, 2013). Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi'ndeki bu cabanin temelinde iki egilimi
gormekteyiz. Birincisi, modernizmin, her seyin dogal yasalara tabi oldugu (Touraine, 2014, 28) konusundaki
oziinde dogru, ancak pratikte uygulamasi soylendigi kadar diiz ve basit olmayan bir diistincenin kendisidir.
Ikincisi ise meselenin, icinden geldigi tarihsel baglamindan koparilmas: olarak tarif ettigimiz, yapisalct
tslubun temellerinde yer alan, fenomenoloji ve hiimanizm elestirisinin tezahiiri olarak bilimin inceleme
alanina giren konularda insan faktoriinden ziyade bir doga yasasi arayis1 vardir. Kalds ki dizilerin dogallig1
iddiasinin temeli de budur.

Bu noktada Kutlug'un kitabini Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi'ndeki anti-tarihsel anlayisa bir yandan
soylemsel diizeyde uyumu olan pasif bir kars1 ¢ikis olarak okuyabiliriz. Oncelikle, nazariyata dair bilgileri
modern 6ncesine dair bilinen neredeyse biitiin belli basli teorisyenlerin tarifleri ile etrafli bir bicimde ele
almis, modern dénemde ise sadece Arel-Ezgi-Uzdilek teorisini degil Rauf Yekta ve Ekrem Karadeniz gibi

3 Kutlug'un kitabinda gecen “Arel-Dr.Ezgi sisteminin, eski Cargah makaminin varligina ve kullamilmasmna iliskin bir itirazi bulunmadig,
kurucularimn ifadeleri ile sabittir.” (Kutlug, 2000, 150) ifadesine isaret ediyoruz.

4 Su an yayimlanma siirecinde olan “Nazariyat Yakin Tarihinde Tiimdengelimci Izdiisiimler: Arel-Ezgi-Uzdilek Teorisinde Yapisalciigin Izleri”
isimli makale calismamizda Arel-Ezgi-Uzdilek teorisinin icerdigi yapisalci temalara degindik.
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teorisyenlerin calismalartyla bir arada sunmustur. Hatta bazi yerlerde, farkli modern ve modern oncesi
tarifleri bir araya getirmenin yani sira kendi goriislerine “kendi gortisimiiz” seklinde serh koyarak bir
yarglya varma vazifesini okuyucuya birakmistir. Arel-Ezgi-Uzdilek ekoliinden gelen literatiirde dahi ortaya
¢ikan bu tislup farki, kitabin sekillendigi ve yazildigi donem itibariyle birtakim paradigmalarin degistiginin
acik isaretidir. Ciinkti bu doneme geldigimizde Tanzimat'tan bugiine kadar gelen bati-dogu ikiligi ya da
Cumbhuriyet miizik politikalar1 sonras: ortaya c¢ikan alafranga-alaturka ikiliginden artik stz edemedigimiz;
artik musikinin bir yap1 olarak kendi kendini var etmesi gibi fikirlere zemin arayisina da gerek olmayan bir
donemin geldiginin s6z konusudur. Miizik icrasindaki ve tiiketimindeki bu durum elbette teoride de
karsilik bulmaktaydi. Ciinkii, miizige batili (ya da herhangi baska) bir sekil vermeye ¢alisan politik
sistemden s6z edemedigimiz bu donemde bat1 miizigi teorisi ile uzlasi alani arayan izahatci ve savunmaci
tislubun ortadan kalkip, daha ziyade elde kalana dair gercekten teorik sdylemlerin ortaya atildig1 modern
sonrasi bir donemden s6z edebiliriz.

Daha ¢nsoziinde, eseri literatiir eksikligini gidermek icin yazdigin belirtir (Kutlug, 2000, 19-20) ve
Kutlug, musikiye dair bilgi verirken, konuyu Safiytiddin Urmevi ve onun ekolii olan “Sistemci Okul”dan?,
baslatarak, Ekrem Karadeniz’'e kadar neredeyse biitiin 6nemli goriis ve teorilere yer vermeye gayret eder.
Yazarin belirli temalarda kendi diisiincesini agiklama bigimi ise sudur; eger kendi goriisii bahsettigi
teorisyenlerden herhangi birinin goriislerine paralel ise sadece katiliyor oldugunu belirtmekle yetinir. Kendi
goriisti digerlerinden farkli ise de bunu net bigimde ve somut dayanaklarla ortaya koyar. Ayrica, her ne
kadar s6z konusu kitab1 Arel’e ithaf etmis olsa da cargdh makamu ile ilgili boliimde Arel ve Ezgi'nin
goriislerini elestirmektedir (2000, 151).6

Ikinci olarak da Kutlug, Arel-Ezgi-Uzdilek teorisindeki anti-tarihsellige karst bir tutum
sergilemektedir. Soyle ki, Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi'nin soylemlerindeki temel ispat mekanizmasi, mevcut
yapidaki i¢sel yasalarin ortaya ¢ikarilmasi fikrine dayanan bir anlayist: ve bu anlamda mesruiyetini birtakim
sayilardan ve oranlardan kazanmaya c¢alistyordu. Ancak, Kutlug’'da bu sekilde icsel dinamiklere yaslanan
mesruiyet cabalarina rastlayamiyoruz. Araliklarin ve dizilerin olusmasi gibi en temel noktalarda bile metin
icerisinde matematiksel bir ispat maksadiyla eklenmis hesaplara rastlamiyoruz. Tam aksine, bu konular:
agiklarken tarihsel stireg icerisinde araliklarin nasil tanimlandigia dair doyurucu bir literattir goriiyoruz.
Ay tarihsel yaklagimi makam agiklamalarinda da goriiyoruz. Ozetlersek, Kutlug musikiyi salt dlciilebilir
doga yasalarina dayanan ve kendi igerisine bir “kara kutu” olarak gormez. Onun yerine, tarihsel siireg
icerisinde ortaya ¢ikan, farkli zamanlarda farkli anlamlar ve degerler kazanmis olan bir anlamlar biitiinii
olarak algilar ve agiklamaya calisir.

Bu tutumu, soyle okumak miimkiindiir; geleneksel anlam teorilerinden farkli olarak gosteren -
burada musiki- kendi i¢cindeki gosterilene gelip durmuyor, aksine sonsuz bir anlamlandirma stirecindeki bir
asama olarak goriiyor (Best & Kelner, 2011, 40). Kald1 ki, postmodern durumun tekgilik yerine farklilik
kavramini yiicelttigi anlayisin temelinde de bunun yattigini sdylemek miimkiindiir. Bu noktadan hareketle
Kutlug'un da tek¢i bir anlayis yerine farkliliklar1 kutsadigini sdylemek miimkiin. Kutlug tarafindan
musikiye dair bilgilerin gerek modern oncesi gerek modern sonrasi donem ve gtntumiizdeki farkl
anlayiglar1 bir arada barindirabilecek olan daha genis bir spektrum dahilinde anlasildigim ve anlatildigim
soylemek yanls olmaz. Ustelik, Kutlug giin itibariyle yirmi yil sonra dahi agilamayacak bir eser birakmis
olmasina, hatta modern donem literatiirtiniin en teferruath eserini birakmis olmasina karsin, eserde gelecegi
sekillendirmek gibi bir projeksiyon degil sadece “literatiir eksigini gidermek” (2000, 19-20) gibi miitevazi bir
hedef s6z konusudur.

Toparlarsak, Arel-Ezgi-Uzdilek ekoliintin dahi geldigi nokta, teorik ogeleri anlayabilmek ve
anlatabilmenin en dogru yolunun teknik detaylar1 tarihsel bir perspektifle ele almaktir. Ciinkii, eldeki
malzemenin farkli zamanlara gore farkli sekillenmesi isin kalbinde yer aliyor. Ikinci olarak da
Safiytiddin’den Karadeniz’'e kadar herhangi bir teori ortaya koymus olan herkesin belirli 6lgtide 6znel
olabilecegini de hesaba katarsak, musiki nazariyat: gibi bir alanda kesin dogrular yerine kesinligi olmayan
yorumlarin var olmasi noktasma geliniyor. Ayrica, eserin halk miizigini de konuya dahil etmesi yine sonraki
biiytik dontistimlerden bir bagkasinin isaretidir.

5 Bu isimlendirmenin de tartisiimas: gerekmektedir _
¢ Gergi, cargah konusunda benzeri bir elestiriyi herseyi birebir almis olmasina ragmen Ismail Hakki Ozkan’da da gorebiliyoruz. Bu
konu ile ilgili Ozkan'in ¢argah tarifine bakilabilir.
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4. Kendine Doéniis

Modernlesmenin etkisinin azalmasinin, musiki yazimindaki tezahiirlerinden biri olarak “kendine
dontis” kavramindan bahsedebiliriz. Yirminci yiizyilin basindan son geyregine kadarki dénemin teori ile
ilgili gtincel tartismalaria, makalelerine ya da literatiiriine baktigimizda her ne kadar musiki ile ilgili olsa
da esasen musikinin bati miizigi olan alakasi, dogal diziler ya da ¢ok seslilik gibi kavramlara yapilan
vurgunun agirhigl, bariz bir bicimde gorultur. Dizilerin dogalligindan, “bu millete neyin yarasip
yarasmadigindan” tutun da Orta Asya’dan “at sirtinda” gelen bir miizik teorisine kadar ¢ok farkh bir
atmosfer ve anlayistan soz edilebilir. Ancak, bu yaklasimin zamanla fade out” oldugu, giderek onun yerine
gecmisin en salt bicimiyle, {izerine herhangi ek yapilmadan miimkiin olan en 6z haline yonelik arayisin
yiikselise gectigini gorebiliriz. Bu donemin nerede basladigina dair olarak Ayas, 1950’ yillara geldigimizde
Musiki Inkilabinin yavas yavas sona ermeye basladigim belirtir. Ayas'm aktardigina gore 1943 yilinda
geleneksel musiki 6gretiminin kismen de olsa Istanbul Belediye Konservatuar’'nda goriilmeye baslanmas,
1952 yilinda derleme gezilerinin artik yapilmamaya baslanmasi ve 1960 yilina kadar radyoda batit miizigine
ayrilan siirelerinin yavas yavas azalmasi bu siirece giden yolu hazirlamistir (2014, 134).

Teori yazimi alaninda bahsettigimiz kendine doniisiin baskin 6ge haline gelmesi fikrini destekleyen
calismalarin listesini verecek olursak asagida sayacagimiz eserler, salt ilk elden ge¢miste var olan bir eserin
ginimiiz Tirkcesine kazandirilmasi, haliyle giiniimiiz okurunun incelemesine sunulmas: seklindeki
calismalardir. Ahmet Hakki Turabi'nin “Ibn-i Sina Musiki” (Turabi, 2013) ve “Gevrekzade Hafiz Hasan Efendi
ve Musiki Risalesi” (Turabi, 2005) isimli kitap ¢alismalari, Fazli Arslan'm “Safiyiiddin-i Urmevi ve Serefiye
Risalesi” (Arslan, 2007) isimli kitap ¢alismasi, Kubilay Kolukirik'in “Abdiilkadir Meragi ve Serhu’l Edvari”
isimli kitap calismast (Kolukirik, 2009), Mehmet Kalpakl, Okan Murat Oztitk ve Cenk Guray'in
editorlugiinde Ubeydullah Sezikli'nin gevirisiyle hazirlanan “Risale-1 Musiki, Kirsehirli Yusuf bin Nizameddin”
isimli kitap ¢alismas1 (Kalpakls, Oztiirk, & Giiray, 2014), Murat Bardak¢i'nin “Ahmed Oglu Stikrullah” isimli
kitap calismasi (Bardakei, 2011), Nilgtin Dogrusoz’tin “Musiki Risaleleri” isimli kitap ¢alismasi (Dogrusoz,
2012), Recep Uslu'nun “Mehmet Hafid Efendi ve Musiki” isimli kitap calismasi (Uslu, 1997), her ne kadar
modern donemin ayak izlerinin duyuldugu bir dénemde yazilmis bir eserin incelemesi olsa da Yalgin
Tura’nin literatiirde “Kantemiroglu Edvar” olarak da bilinen “Kitab-1 [lm-iil Musiki Ala Vechil Hurufat” isimli
kitab1 inceledigi kitap calismasi (Tura, 2001) ile yine Yalgin Tura'nin inceledigi “Abdiilbaki Nasir Dede’ye ait
Tedkik ti Tahkik” isimli eserin incelemesi (Tura, 2006) kitap calismalar1 igerisinde birinci elden modern
oncesinde yazilmis bir eserin giintimiiz literatiiriine kazandirilmas: maksadiyla yapilmis calismalardir.

Ancak, calismalarin asil yogunlastigl, modern 6ncesindeki teorinin aslina, dziine dair arayisinin
odag1 olan bir platform olarak akademik calismalardan stz edebiliriz. Pek ¢ok miizikolog ya da komsu
disiplinlerden arastirmaci doktora ve yiiksek lisans tezlerinde modern 6ncesine dair bir eserin incelenmesi,
analiz edilmesi ya da en azindan bir geviri yazim vasitasi ile giintimiiz literatiiriine kazandirilmasini
hedefleyen pek ¢ok degerli calisma yapmustir. Bunlardan sadece bizim sahsen ulasma ve tetkik etme firsati
bulabildiklerimizden stz edecek olursak, Ahmet Cakir'in 16. ytizyilda yasamis olan miizik bilgini Alisah bin
Haci Bitke'nin “Mukaddimetii'l Usul” adli eserini inceledigi doktora tezi (Cakir, 1999), Ahmet Hakk:
Turabi'nin “El-Kindi'nin Musiki Risaleleri” isimli yiiksek lisans tez calismasi ve (Turabi A. H., 1996) ve Ibn-i
Sina’nin musiki yazilarini inceledigi “Ibn Sina'nin Kitabu's-Sifasi'nda Musiki” isimli doktora tez galismasi
(Turabi, 2002), Ahmet Giirsel Tiriskan'in “Hagim Bey'in Edvart” isimli ytiksek lisans tez ¢alismasi (Tiriskan,
2000), Ahmet Peksen’in “Zeynu'l Elhan Isimli Eserin Metin ve Sozliik Calismasi” isimli yiiksek lisans tez
calismas1 (Peksen, 2002), Arif Demir'in Fatih Sultan Mehmed’e sunulmus ve yazari bilinmeyen bir edvari
inceledigi “Osmanli Padisahi I1I. Mehmed'e sunulan anonim musiki risalesi (Fatih Anonimi)” isimli doktora tez
calismas1 (Demir, 2010), Bayram Akdogan'in “Fethullah Sirvini ve Mecelletun fi'l-Miisika Adli Eserinin XV.
Yiizynl Tiirk Misikisi Nazariyatindaki Yeri” isimli doktora tez calismasi (Akdogan, 1996), Binnaz Basar
Celik'in “Hiztr bin Abdullah’n Kitabu'l-Edvar't ve Makamlarin Incelenmesi” isimli doktora tez calismasi (Celik,
2001), Cihat Can’in “XV. Tiirk Musikisi Nazariyat: ve Ses Sistemi” isimli doktora tezi (Can, 2001), Erhan
Tekin'in “Safedi’'nin Miizik Teorisinin Incelenmesi” isimli yiiksek lisans tez calismast (Tekin E. , 2007), Fatma
Adile Aksu'nun “Abdulbaki Nasir Dede ve Tedkik u Tahkik” isimli yiiksek lisans tez galismasi (Aksu, 1988),
Fazl Arslanin “Safiyiiddin Abdiilmiimin Urmevi ve er-Risaletii's-Serefiyye” isimli doktora tez galismasi (Arslan,
2004), Ferdi Ko¢'un “Abdulaziz B Abdulkadir Meragi ve Nekavetu’l - Edvar Isimli Eserinin XV. Yiizyil Musiki
Nazariyatindaki Yeri” isimli doktora tez ¢alismasi (Kog, 2010), Goniil Yeprem'in “Dimitri Cantemir Edvart'nin
Makam Kavrami Agisindan Incelenmesi” yiiksek lisans tez calismasi (Yeprem, 2007), Hakki Tekin'in “Ladikli
Mehmet Celebi ve er-Risaletu'l Fethiyye'si” isimli doktora tez calismasi (Tekin H. , 1999) ve “Seyhiilislam Esat

7 Bir seyin yavas yavas yok olmasi anlamina gelir. Miizikte de kullanilan bu terimi oldugu gibi korumay1 uygun bulduk.
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Efendi ve Atrabu'l-Asar fi Tezkire-i Urefai'l-Edvar Adli Eseri” isimli yiiksek lisans tez calismasi (Tekin H. , 1993),
calismasi (Verdemir, 1998), Kubilay Kolukirik'in “Abdulkadir Meragi ve Serhu'l-Edvar Adli Eserinin XIV. Yiizyil
Tiirk Musikisi Nazariyatindaki Yeri” isimli doktora tez ¢alismas (Kolukirik, 2009), Mithat Arisoy’un “Seydi'nin,
El-Matla Adl Eseri Uzerine Bir Calisma” isimli yiiksek lisans tez calismasi (Arisoy, 1988), Muhammet Zinnur
Kanmik’'in “Mahmud bin Abdulaziz'in Makasidu'l-Edvar Adli Eseri” isimli doktora tez calismasi (Kanik, 2011),
Nilgiin Dogrus6z’'iin “Hariri Bin Muhammed'in Kirsehri Edvar: Uzerine Bir Inceleme” isimli doktora tez
calismas1 (Dogrusoz, 2007) ve “Risale-i Musiki'deki Makaleler” isimli sanatta yeterlilik tez calismasi
(Dogrusoz, 1997), Mehmet Nuri Uygun'un “Kadizade Tirevi ve Musiki Risalesi” isimli yiiksek lisans tez
calismas1 (Uygun M. N., 1990) ve “Safiyyuddin Abdulmu min Urmevi ve Kitabu'l Edvar't” isimli doktora tez
calismas1 (Uygun, 1996), Ramazan Kamiloglu'nun “Ahmedoglu Siikrullah ve Edvar-1 Musiki Adli Eseri” isimli
doktora tez calismasi (Kamiloglu, 2007) ve “Sehri Kirsehri el-Mevlevi Yusuf Ibn Nizameddin [bn Yusuf Rumi'nin
Risale'i Musikisi'nin Transkribe ve Degerlendirilmesi” isimli yiiksek lisans tez calismasi (Kamiloglu, 1998),
Sadrettin Ozgimi'nin “Hizir Bin Abdullah ve Kitabu'l-Edvar” isimli yiiksek lisans tez calismasi (Ozgimi, 1989),
Ubeydullah Sezikli'nin “Abdulkadir Meragi ve Camiu'l-Elhan'1” isimli doktora tez calismas1 (Sezikli, 2007) ve
“Kursehirli Nizameddin Ibn Yusf un Risale-i Musiki Adli Eseri” isimli yiiksek lisans tez calismasi (Sezikli, 2000),
Yavuz Daloglu'nun “Yazar: Bilinmeyen Bir Musiki Risalesinde Anilan Perdeler ve Makamlar” isimli doktora tez
calismasi (Daloglu, 1993) ve Zeynep Sema Yiiceisik'in “Seyhiilislam Esat Efendi Atrabu'l-Asar fi Tezkireti
Urefai'l-Edvar” isimli doktora tez ¢alismasi (Yiiceisik, 1990) bu kapsamda orneklerdir.

Yukarida da bahsettigimiz tizere bu calismalardaki ortak paradigma, eskiden yazilmis bir eserin bir
sekilde glintimiiz literatiiriine kazandirilmasi, gliniimiiz miizisyeninin ya da arastirmacisinin kullanimina
tahsis edilmesidir. Kald1 ki calismalarin yayinlanma zamanlarina baktigimizda tamamimin 1980 sonrasi
oldugunu ve giintimiize yaklastik¢a sayinin da arttigini goriiyoruz. Bu galismalar bir yerde kendi kendini
sinirlayacaktir, zira bu tiirden bir incelemenin yapilmasi icin varlig: bilinen yazma eser sayisi az ¢ok bellidir
ve pek cogunlugunun da yukaridaki listede islenmis oldugunu goriiyoruz. Uzun lafin kisasi, modern o6ncesi
kuram galismalarina, onlarin modernlestirilmis 6zetlerinin degil, bizzat kendilerinin gtintimiiz Tiirkcesine
kazandirilmasma olan akademik ve bilimsel ilginin artisa gectii donemden, aslinda modernlesme
déneminin baskin teorisinin de agikca elestirilmeye baslandig1 bir déoneme denk gelmesi gibi bir durumdan
soz edebiliriz. Bir anlamda kars1 argiimandan ziyade daginik ve merkezsiz olarak belge yigilmast ile isleyen
stire¢ aslinda nazariyat alaninda modernlestirici teorinin parcalanmasindan baska bir amaca hizmet
etmemektedir. Akademik ¢evrelerde baslayan bu ¢ok bariz egilimin hatta belki de akimin miizigin icradan
tedrisatina diger alanlarinda da karsilik bulacagini tahmin etmek giic degildir.

Tez galismalarinda bu eserlerden farkli olarak iki calismaya daha detayli egilmek gereklidir. lk
olarak, Oya Levendoglunun “XIII. Yiizyildan Giiniimiize Kadar Varligmm Siirdiiren Makamlar ve Degisim
Cizgileri” (2002) isimli doktora tez ¢alismasindan s6z edebiliriz. Calisma, giiniimiizde anladigimiz anlamdaki
makam kavramina dair temellerin atan Safiytiddin Urmevi'den yani 13. yiizyildan giintimiize kadar hangi
makamlarin zaman igerisinde, ne tiir dontistimler gecirdigini kayda deger biitiin teorisyenler tizerinden
inceler. Eserde, makam kavraminin gelenek icerisindeki diyalektik yapisini ortaya ¢ikarmak hedeflenmistir.
Bu haliyle Arel-Ezgi-Uzdilek teorisindeki duragan makam kavraminin aksine, makamlarin tarihi ge¢misine
dair kronolojik nitelikte bir tetkik ortaya koyar. Boylece, sz konusu makamlarin modernlesme siirecindeki
durumlarim1 da inceleyerek okuyucunun “modern teorilerin gelenegin neresinde durdugunu”
sorgulamasina zemin hazirlar.

Ayni sekilde, Okan Murat Oztiirk’iin “Perde Diizenleri ve Makamsal Ezgi Cekirdekleri” (2014) isimli
doktora tez galismasi da bu alanda yeni bir anlayisin ortaya konuldugu galismalardan bir digeridir. Eserin
genelinde, modern dénem makam anlatisindaki neredeyse biitiin kavramlar teker teker yeniden
tanimlanmuis, akabinde makamlar geleneksel bicimleri esas almarak eldeki birikim yeni bir perspektif
dahilinde tekrar smiflandirilmaya calisilmistir. Modern donemin biitiin imkan ve tecriibelerinden
yararlanildig1 asikar olan bu ¢alismada ideolojik ytiklenmelerden ya da gelecege dair ideolojik anlamda bir
kurgusundan s6z etmek miimkiin degil. Daha ¢ok, konunun miizik alanina odaklandig1 calisma, referans ya
da hakikat kaynag: olarak da ge¢mis yazili kaynaklar ile birlikte pratikte olani esas almaktadir. Elbette bu
noktada Oztiirk’tin halk miizigi alanindan gelen bir sanatct ve akademisyen olmasinn rolii de biiyiiktiir,
zira halk muizigi calismalarinda, halihazirda olanin tespitinin, simiflandirilmasinin ve kullamilmasmin en
onemli veri kaynag1 olmasindan 6tiirii, bunu bir yontem olarak makam arastirmalarinda da kullanmustir. Bu
bakimdan aradig1 seyi ne dogada ne de bati miizik teorilerinde aramaktadir; aranan sey bu topraklarda
yaratilmis literattiriin kendisinde ve halihazirda pratik edilmekte olanda aramaktadir. Bu da yine 6ze
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dontistin bir tezahiirii oldugu gibi, bir bagska modern sonrasi gosterge olarak bati merkezciligin
bulaniklasmasina 6rnek olarak goriilebilir.

Calismada modern dénemin musikide var ettigi, yapay bir halk ve sanat ayriminin kabul edilmedigi
belki de biitiin diger 6geler icerisinde en belirgin olanidir. Oztiirk, musikideki halk-sanat ayriminin ideolojik
oldugundan bahseder (2014, 134). Analizler yapilirken de yine halk ve sanat seklinde iki ayr1 kategoriden
eserler secilerek analiz edilmistir, boylece her iki alanda da makamin tezahiir ettigi gosterilir. Ayrica, ismini
perdelerden alan makamlara dair agiklamalar, makam tariflerinin son asirda giderek angaje oldugu dizi-
perde ekseninden ¢ikararak belki de sosyogenetik bir mirasin yeniden tezahtir etmesi biciminde ses-perde
iliskisine geri gottirtir. Modern donemde bu iligkilerin irdelenmesi, ¢ok daha farkli giindemlerin tartisildig:
bir gostergesi olarak karsimizda durur. Seyir kavramini ise salt bir ezginin hareket yonii olarak degil, ezgi
cekirdekleri biciminde inceleyen Oztiirk, makamlarin dizilere hapsedildigi, farkli karar sesleri olup aym
dizileri iceren makamlar: birbirinin seddi olarak goriildiigti Arel-Ezgi-Uzdilek yaklagimiin yerine, makam
isimleri tasiyan perde isimlerinin tesadiif olmadigim ve aslinda makamlarm biinyesinden barindirdig:
seyirsel 6zellikler nedeniyle bu durumun ortaya ¢iktigini agiklayan bir model sunar.

Bu calismanin, diger modern sonrasi calismalardan en belirgin farkindan bahsedecek olursak;
genelde modern sonrasi yazim, gelecegin nasil olacagina dair belirgin bir projeksiyon ortaya koymaktan ¢ok
modern Oncesinin tespit edilmesi noktasina odaklanmisti. Ancak bu calisma, kendinden sonrasinda ne
olacagina dair yeni bir model onermekte, bir projeksiyon icermektedir ve ontimiizdeki siirecte diger
¢alismalarin ne yone dogru evirilecegi hakkinda fikir vermektedir. Bir anlamda, modern diistinsel aygitlarin
ve yontemlerin kullanilarak modern 6ncesinin anlasilabilmesi seklindeki bir tisluptan soz edebiliyoruz.
Ayrica, baglama icracist olarak Oztiirk’iin makam kavramima ve onun ge¢misine dair bu derece detayl bir
calisma yapmis olmasi da yine modern donemin bir baska tabusu olan, musiki nazariyatmin sanat
miiziginden gelen kimselerin tekelindeki bir ugras oldugu yoniindeki tabunun yikildig: bir durumdur.

Kitap calismalarindan bir 6rnekten de s6z edecek olursak, Cenk Giiray'in “Bin Yilmn Mirast Makarm
Var Eden Déngii: Edvar Gelenegi” (2012) isimli galismasi da yine bu alanin kose tasi sayilabilecek
calismalardan biridir. Giiray'in calismast musiki nazariyatindaki tarihsel perspektifi herhangi bir ezbere
takili kalmadan, salt bulgular tizerinden Antik Mezopotamya’dan bugiine getirir. Bu eserin belki de en
onemli tarafi, tipki yukarida inceledigimiz Levendoglu'nun ve Oztiirk'iin calismalarinda da oldugu gibi,
ideoloji karistirmadan musikiye dair tarihsel bir yazimimin miimkiin oldugunu bize gosterir.

Calisma, en kaba tarifle, su an sahip oldugumuz miizik birikiminin gtniimiize kadar gecirdigi
yolculugu ortaya koyar. Antik Yunan miizik kuraminin da atas1 olarak Mezopotamya’dan baslatir (2012, 9-
21), akabinde Antik Yunan’'daki durumu hem teori hem de calgilar bakimindan inceler (2012, 22-39). Antik
Yunan'in ardindan Bizans’taki durumu inceler. (2012, 40-43) Ardindan Islam déneminde gerek teoriyi gerek
calgilar1 hatta onun igerisinde oldugu ezoterizm gibi felsefi olgular1 da dahil ederek, bir biittin olarak inceler.
Daha sonra Islam diinyasinda miizigin durumunu ve belli bagh bilginleri etraflica inceledikten sonra
konuyu, calismanin da govdesi sayabilecegimiz 15. ytizyilda miizik kuramlarina kadar etrafl: bir literatiir ve
tarihsel baglam ile getirmis olur.

Safiyiiddin’le baglayan ve ondan sonra gelecek teori agirlikli olarak ¢alisan “ilim erbaplarmi”,
onlarin kurdugu ve gelistirdigi tabaka sistemini, dizileri ve dizi dongiilerini elde ederken kullandiklar:
matematiksel bicimleri etraflica ele alir. Daha sonra, siirecin “is erbaplar1” olarak tarif ettigi teorisyenlerin
agirlik kazanacagi bir doneme dogru dontistimiin diyalektik siirecini etraflica anlattiktan sonra bu dénemin
teorisyenleri hakkinda da yine etraflica bilgi verir. Ayni zamanda makam, avaze, sube ve terkip
siniflandirmalarinin zaman igerisindeki dontistimii de yine bu eserde etraflica yer tutmaktadir. Akabinde
modern doneme girilmesi ile yavas yavas edvar geleneginin yerini yeni bir siirece, modernlesme ve
batililasma olgusuna birakmasim inceleyerek gerek anlayisin gerek kuramin kendisinin gerek iginden
geldigi geleneklerle ortak ve farkli yonlerini ortaya koyan literatiire uzun siire asilmas1 kolay olmayan bir
eser kazandirmustir.

Eserin genel hatlarina bakacak olursak birincisi, musiki nazariyatinin ne Antik Yunan ne Arap ne
[ran kokleri ile bir problemin olmadigini goriiyoruz. Ustelik Gokalp’te epeyce yer tutan bu silsileye Antik
Yunan'in da 6ncesi olarak Mezopotamya'nin eklendigini goriiyoruz. Bu konu 6nemlidir, zira bati, genellikle
baslangicini Antik Yunan’a konumlar ve onu meydana getiren medeniyetlere karsi pek duyarh oldugu
séylenemez. Bu bakimdan Giiray’in ortaya koydugu perspektif cok farkli bir yerde durmaktadir. fkinci
olarak, baglamanin atasi olan ¢algilarin Hititlerden beri Anadolu’da var oldugunu vurgulamis (2012, 63-64)
bu bakimdan uzun yillar literatiirti mesgul eden baglamanin Orta Asya’dan gelmis oldugu yontindeki
ezberi sorgulamaya acar. Buna ek olarak, eserin daha ilk baslarinda klasik tislup ve halk arasinda gelisen
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tslubun aslinda ortak bir gelenege dayandigini, ancak klasik tislup olarak bilinen tisluba dair daha fazla
yazil1 birikim olmasi nedeniyle iki tislubun farkhh degerlendirildiginden bahseder (2012, 12). Ayrica, yine
baglamanin 18 perdeli sisteminin Safiytiddin’den beri biliniyor ve kullaniliyor olmas: bilgisi (2012, 137) ile
de ilerleyen satirlarda modernlesme déneminin musiki pratigini “halk” ve “sanat” olarak ikiye ayirmasi
kiiltiine de agikca bir karsi ¢ikistir. Ve yine bu baglamda ortak teori yazimi ihtiyacinin varligindan, kitabin
amaglarindan biri olarak bahseder (2012, 13). Ustelik biitiin bunlar olurken salt bir bilim insani tarzinda aksi
iddia edilen hicbir teori ya da genel kabul gormiis tema ile belirgin sekilde kars: iddia ya da polemik havasi
da icermez.

Ozetle eserde, modernlesmenin epistemolojik alanda kurdugu otoritenin ya da kurmak istedigi
paradigmaya gore uyguladig filtrelerin izlerine rastlayamadigimiz, herhangi bir iddiay1 belirgin bir
ideolojik baglama, bir iist anlatiya ya da biiyiik soyleme yaslanmadan salt bilim cercevesinde incelendigi bu
calisma, cok farkli bir perspektifin tirtintidiir. Inceledigi teorisyenlerin ideolojik konumlari® hakkinda da
bilgi verebilirken, calismanin kendisinden herhangi bir ideolojinin ya da en azindan st anlatinin
(evrenselcilik, hiimanizm vs. de dahil) etkisi altinda yazilmadiginin hissedilmesi de ¢ok farkli bir anlayisin
urtintidiir. Enteresan olan ise, modern sonrasi dénem igerisinde ve Tiirkiye’deki modernlestirici etkilerin
zayiflamaya basladigr donemlerde yazilmis, modernlesme déneminin paradigmasi altinda kosullanmamis
bir calisma olmasma karsin esasen modernite dedigimiz kavramin temellerinde yatan rasyonel akil,
bilimsellik, nedensellik.ve sorgulayicilik gibi ilkelerle paralellik agisindan hakiki anlamda modern dénemin
ruhuna ¢ok daha uygun bir cerceve cizer. Ayrica 15. yiizyil ve sonrasinda musikinin neden burglarla,
astroloji ile iliskilendirildigini ve zamanla bu gelenegin nasil ve neden siliklesip yok oldugunu, bunun hangi
dustinsel etkiler altinda oldugunu anlatir. Bu bakimdan o zamandan gelen bir stireklilik igerisinde tipki
bugtin oldugu gibi o giin de belirli diistinsel dontistimlerin teori yazimini nasil ve ne sekilde etkiledigine
dair okuyucunun kafasinda algi olusturur. Ayrica geleneksel miizigin teorisi olarak okudugumuz pek ¢ok
kavramin, aslinda geleneksel teorinin modern zamanlarda aldig1 bir sekil oldugunu ve gelenegin kendisi
degil ondan bir kopus oldugunu ortaya koymas: bakimindan modern teorileri sorgulamaya actig1 gibi,
gelenegin de kendi iginde yine dinamik bir yapida oldugunu cikariyoruz. Bir de ortak ve kapsayict bir
kuram ihtiyacinin hasil oldugunu belirtmesi de, ¢alismanin tespitin ttesine gegip bir sonraki adima dair bir
projeksiyon igerdigini gosterir. Kaldi ki, Giiray’in da baglama icracis1 bir akademisyen olarak makam
kavramina ve onun ge¢misine dair bu derece detayli bir calisma yapmis olmasi, modern dénemin bir baska
tabusu olan geleneksel musiki nazariyattnin “sanat miizigi” cenahinin tekelinde olan bir ugras oldugu
yontindeki tabuyu kiran bir durumdur.

Eserdeki makamsal analizlerin genel cercevesine baktigimizda ise nazariyat alaninda yapilabilecek
olan sayisal yontemlere dair analizin nasil ve ne sekilde yapilacagina ya da yapilmas: gerektigine dair de
yeni bir tislup ortaya konulmustur. “Ezgi ¢ekirdeginden makama” isimli béliimde, seyir kavrami tiimden
farkls bir anlayisla ezgi cekirdekleri bigiminde incelenmektedir. Burada da yine makam analizlerinin pek
¢ogumuzun i¢inden gectigi bicimi ile “nevada rast beslisi” aramanin Otesine gecerek, s6z konusu
makamlarin ana karakterini yansitan seyirsel iligkisini anlamaya ve anlatmaya calismistir. Ozetle, musikinin
gelenekten neyi ve nasil getirdigine dair teknik incelemeleri de yine Tiirk musikisinin kendi 6zelliklerinden
kaynaklanan farkli bir teorik catr ile inceler.

5. Tartisma ve Sonug

Oncelikle, modern sonrast bizdeki seyrinin batidaki ile birebir aym olmasimi beklemek biiyiik bir
hata olurdu. Sebebine gelince, modernligin bu tiilkedeki varligi ile batidaki varligi tamamen farkl
dinamiklerin tirtintdiir. Batida modernlik, akilcilik ve aydinlanma gibi akimlarin iktidar ile girdigi uzun
miicadelelerden sonra bir hakikat kavrami insa etmesi ve sonra bunun tizerine yeni bir ekonomik, siyasal ve
sosyal paradigma gelistirmesi bigiminde tezahiir etmistir. Yiizyillar alan bu siirecte iktidar iliskileri ise
yeniden orgiitlenmis, smif yapist degismistir. Bizde ise bunun tam tersine, modernligin gelisi
“modernlesme” dedigimiz bicimde, modernitenin olgunlasmis bir asamas: model alinarak, iktidar
tarafindan yukaridan asagi dogru birtakim kavramlarin donistiiriilmesi biciminde olmustur. Hatta,
mevzubahis bizim toplumumuz olugu i¢in modernlesmenin daha keskin, daha kdktenci bir altkiimesi olarak
batililasmay1 da buraya ekleyebiliriz. Bu bakimdan modernite ile modernlesme/batililasma arasindaki en
belirgin fark, yani modernlik kavraminin batidaki ve bizdeki uygulamalar1 arasindaki en belirgin fark su ki
modernite ve modernizm iginden ¢ikt1g1 toplumlar i¢in dogal, bizim igin ise yapay bir olgudur. Orada tiime

8 Ki ezoterizmi de yaygin oldugu dénem igin bu noktada ideolojik bir disiplin saymak yanlis olmaz.
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varimct bir bicimde tesekkiil etmisken, bizde tiimden gelimci olarak gelismistir. Orada iktidara kars: olarak
baslamis ve gelismisken bizde modernlik ayni zamanda bir hitkmetme gereci olarak kullanilmustir. Bir
benzetmeyle anlatacak olursak, batida “organik” bir olgu iken bizde “genetigi degistirilmis” bir olgudur. Bu
bakimdan modernligin ve/veya modernlesmenin etkisinin azalmasi da yine biz ve bat1 i¢in tiimden farkl
sonuglar ortaya koyacaktir.

Postmodernlik ya da postmodern durum dedigimiz olgunun da modern igerisinden ¢iktigindan,
onun bir versiyonu oldugundan stz edebiliriz. Nasil ki bu topraklara modernligin gelisi, batidan farkl
sekilde oldu ise, moderne yonelik elestirilerin gelismesi de ayni sekilde bu sosyal baglama has olarak
gelismistir. Bu ¢alismada ortaya koymaya calistigimiz kadari ile, modernlesmenin etkisinin azalmasi, iktidar
alanindaki ilgisini kaybetmesi, modern sonras: diistinsel bicimlerin yayginlasmasi, merkeziyetciligin
bulaniklasmas: gibi durumlarin bizim cografyamizdaki geleneksel musiki nazariyati yazimi alanindaki
kendine has etkisi, modern 6éncesindeki bir hakikatin aranmasi biciminde olmustur.

Kendine doniis ve otantiklik arayisi kavramlarina 6nem ve deger atfetmemizin sebebi su ki, her
nekadar modern sonras: epistemolojik anlayista her seyi agiklamaya muktedir, net bir dogrunun varligindan
soz edemesek de (Best & Kelner, 2011, 203) dogruluk referanslarindan birinin, kavramlarin modernin
oncesinde var olan hali oldugunu goriiyoruz. Bunun kuram alanindaki tezahiirlerinden biri olarak da
genelde kendine doniis, 6zelde ise otantiklik, sahihlik ve orijinallik arayisi olarak goriiyoruz.

Bunu birkag gercevede ele alabiliriz. Yukarida da bahsettigimiz gibi gerek Foucault gerek Lyotard,
farkli gekillerde de olsa, modern rasyonelligin nesnelligini sorgular, hatta bu nesnellik iddiasinin, s6z
konusu bilgi yiginmin totaliterlestirici bir tahakkiim araci haline getirilmek icin kullamldigindan s6z eder.
Zira, Turk modernlesmesinin salt miizik hatta nazariyat ayaginda dahi cesitli 6rneklerine defaten rastlamak
miimkiindir. Ziya Gokalp’le kisilestirilen modern donemin ayrimlar1 ve yaftalamalar: ayn: sekilde, Arel,
Ezgi ve Uzdilek'in tamamen 6znel ve politik temaydiillerin karisimindan olusan bir kokteyle bilimsellik ve
rasyonalite kosttimiinii nasil giydirebildiklerine kabaca da olsa degindik. Bu bakimdan rasyonalitenin ya da
pozitivizmin salt bir bilgi tiretim bi¢imi olmasindan ¢ok, iktidara dair 6znelliklerin bir mesrulastirma araci
olarak da kullanilabildigini goriiyoruz. Arel, Ezgi ve Uzdileki iktidarla irtibatlandirmak, paradoksal bir
iddia gibi gelebilir ancak her ne kadar belirli bir stire “iktidarin disladiklar1” kategorisinde konumlanmis
olsa da teorinin icerigi ve gitmek istedigi yer, iktidarin batililasma ve modernizasyona dair nihai hedeflerine
hizmet eder pozisyondaydi, sadece konuya farkl bir sekilde yaklasiyordu. Ancak, iktidarin fikrindeki kiigtik
degismeler ile yeni resmi ideoloji olmaya aday bir birikim ortaya koymuslardi. Zira 6yle de oldu. Tiirk
musikisi 6gretiminin yeniden yapilmaya baslanmasi ve akabinde Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari'nin
kurulmas1 stirecinde Arel-Ezgi-Uzdilek teorisinin monopolistik bir hakimiyet kurmus olmasi da bu
baglamda okunmalidir.

Ancak, modern sonrast dénemde, modernlesme egilimi yerini pek ¢ok baska egilime birakir. Burada
bir egilimin birden ¢ok egilime yerini birakmasi konusu kayda degerdir zira postmodern tabir edilen
anlayslar yigiminim belirgin gostergelerinden birisi de bu dagmkliktir. Ozetle, modern dénemde sahihlik
kavraminin kaynagi olarak pozitif bilim ya da onun kosttimiinii giyme ruhsatina sahip, gerekli ideolojik ve
politik baglarin tesis edildigi belirli bir sistematik ile ifade edilebilen bilgi sahihlik kaynag: olabiliyordu.
Ancak modern sonrasinda gelen itirazlarin biiyiik gogunda sahihlik kavraminin modern 6ncesinde aranmasi
seklindeki egilimin, biitin diger egilimler icerisindeki en baskin egilim olarak ortaya ciktigini tespit
ediyoruz.

Bunu farkli bigimlerde, birkag etmen ile bagdastirmak miimkiindiir. Oncelikle, bu egilimlerin ortaya
cikabilmesi, kendini gosterebilmesi icin elverisli ortamin varlig1 gereklidir ki bu da zaten modernizmin
etkisindeki duraklama ve azalmadir. Akabinde, toplumun icinde tasidig1 egilimlerin toplami da kendini
yine Marx'1n altyapi-tistyapa iliskisi bigiminde farkli alanlarda kendini gostermektedir.

Su bir gercek ki, modernligin Tiirkiye seriiveni beklenenden -olmasi gerekenden ya da en azindan
hesap edilenden- ¢ok daha kisa stirmiistiir. Tiirkiye’de modernligin 18. ytizyila giden bir ge¢misi olsa da
pratikte hakim ideoloji olarak tescilini Cumhuriyetin hemen 6ncesi oldugunu goriiyoruz. Zamaninin ve
enerjisinin biiytik kismini Birinci Diinya Savasi’min provasi olarak Balkan Savaslarindan, Birinci Diinya
Savasi'nin kendisine ve onun uzantisi olan Kurtulus Savasina; ayrica bu savaslarin maddi manevi enkazinin
kaldirlmasina harcayan Tiirk modernlesmesi birkag onyil icinde gelen Ikinci Diinya Savagsi ile
modernlesmenin, diinya genelindeki seyri yeni bir dénemece girince, 19. Ytizyil akilcilig1 ve belirlenimciligi
(determinizm) bilgi tizerindeki iktidarin (ya da iktidarin bilgisi olma durumunu) yavas yavas kaybetmeye
baslamisti. Ozetle, Tiirkiye’de modernlesmenin heniiz tamamlanmadan, énce duraganlagtigini sonra da
etkisinin yavas yavas azalmaya basladigimi goriiyoruz. Bir anlamda moderne doyamadan modernin
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sonrasina geciliyordu. Bu temanin diger boyutu olarak da hentiz modernle tanismis bir toplum, onun
elestirisine girisiyordu. Bu bakimdan {tilkenin farkli cografi, sosyoekonomik katmanlarinda; kirsal ve kentli
popiilasyon gruplarinda farkli seviyelerdeki modernlesmelerden soz edebiliriz. Kald1 ki, en modern kabul
edebilecegimiz sosyoekonomik kesimlerde bile modernlik olgusu modern 6ncesinin degil etkisini, anilarini
dahi silecek kadar nesiller yetistirmis durumda da degildi. Bu bakimdan hentiz modernlesmenin beklenen
ve goze alinan sancilarinin ¢ekilmesi bile toplumun sadece kiigiik bir kesimi tarafindan yasanirken ve daha
direng-kabullenme asamasindayken modern konusunda tereddiitler basladi. Toplumun biiyiik kesimi igin
ise modernlik daha hi¢ gelmeden, halen yabanci bir “6teki” iken onun elestirisi geldi. Pek ¢ok kimse
toplumsal hayatta, dogrudan modern sonrasina modernin elestirisi ile girdi; bir anlamda modernlesmeden
postmodernlesti®. Bunun dogal sonucu olarak da sahihlik arayisinin modernin 6ncesinde aranmast ilk belirgin
gosterge olarak karsimizdadir ve miizik teorisi alaninda da bunun somut goruntiilerinden ¢okca s6z
edilebilir.

Somut oOrnekleri ele alacak olursak; otantiklik arayisinin en bariz 6rnegi akademideki tez
calismalarinda, genel olarak eski yazili eserlere spesifik olarak edvarlara dair giderek artan ilgidir. Piyano ile
makamsal ezgilerin icrasina yonelik bir kuram gelistirebilmek ya da Tiirk miiziginde pentatonik arayis: gibi
bizim kendimize has modern donemimizin unique® temalarin hentiz yok olmasa da niceliginin ciddi sekilde
azaldigini soylemek miimkiindiir.

Konu edvarlar ve risaleler olunca, modern ve sonrasi kiyasinda sunu da belirtmek gerekir ki
yukarida bahsettigimiz giintimiiz akademisyenleri ve arastirmacilar tarafindan incelenen eski eserlerin ¢ok
azinin varligi sonradan kesfedilmistir. Geriye kalanlarin neredeyse tamami basta Arel ya da Rauf Yekta gibi
kuramcilar ve onlarin takipgileri tarafindan bilinmenin yanisira, bir kismi s6z konusu dénem kuramcilarinin
sahsi kiitiphanelerinde yer almaktaydi. Bugiin varligindan yeni haberdar olduklarimizin ciddi bir boltimii
de yine bu kiitiiphanelerden cikanlardir. Ustelik harf inkilabinin hemen ardindan (eski Tiirkge ile yazilan
eserler icin konusacak olursak) pek cok kitabin donemin ortalama egitime sahip bireyleri tarafindan ¢ok az
bir eforla okunmasi miimkiinken, bu eserler tizerine yogunlasmak yerine ¢alismalarin odaginda bat1 miizigi
ve dogal diziler gibi kavramlarin oldugunu goriiyoruz. Giintimiiz aragtirmacilarinin ise eski Tiirkge eserleri
okuyabilmesi igin ek bir donamima gereksinim duymalarina ragmen eski nazariyat yazmalarma olan ilginin
kat be kat artmasi, tesadiifle izah edilemeyecek bir korelasyonlar yigininin tirtintidiir. Bu bakimdan o
giinden bugiine, eski eserlere yonelis, gormezden gelinemeyecek kadar belirgindir.

Gerek Kutlug'un ve Tura'min calismalar1 gerek de onlardan sonra inceledigimiz calismalar, farkl
baglamlarda modern dénemden bir kopusun farkli tezahiirleri olarak okunabilir. Somut olarak anlatacak
olursak, Tura'nin kitabinda bahsettigi hicbir mesele ortaya yeni ¢tkmadi. Tam aksine hepsi bir asra yakindir
vard1. Yani ne teori-pratik farklari, ne halk miizigi sanat miizigi ayriminin yapaylig1 ve getirdigi sorunlar, ne
bat1 miizigine 6ykiinmeye harcanan zaman ve enerjinin siirecin gelisimini baltalamasi, ne de polifoni ve
ilgili meseleler yeni degildi. Aym sekilde, Kutlug'un Safiytiddin Urmevi'den bugiine kuram alanindaki
neredeyse biitiin belli basl eserleri dikkate almasi i¢in ya da ayn1 sekilde sayisiz edvar ve risalenin giintimiiz
literatiirtine kazandirmasi icin 1970-1980 sonrasimin beklenmesine sonradan ortaya ¢ikan yeni bir bulus
neden olmadi. Degisen tek sey, konunun diistinsel temellerindeydi. Bu da daha ¢ok 1930’larda zirveyi géren
bize has bir modernlesme anlayisinin giderek azalmasi ve epistemolojik anlamda iktidarini kaybetmesinin
sonucuydu. Bu bakimdan, eldeki birikimin tamamen baska bir perspektifle ele alintyor olmasi ve ortaya
cikan yeni perspektiflerden sadece birisi olarak modern 6ncesinde bir gerceklik arayisindan soz edebiliriz.
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