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YENI ALAN VE YENi ANLAM ARAYISLARI BAGLAMINDA AYSE ERKMEN UZERINE BiR
DEGERLENDIiRME

AN EVALUATION ON AYSE ERKMEN IN THE CONTEXT OF PURSUITS OF NEW AREAS AND NEW
MEANINGS

Firat ENGIN®

Oz

1960'l1 yillarda sanatta, ontolojik anlamda kavramsal bir paradigma degisikligine gidildigi goriilebilir. Sanat
tarihsel siireg ve estetik baglaminda 60’11 yillarin 6nermeleri, yeni egilimler, giintimiiz sanatinda yontem ve sdylem
agisindan oldukga giiclii bir zemin olusturmustur. Bugiin bir sanat¢inin pratigini desifre ederken, bu zemin ile iliskisinin
kurulmas: gerektigi, bu nedenle 6nemlidir. Bu yazida da ilk olarak paradigma degisikligi yasanan 60'li yillarin
soylemleri baslangic kabul edilecek, sonrasinda da Ayse Erkmen’in islerinin sanatta nesne, teknik, atdlye, tislup, estetik
(begeni, zevk), kurum, izleyici deneyimi vb. bircok dinamik ile olan iligkisi ve bu ilkeler karsisindaki pozisyonu
irdelenecektir. Bu kapsamda Erkmen’in pratigini desifre etmeye calisan bu yazi; genelde kendisine atfedilen unsurlarin
otesinde, sanatin birden ¢ok bileseninin merkezinde yer alan isleri tizerine net bir sonuca ulasmaktan ¢ok, bir olgu
degerlendirmesi kapsaminda, onun yenilik¢i, dontistiirticii ve sorgulayict gercekligini yansitmay1 hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Ayse Erkmen, Nesne, Mekan, Atslye, Uslup, Kurum, izleyici

Abstract

It can be seen that there was a conceptual paradigm change in art in the 1960's in an ontological sense. In the
context of art historical process and aesthetics, the propositions of the 60s, new tendencies have formed a very strong
ground in terms of method and discourse in today's art. That is why it is important to establish a relationship with this
ground while deciphering an artist's practice today. In this article, first of all, the discourses of the 60's with a paradigm
change will be considered as the beginning, and then, Ayse Erkmen's works are discussed as object, technique, studio,
style, aesthetics (taste, pleasure), institution, audience experience etc. in art. Its relationship with many dynamics and its
position against these principles will be examined. In this context, this article, which tries to decipher Erkmen's practice;
Beyond the elements generally attributed to it, it aims to reflect its innovative, transformative and questioning reality
within the scope of a case evaluation rather than reaching a clear conclusion on the works that are at the center of
multiple components of art.
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Giris

Sanatin temel ontolojik ilkelerinin degismedigi, ama bu ilkelerin (mekan, nesne, teknik, attlye, tislup,
estetik, begeni, zevk, kurum, izleyici deneyimi vb.) tarihsel degisim siirecleri icerisinde baglamlarmin,
anlamlarinin dontistiigii, katmanlanladigy ve farklilastigi goriilebilir. Aym zamanda bu temel ilkeler, birgok
farkl disiplinde de (Tiyatro, Resim, Miizik, Mimari vb.) sanat eseri incelemesinin yontem ve analiz metotlar:
olarak da diuistintilebilir.

Estetik bilimi, gerceklikten kopuk garipliklerle ugrasmaz. Estetik, simdiye dek tretilmis tim

sanat yapitlarinin ortak ve benzer yonleri irdeleyerek belirli ortak ozellikler ortaya koymaya

calisir, bu yolla gelecek deneylerimiz igin bize bilinclenme ve tat alma olanaklar1 saglar. Sanat

tarihciliginin eylemini bosa harcamasimi 6nlemek igin ona siiziilmiis yontem deneyleri,

billurlasmis kuram birikimleri sunar (Comert, 2008, 10).

Sanat tarihgi ise arastirmalarinda; estetik kuramlarin bilgisi, tisluplar, akimlar ve hareketler basta
olmak {izere bir ¢ok kesitin toplamindan bir sonuca varir. Sanat tarihinde, her bir kesit yeni bir sinir1
aralayarak bu yeni acilan smir alanini genisletir yeni baska bir alana agilir!. Estetik kuramsal bilgi de, her
donemde sanatin dili ve pratigi bakimindan degisim gostermekte, kendi ilkelerinde yeni anlamlar:
diinyadaki siyasi, iktisadi ve sosyal dontistimlerin etkisinde tartismaktadir.

Bu calismada Erkmen’in sanatinin konu edilmesinin temel nedeni de, konunun baglaminda belirlenen
ilkeler tizerine Erkmen’in sanatindan gelistirebilecegimiz yeni alan ve yeni anlam okumalaridir. Bu yeni
okumalar ayni zamanda post modern bir sanatg1 olarak ele alinan Erkmen’in islerinde donemsel farkliliklar:
da tartismakta (6rnegin modern estetik ilkeler gibi.) ama diger yandan Erkmen’i ¢cagdaslarindan ayiran
kendine 6zgii 6zelliklerini de goriiniir kilmaktadir.

Yap1 Kredi Yayinlari'nin gikarmis oldugu Tiirkiye'de Giincel Sanat baslikli yayin dizisinin begincisi
olan ve Ayse Erkmen’in sanatsal pratigini paylasan )>ucucu< / =simdi=( isimli kitabin 6ns6z boliimiinde,
yayin dizisi editorii Alman Kiurator Rene Block, Ayse Erkmen icin su ifadeleri kullanir:

Sanatinin karakteristik bir ©zelligi sorulacak olsa, verilecek yanit su olabilir: Stirekli bir

dontistim, araliksiz degisim. Zira Erkmen ne karakteristik denilebilecek materyaller kullanr, ne

de ona atfedilebilecek belli bir estetigi ya da kapsayici nitelikte, icerige yonelik bir mesaji vardir.

Ayse Erkmen her eser i¢in - ki eserleri genellikle mekana 6zgiidiir - arzulanan sonucu elde

etmek icin gerekli araglar1 kullanir (Meschede, 2008, 4).

Ayse Erkmen agirlikli olarak, mekan ve gecicilik fikriyle ugrasir. Ancak sadece bu bakis agisiyla ele
alman her arastirma Erkmen’in sanatinin bu unsurlar tizerindeki sorgulayici 6zelliklerini bize hissettirirken,
islerinin ¢apiri ise dar bir gercevede diistinmemize neden olabilir. Oysa Erkmen’in islerinde, cok boyutlu
okumalarin yapilabilecegi sonsuz olasiliklar bulunmaktadir. Bu olasiliklar, onun uluslararas: ¢aptaki yerini
daha iyi anlamamiza olanak tamimakla beraber, sanatciy1 stirekli ve kesintisiz bir yaratici profil olarak
okumamiza da yardimci olmaktadir. Bu kapsamda bu ¢alismada da Erkmen’in isleri tizerinden temel estetik
ilkelerin baglamlar1 tartisgilarak bunlarin yeni alan ve yeni anlamlar1 {izerine bir degerlendirmede
bulunulacak ve bahsi gecen sonsuz olasikliklar goriiniir kilinmaya galisilacaktir.

Ayse Erkmen’in islerinde yeni alan ve yeni anlam okumalar:

Bu calisma Erkmen’in islerinin izini siirmeye, sanatta paradigma degisikliklerinin yasandig1 60'lx
yillardan baslamaktadir. Ctinkii; 60’11 yillardaki sanatgilar, “yalnizca resim ve heykele kars: alternatif teknik
ve malzemeler bulmakla kalmamus, bir yandan gelecek kusaklar icin sanat¢inin ve izleyicinin rolii ile sanat
nesnesinin stattistinii yeniden bicimlendirirken, bir yandan da, sanat tanimini genisletmislerdir.” (Atakan,
1997, 7) Bu anlamda; sanatta nesne, teknik, at6lye, tislup, estetik (begeni, zevk), kurum, izleyici deneyimi vb.
bir ¢ok dinamik de, tanimini 60’l1 yillardan sonra gittikce genisletmistir.

20.yy./in ikinci yarist olan 1960’1 yillarda sanatcilar, bicimciligin hegemonyasina bagli modernizmin
gelip dayandig1 noktada, sanatin ontolojik i¢ diinyasindaki birgok tematik kirilmay: ortaya koymuslardir.
Fransiz sanat¢i Daniel Buren'in sokaga cikarak icra ettigi kamusal alan isleri (Resim 1) sadece sanatin
nesnesinde degil; mekaninda, tekniginde, atdlye anlayisinda, izleyici deneyimini vb. bir ¢ok kuramsal
dinamiginde yeni 6nermeler sunmustur: 60’1 yillarin yeni paradigmalari ile sanat ve hayat diyalektigi hi¢
olmadig1 kadar yakinlasmis, sanat yiiksek bir mecra ve seckinci bir sinifin tekelinden alinip, hayatin icinde

1 Gotik donemden Roénesansa, Modernizmden Post Modernizme vb. sanat tarihsel siirecte; tislup ve akimlar birbirinden ayrilan
ozelliklere sahiptirler. Bu farkliliklar, estetik ilkelerin anlamlarinda bir ¢ok degisimi, sanat eserleri araciligiyla goriintir kilmaktadar.
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ve akisinda bir olgu olmaya indirgenmeye calisilmistir ki bu, avangardin hedefidir. “Tarihsel avangardin
ortaya koydugu, sanatin ayricalikli bir alan olmadig1 tam tersine hayatla sanatin igice gecmesi gerektigi
diistincesi giiniimiiz sanatinda da iddiasim1 korumaktadir” (Ozdemir, 2014, 26). Bu baglamda 60'lardan
glinlimiize gelinen siirecte bugiiniin cagdas sanatinin temellendigi zemin, 60’11 yillarin ortaya koydugu yeni
paradigmalarin hala gegerliligini korumasidir. Dolayisiyla yontem agisindan bugiin yasayan bir sanatgiy: ele
alirken, degisen bu dinamiklerle olan iliskisini kurmanin yerinde oldugu diisiintilebilir. Bu baglamda Ayse
Erkmen’in isleri ve tiretme pratigi de bu zemin tizerinden degerlendirilebilir.

Resim 1. Daniel Buren, 1982, Otobiis Banklar1 / Bus Benches. Specificobject.com

Erisim: 19.03.2020 https:/ / specificobject.com/ objects/info.cfm?object_id=20291# XnPDspMzab8

Resim 2. Jannis Kounellis, 1969, Isimsiz / Untitled. Alain Elkann Interviews.

Erisim: 19.03.2020 https:/ /alainelkanninterviews.com/wp-content/uploads/2015/06/12_horses1357587142822 jpg

1960'l1 yillarda Arte Povera (Yoksul sanat) sanatgist Yunan - ltalyan Jannis Kounellis, bir galeri
mekaninin igerisine tam 12 adet gercek at1 yerlestirmistir (Resim 2). Sergi stiresince bu atlar galeri mekanini
bir ahir gibi kullanmis, samanlari yiyecek olarak her giin diizenli olarak verilmis, su ihtiyaglar1 ve tuvalet
gibi tiim yasamsal faaliyetlerini bir sanat galerisinde gerceklestirmislerdir. Bu tavriyla Kounellis hem sergi
mekanini ‘beyaz ktip’? fikrini, hem sanat yapitinin ne’ligini, hem de bir baska faktor olarak, gelen izleyici
deneyiminin sinirlarini zorlamistir. Bir sanat galerisine gelen izleyici kuskusuz son derece sik sunulan
seckinci bir mekanda seckinci pentiir ve yontularla karsilasmayi beklerken, igeride tiim yasamsal
faaliyetlerini icra eden gercek atlarla karsilasmis, at figiirtiniin bugiine kadar sanata konu olan gosterisli,
kahramans: ve destansi sembolik anlami da, digkisini galeriye yapan at figiirti ile yer degistirmistir.
Kounellis boylece hem Arte Povera hareketinin hedeflerine, hem de 60’1 yillarin tartismaci ve elestirel
yoniine ¢ok iyi bir 6rnek olarak goriilebilir. Kounellis'in isinde gordiigiimiiz nesne, malzeme, teknik (eser),
mekan (galerinin ele alinma bicimi) ve izleyici deneyimindeki bu degiskenlik ve genel olarak 60'l1 yillarin
sanat stratejilerilerinin getirdigi yeni yaklasimlar Ayse Erkmen’in siirecinin de eklemlendigi bir arka plan
olarak okunabilir. Ornegin 2002 yilinda Erkmen de, Essen’deki Zollverein madeninde bir calisma
gerceklestirmistir (Resim 3). Bu maden, eski ve korkutucu mimari 6zelliklerinin yani sira ayni zamanda
‘Diinya Kiiltiir Mirast” olarak yer almaktadir. Erkmen bu mekana iki gercek kaplan yerlestirmistir. Bu

2 Sanat soyutlastikca ve 6zerklestikce, icinde bulundugu yurtsuzluk halini yansitacak bir mekan arar oldu; bu mekan sonradan ‘beyaz
kiip” olarak anilacakti (Foster, 2015). Erisim: https:/ /www.e-skop.com/skopbulten/beyaz-kupun-ardindan/2443
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kaplanlarin adlar1 Ketty ve Assam’dir. Erkmen kaplanlar: fabrikanin iginde gezebilecekleri genis bir alanda,
belli bir kafes diizeni icerisine yerlestirmistir. 1z1eyicﬂer kaplanlara ¢ok yakindir ama planlanan kafes
alaninin disindadirlar. Bu kurgu bir hayvanat bahcesi plani degildir; izleyici ve kaplanlarin arasindaki
alanlar ayiran net smirlar yoktur. izleyicilerin es zamanl ayni anda kaplanlarla bir arada olma durumunu
Meschede soyse agiklar: “Yikintiya benzeyen salon ve koridorlarda yiirtirken atmosferi olusturan bu tahaflik
hissiyati, kaplanlarla ayni binanin iginde olma bilgisiydi. Insan kendini ziyaretci olarak da bu kafesin iginde,
dolayistyla bambagka bir diinyada kalmis hissediyordu” (Meschede, 2008, 58).

Erkmen icin bu ¢alismada izleyicinin deneyimi, isin tamamlayici bir unsuru olarak goéziikmektedir.
Calismada mekanin kurgusu ile kaplan figlrtinin tehditkar, korkutucu o6zellikleri birbirini
tamamlamaktadir. Kounellis’in ¢alismasinda da, Erkmen’in ¢alismasinda da, sanatin nesnesi édiin¢ alinan
canli hayvanlardir. Her ikisinde de sergilerin bitiminde hayvanlar 6diing alindiklar1 yerlere geri teslim
edilmislerdir. Her iki isin birbirinden ayrildig1 baglam ise mekan tercihinde gizlidir. Kounellis, 60’11 yillarin
sanatsal hedef ve perspektifinden bakildiginda, sanatin kurumsal yapisina yonelik elestirel bir tavir almustir.
Erkmen igin ise 60’l1 yillarin stratejileri sadece bir yontem olarak olarak diisiiniilebilir. Erkmen’in hedefi;
mekan ve nesne iliskisi bakimindan izleyici deneyimi ile tamamlanan bir iliskiselligin ortaya konmasidir.

Erkmen’in kendine 6zgii bir malzeme katalogu yoktur: bunun yerine, her yeni dizilimle bagka

anlam alanlarinin kapisini aralayan bir temalar, motifler, jestler kiimesi s6z konusudur.

Yiikseltme, yerinden ¢ikarma, havada asili birakma gibi jestler ya da tehdit, kiskanglik, gtivenlik

takintisi, beklenti gibi motifler her seferinde yapit1 bastan sona kat etmeyi gerektirecek kadar

zengin bir malzeme saglayabilirler. Siniflandirilamaz olan tam da budur: ¢linkii bu nesneler
yalnizca o an, orada olmaya en uygun sey olduklar: igin segilmislerdir, ge¢misleri, anilari,

bellekleri yoktur, degistirilebilir, bir kenara atilabilirler (ileri, 2019, 3).

Ctinkii Ayse Erkmen igin nesnenin yiceligi, buytikligi onemli degildir; 1995 yilinda 4. Istanbul
Bienali i¢in gergeklestirdigi calismasinda (Resim 4) Erkmen, sadece serginin diizenlenecegi alanda hazirda
bulunan yiik asansoriinii yukar: asag1 hareket ettirmistir. Mekanda halihazirda bulunan teknik bir nesne,
Erkmen’in ona yaptig1 miidahale ile, bir ise dontismiistiir. Isin adi asansoriin Alman ireticisine gonderme
yapmak tizere “‘Wertheim ACUU’ olarak belirlenmistir. Ayse Erkmen asansor kabinini sergi siiresince
devamli asag1 yukar: hareket ettirmis, asansor yiik tasima islevselligini bir kenara birakip sadece kendi
mekanik hareketi iizerinden amacinin disinda hareket etmistir. “Bu is esnasinda asansor kabini harekete
gecirilmis minimalist bir heykel haline geldi ve ritmik bir sonsuzluk durumuna getirildi” (Meschede, 2008,
70).

Boylece sanatci, nesnesiz ama orada kendi nesnelestirdigi bir anlam yaratmistir; kendine 6zgti bir
beceri ya da teknigi degil, halihazirda bulunan bir bilgi nesnesinin (asansor) teknigini kendine mal ederek,
onun potansiyelinden bir sanat nesnesi ortaya ¢ikarmistir.

Resim 3. Ayse Erkmen, 2002, Ketty ve Assam / Ketty ve Assam. Ayseerkmen.com
Erisim: 19.03.2020 http:/ /ayseerkmen.com/works
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Resim 4. Ayse Erkmen, 1995, Wertheim - ACUU / Wertheim - ACUU. Ayseerkmen.com
Erisim: 19.03.2020 http:/ /ayseerkmen.com/works

Erkmen bir sdylesisinde nesnenin 6neminin altini su sozlerle gizmektedir: “Evet obje benim igin
onemli, diistincenin en acil anlatim formunu bulmak... Bu formla diistince arasindaki iliskiyi bulmak benim
icin de izleyen i¢in de her zaman kolay olmasa da” (Meschede, 2008, 105). Diistincenin en acil formu bazen
odiing aliman bir nesne iken, bazen de halihazirda bulunan bir nesne olarak karsimiza ¢ikabilmektedir. Bu
tutum Erkmen’in her projede yoktan var ettigi, kendisi igin bile stirekli bir siirpriz olan durumunun da ta
kendisidir. Bu agidan dustintildtugiinde 2003 yilinda gerceklestirdigi ‘Guguk’ adin1 verdigi calismasinda
(Resim 5) Erkmen, i¢i doldurulmus hayvan figiirlerinden yararlanmustir. Bu nesneler “Ayse Erkmen
aracilifiyla sadece bir defaya mahsus olmak tizere Sanat Miizesi'nde sanat olarak gorevlerini ifa ettiler ve
bunun ardindan doga bilimleri alaninda birer sergi nesnesi konumlaria doéndiiler” (Meschede, 2008, 66).
Odiing alinan bu nesnelere hicbir sekilde bir ¢ivi dahi eklenmemistir. Objeler sadece belli bir zaman
araliginda, sergilendikleri mekanda ileri geri hareket ettirilmis ve mekanda hareket eden kinetik heykellere
dontismiigler, proje bitiminde de tekrar ait olduklar: yere geri gotiirtilmiislerdir. Bu ve benzeri islerdeki
nesne, mekan ve teknik arasindaki iliski, klasik ve modern sanatcilardan farkli ve baska bir baglamda ele
alan Erkmen’in sanatsal bir karakteri olarak okunmalidir.

Erkmen, iislup agisindan stokcu ve atolyeci bir sanatgi degildir: “Islerinde sanat tarihsel bir 6zellik
anlaminda bir tsluptan soz etmek miimkiin olmamakla beraber” (Meschede, 2008, 24) belli, keskin, koseli
bir tavri da yoktur. Erkmen’in mekan ve nesne {izerine gerceklestirmis oldugu bir ¢alismasin1 Meschede
soyle anlatmaktadir:

Ayse Erkmen icat etmez, orada bulur ve yeniden yorumlar. Bu sirada kullandigi tslup
araglarindan biri siklikla hareket bilesenidir; tipki doldurulmus hayvanlarin hayali bir saatin
parcalar1 olarak ileri geri kaydirildiklar1 St. Gallen’de oldugu tizere, veyahut 2000 yilinda
Bonn’da yapilan “Zeitenwende” sergisine katildigi eserindeki gibi. Bu eserde miizenin bir
odasinda, yerde, eserlerin depo ve sergi odalarindan tasinmasina yarayan hidrolik bir kaldirma
platformu var. Ayse Erkmen bunun motorlarini ayarlayip platformun belli bir ritimde ve ancak
platformun kalinhigr goriilecek ve odanin bir kosesinde dikdortgen bir bicim olarak belirecek
kadar ¢ikmasini sagladi. Belli bir siire sonra bu yassi heykel yeniden parkeye gomiiliiyor, yerle
aym diizleme geliyor ve ayni1 anda goriinmez oluyordu - geriye sadece bu agikliga isaret eden
ince yariga kalacak sekilde. Mekana hicbir sey getirilmemis, buradan hig bir sey ¢ikarilmamaist1.
Sadece platform mekanizmasi sergi boyunca bir kaldirma platformu olarak kullanilmayacak
sekilde ayarlanmisti. Bu artik mekan iginde bir heykeldi (Meschede, 2008, 70).

Bu heykel (Resim 6) minimalist sanatin yalin / endiistriyel diline yaklassa da, Erkmen’in kaygilari
farklidir; “Foster'in belirttigi gibi minimalizm, yapitin askin (transandantal) anlamimin karsisina yapitin
icerisine yerlestigi mekanda yani varolugsal mekaninda irdelenmesini koyar” (Ozdemir, 2014, 5). Erkmen’de
ise mekanin bu tiirden bir islevi yoktur: Ozel bir nesne yok, 6zel bir teknik yok, disaridan getirilen bir
malzeme yok, temsil yok, siradan ve giindelik olan islevin kendisi vardir. Dolayisiyla Erkmen’in isleri artik
ne modern heykelin i¢ ve dis bosluk gibi formalist bir sorununu dert edinmektedir, ne minimalistlerin
mekan anlayisini kapsamaktadir. Calisma aslinda goriinmez nesne, goriinmez mekan, gortinmez attlye,
goriinmez teknik iliskisi tizerinden anlamlanr.
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Resim 5. Ayse Erkmen, 2003, Guguk / Kuckuck. Ayseerkmen.com
Erisim: 19.03.2020 http:/ /ayseerkmen.com/works

Resim 6. Ayse Erkmen, 1999, Az ya da ¢cok / More or Less. Ayseerkmen.com
Erisim: 19.03.2020 http:/ /ayseerkmen.com/works

Yine sanatginin Skulptur Projekte Miinster 2017’de gerceklestirmis oldugu ‘Su Ustiinde’ adl isi
(Resim 7) son derece dikkat cekicidir. Bu ¢alismada Erkmen, kentin kuzey ve giiney kesimleri tizerine
diistinmekte ve bu iki kesim arasinda bir baglanti kurmak istemektedir. Kentin kuzeyi kafelerin bulundugu
sosyal bir alandir, giiney kesim ise bir sanayi bolgesidir. Erkmen birbirine tezat bu iki sosyolojik alani
birlestirerek aralarinda bir tiir gegit olusturmaktadir. Bu gecit bir koprii tasarimindan olusmaktadir: Su
yiizeyine ¢ok yakin, suyun sadece birkag santim altindan gecen bir kopri. Izleyiciler kopriiyti uzaktan
algilamamaktadirlar; koprii tizerinde yiirtinene kadar suyun altinda goriinmezdir, hayali bir yapidir. Ama
aslinda ¢ok biiytik bir prodiiksiyon harcanarak yapildig diistintilebilen gtiglii bir konstriiksiyon kurulmus
ve izleyiciler bu konstriiksiyon {izerinde yiirtimektedirler. Bu kdprii “tizerinden gecilerek dogrudan giiney
taraftaki fabrikalara gidilinip, gelinebilir; bunu yaptiginizda, bu basit yiiriime edimi harikulade, solensel bir
seye doniistir. Dikkatle attiginiz her bir adimin farkindasimizdir. Bir mucize gergeklestirmekte oldugunuzun
farkindasmizdir” (Volk, 2019, 263).

Erkmen bu noktada mekani (bicimsel, mimari, sosyolojik, politik ve kiiltiirel anlamlarini) tam bir
gortinmezlik fikri tizerinden son derece yalin ve siirsel bir eylem tizerinden ele alir. izleyici artik Erkmen’in
sadece deneyimini paylasan degil, dogrudan isi tamamlayan bir katilimci olarak Erkmen’in nesnesi haline
gelir. Brian O" Doherty: “Modernizm eskidikge, baglam igerik halini almaya baslar” (Doherty, 2010, 19) der.
Erkmen’in sanatinda da modernin tiim sinirlar1 asilir ve baglamin sinirlari genisler; Erkmen i¢in eylem ve
islev arasinda bir denge arayist hakimdir. Bu denge sadece gecici bir stire i¢in icra edilen ve sonra yok olan
islerini kapsamaz, ayn1 zamanda kalic1 islerinde de onem arz etmektedir. 1997'de gergeklestirdigi ‘Sicak
Banklar” adli projesini (Resim 8) Ayse Erkmen soyle anlatir:

Evet banklar kalici bir is, ¢tinkii banklar hep orada, aym yerde duruyorlar. Arkalarindaki

termik santral, biitiin mahalleyi 1s1tt181 gibi bu banklar1 da 1sitiyor. Burada ben kalici1 ama aym

zamanda icinde gegiciligi de saklayan bir is yapmak istedim. Bunun i¢in de termik santralin
programina uydurdum banklari. Banklar sadece kisin ve soguk havalarda ismiyor, yaz
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aylarinda ise evlerdeki isnmanin durmasiyla ayni anda banklarin isitilmasi da duruyor,
banklara 1s1 verilmiyor. Kis aylarindaki sicak banklar birer sanat yapiti olma karakterine
sahipler, sicak olduklar1 i¢in; ama yazin normal birer banktan farkli olmadiklari i¢in sanat yapiti
olma ozelliklerini kaybediyorlar (Meschede, 2008, 107).

Bu proje Erkmen’in de anlattig1 gibi hem kalic1 hem de ugucu 6zellige sahiptir. Is kendi icinde metrik
bir zaman diliminde aktif olarak bir sanat eseri olma vasfin1 kazanir, sonrasinda ise yok olur ama nesnenin
kendisi degil sadece islevi yok olur. Dolayisiyla islevin kendisi bu projede bir deneyim alani olarak ortaya
konur. Ist ve bunun deneyimiyle, ontolojik bilgi bu harman tizerinden yeni alan ve yeni anlamini kazanmis
olur.

Ayse Erkmen’in girisimlerini farklilastiran, kendiliginden mekana 6zgii olmalar1 ve boylelikle
de bu yenilik¢iligin basarilarina eklemlenmeleridir. Ancak bunun yam sira mekanda
halihazirda bulduklarini da, modernizmin bicimselliginin izin vereceginden daha fazla katman
tizerinden irdeler. Farkli bir dilsel ifade bulmak icin burada mekana ickin heykelden stz
edebiliriz. (Meschede, 2008, 15).

Erkmen’de mekana ickin heykel ayni zamanda isleve, teknige ve ayni zamanda zamana da ickin bir
ozellik olarak okunabilir.

S AT

Resim 7. Ayse Erkmen, 2017, Su Ustiinde / On Water. Ayseerkmen.com
Erisim: 19.03.2020 http:/ /ayseerkmen.com/works

Resim 8. Ayse Erkmen, 1997, Sicak Banklar / Warm Banks. Ayseerkmen.com
Erisim: 19.03.2020 http:/ /ayseerkmen.com/works

Erkmen’in nesne, teknik, mekan, izleyici deneyimi gibi, dinamikleri dontistiiren islerinin arkasinda,
yontem olarak izledigi stratejiler, onun at6lye anlasiyini tartismay1 gerektirir. Amerika’li Sosyoloji Profesorii
Richard Sennett; “Atdlye zanaatkarin yuvasidir” (Sennett, 2009, 75) der. Orta ¢ag’da ustalik fikri o kadar
glcliiydi ki; Sennett'nin “Ustanun bireyselliginin ve farkliliginin hikim stirdtigti bir atolyede, dile
getirilemeyen bilgi de hiikiim stirtiyor demektir” (Sennett, 2009, 107) sozii, bir usta olarak sanat¢inin isminin
atolye ile 6zdeslestigini gostermektedir (Ornegin; Leonardo Da Vinci Atélyesi gibi). Bu atdlye - okul gelenegi
18.yy. ve 19.yy. sanat akademilerinden, 20.yy.in ikinci yarisina kadar uzanan bir¢cok sanat okulunda
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goriilebilir. 21.yy.’da atélye, sanatgilar i¢in hala gegerliligini koruyan, sanat¢inin diistinsel ve pratik anlamda
kendini gerceklestirdigi bir mabet gorevini gormektedir. Uluslaras: {ine sahip cagdas sanatin énemli Japon
Ressam ve Heykeltiras Takashi Murakami'nin atSlyesi Kanadalhi Yazar ve Sosyolog Sarah Thornton'un
ziyareti sirasinda sdyle betimlenir:

Orada, bir asanstre binip atolyeye ¢iktik. Kapilar acildiginda karsimiza paslanmaz celik ve
camdan bir kap1 ¢ikti, orada parmak izlerimizin kontrol edilmesi ve dort basamakli bir PIN
kodu girmemiz gerekiyordu. Esikten gectikten sonra, beyaz ciplak duvarlar ve zimparalanmis
parke zemin baslarda bir galerinin arka odasiymis hissini yaratti ama yakindan yiiksek
giivenlikli bir dijital tasarim laboratuvari oldugu anlasiliyordu. Tkinci katta iki toplant: odast ve
iki agik ofis alam vardi. Ugiincii kat mimari olarak ikinci kata ¢ok benziyordu ama buras: esas
yaratici calismalarin yapildig: yerdi...

Murakami'nin ¢alisma tnitesi olan bes metre uzunlugundaki masa biiyiik bir salonun
ortasindaydi, masanin c¢evresinde dort tasarimci ve bes animasyoncudan olusan ekibi, sirtlar:
Murakami’'ye doéniik olarak oturuyorlard: ve bakislarini beyaz kenarli yirmi in¢ boyundaki
ekranlarina sabitlemiglerdi. Murakami’nin masasinin ortasinda bir Mac diziistii, onun etrafinda
bos CD’ler, sanat dergileri ve miizayede kataloglari, i¢i bos kagit kahve bardaklar: ve bir kutu
mini-KitKat ¢ikolata vardi. Salonun sonundaki tezgahta, Tokyo, New York ve Los Angeles
zamanlarin gosteren ti¢ saat vard: (Thornton, 2012, 196).

Gintimtizde Murakami gibi, Cinli Ai Weiwei, Danimarkali Olafur Eliasson gibi sanatcilarin da birden
¢ok atolyeleri bulunmaktadir. Bu atolyeler biiyiik prodiiksiyonlu islerin yapildigi, birden ¢ok asistanin gérev
aldig: bir tiir fabrika atolyelerdir. Ama bugitin at6lye, sanatginin tek tiretim alani degildir. Giintimiizde bagka
alternatif sanat tretme platformlar1 da bulunmaktadir: Sanat¢i konaklama programlari, calistaylar,
uygulamali sanat sempozyumlar: ve kiirator bazli projeler tizerinden bu durumu 6rneklemek miimkiindiir.
Ister kurumsal bir programin kapsaminda olsun, ister sanatgimin bagimsiz iradesiyle bir gocebe olarak
calisma niyetiyle ilgili olsun, hepsinin ortak 6zelligi; bulunduklari mekanin, cografyanin vb. olanaklar:
olctistinde calisma fikrini benimsemek ve mekan olarak sabit bir atolye fikrinin tiim teknik ve manevi
ozelliklerine uzak mesafeli bir tutumu, bilingli olarak pratiklerinde tercih etmeleri olarak 6zetlenebilir. Ayse
Erkmen’in Berlin DAAD Galeri'deki isi (Resim 9) tizerine soyledikleri, cagdaslarmin aksine (Murakami,
Eliasson, Weiwei vb.) bu yontemi benimsedigini gostermesi acisindan dikkate degerdir:

Mekanla ¢alisinca, mekana yeni bir sey tasimadan, disaridan bir sey getirmeden, sadece

mekanda olanlarla yetinmek hosuma gidiyor. Odalarin kendine 6zgii ayrintilari, aykiriliklars,...

her mekanin kendinde yapabilecekleri var. Ornegin Berlin’de bulunan DAAD Galeri’sinde

gerceklestirdigim ‘Ev’ adli sergi de tek yaptigim sey 1siklar asagiya indirebilmek icin ek bir

teknik calisma bile yapmadim. Isiklarin tizerindeki kivrilmis teller zaten asagiya indirebilmek

icin yeterliydi, sanki bekliyordu (Meschede, 2008, 96).

Ayse Erkmen’in bu pratiginden de anlasilabilecegi tizere, atolye fikri bu calismada tamamen
otelenmis, hatta reddedilmistir. Bu tiir sanatcilik deneyimi, atlye kullanan kendi ¢agdaslarmin tersine
alternatif bir yontem olarak okunabilir. Bu yontem uslup acisindan sanatciya bir ozgtirliik alami tanir;
tesadiif, rastlant1 gibi faktorler biiyiik onem kazanir, tislup yerini anlatiya birakir. Mekan ve mimari biiyiik
bir iliskisellik kazanir ¢iinkii artik imge, atolye sinirlar: igerisinde kesfedilmeyi birakmistir.

Resim 9. Ayse Erkmen, 1993, Ev / The House. Ayseerkmen.com
Erisim: 19.03.2020 http:/ /ayseerkmen.com/works
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Erkmen, sanatin kurumsal baglari agisindan da bircok sanatginin aksine, farkli bir pozisyon alir.
Kurum onun icin eserin, yapitin sergilenecegi bir yerden ote, basl basina bir konu haline gelebilir, isi
tamamlayan bir 6ge olarak kullanilabilir, Erkmen’in ARTER’de yaptig1 ise (Resim 10) bakildiginda Erkmen,
Istiklal Caddesi tizerinde Simpatyan Apartmanin’da oturmus ve déneminin iinlii terzilerinden, anneannesi
Hermine hanim’in bir sapkasimi Hacopulo Pasajin’daki el yapimi sapkalar iireten Katya Kiraci'ya fotr
kumasindan tiim renklerin kullanilarak yeniden {iretilmesi icin vermistir. Katya Kiraci bu sapkanin aym
modelinden ¢ok sayida tiretmistir. Bu sapkalar, ARTER binasmin bir zamanlar ‘Fait Jules” adl1 sapkacinin
oldugu alana yerlestirilmis, sergi boyunca da Istanbul'un sosyal hayatimin ¢ok canli ve yogun yasandig
Istiklal Caddesi tizerinde bir sanat kurumunu degisime ugratarak; bagkalastirmis ve baglamdan kopararak
cevresine paralel bir sosyal formata sokmustur. Bu yeni formatta mekan, gevresindeki sosyal dokuya adapte
olarak kendi kimligini gizlemistir. Bu 6rnekte goriildiigii tizere ARTER, Erkmen icin bir sergi mekanindan
fazlasi olarak islev gormektedir; mekanin gevresiyle olan bagi, sosyal ve kiiltiirel trafigi, Erkmen’in tematik
yaklagiminda belirleyici bir 6ge haline gelmistir. Boylece mekan tiim bellegiyle, gecmis - simdi ve gelecek
baglamlariyla ise katilmistir.

Sanat endistrisinin galeriler tizerinden yogun bir pazarlanma ve alm - satim aract oldugu
ginimiizde, Erkmen de galerilerde sergiler yapmakta, miizelerde isleri gosterilmektedir ama sanatgi, bu
mekanlarda bir obje seckisinin sunumundan ¢ok, asil mekanin kendisini dert edinerek mekana 6zel projeler
tiretmektedir: “bu yeni kurgu var olan mekan1 yok etmez. Sanatc1 yapit1 gerceklestirdigi mekénlar1 yeniden
uretim mekanlar1 olarak ele alir. Bagka bir deyisle yeniden bir okuma yapar” (Ozdemir, 2014, 39.)
Dolayisiyla galeri ya da miize, kendisine yiiklenen yeni anlam katmanlariyla baglamindan koparilir ve
projenin tamamlayict bir eleman: haline gelir. Bu 6zelligi nedeniyle Erkmen’in sanat piyasasinin fuarlar,
galeriler ve almman-satilan kurumsal ticari diinyasinda da kendine 6zgii yontemleriyle yer aldig:
diistiniilebilir.

Resim 10. Ayse Erkmen, 2010. ], K &H / ],K & H. Ayseerkmen.com

Erisim: 19.03.2020 http:/ /ayseerkmen.com/works

Erkmen’in nesne, mekan, teknik, iislup, atolye ve kurum bazinda tiim ozelliklerini tartismaya agan ve
ayrica farkli bakis acilar1 {izerinden sonsuz tartisma acilimlar1 sunan bir diger projesi ise, 2001 yilinda
Almanya’nin 6nde gelen finans kurumlarindan Deutsche Bank tarafindan davet aldigi “‘Moment’ baghkl
sergide gerceklestirdigi ‘Gemilenen Gemiler’ (Resim 11) isidir. Bu projede organizasyonu yapanlar
sanatgilara iki sinirlama getirmistir: Bunlar serginin adi olan ‘Moment’ kelimesinin kavramsal karsilig1 olan
geciciligi icermesi ve calismalarin Frankfurt am Main kentinde yer almasidir. Erkmen’in calismasi
‘Gemilenen Gemiler’ uygulanmak {izere secici kuruldan gegmistir. Erkmen’in projesinde Istanbul, Venedik
ve Shingu’dan personeliyle birlikte getirilen yolcu vapurlar: 28 nisan - 27 mayis 2001 tarihlerinde Main
kentinde seferlere baslamis proje sonunda da tekrar kendi cografyalarina génderilmislerdir.

Bu proje icin getirilen vapurlar ve beraberindeki miirettebat, calisma stiresince Frankfurt am Main
kentinde konaklamistir. Proje siiresince her giin, miirettabatiyla beraber vapurlarlarla giindelik tarifeli
seferler diizenlenmis ve bu seferlerde kentliler bu vapurlari bir toplu tasima araci olarak kullanmislardir. Bu
vapurlari kullanan kisilere 6nceden proje hakkinda bilgi verilmistir. Her bir yolcunun projenin organik bir
pargcasi haline gelmesi, vapurlarin geldikleri kentlerin sosyolojik kiiltiirel kodlarini igermesi; deneyimleyen
izleyici tizerinde yer - mekan - zaman baglaminda diisiinsel ve sorgulayicit baglamlar kurulmasina yol
a¢mustir. Projede yer alan isin nesnesi; 6diing alinmis vapurlar ve projede yer alan her bir unsur (izleyici, el
brostirleri, miirettebat, afisler, sefer programinin kendisi vb) olarak dustintilebilir. Vapurlar ve miirettebat
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proje sonunda, geldikleri kentlere geri gonderilmislerdir. Dolayisiyla Cagdas sanatta siklikla kullanilan hazir
nesnenin geri donitisimstiz kullanimi, Erkmen’in isinde bir kez daha o6diing alinmis hazir nesnelere
dontismiistiir. Erkmen izleyiciyi katihimc1 pozisyonuna getirerek, her bir izleyicinin deneyimini izleyenden -
katilimcrya cevirerek yeni bir anlam katmami yaratmustir. Mekan gecici ve ugucu olmasmin oGtesinde,
Frankfurt am Main kentinin sanayilesen bolgeleriyle daha sivil bolgeleri arasinda bag kurarak, tiim kenti ise
mal ederek mekani katilimci hale getirmistir. Teknik anlamda disaridan higbir destek alinmanus, halihazirda
odiing alman nesnenin (Vapurlar) potansiyel 6zellikleri, isin teknigi haline gelmistir. Atolye dogrudan
sahanin kendisi haline gelerek, tamamen sanat¢inin diisiinsel diinyasma indirgenmistir. Proje kurumsal bir
bag ve sorumluluk tistlenmemis (galeri, miize vb.) tamamen sponsor kurumun olanagini kendine mal
etmistir. Ttim bu 6zellikleri ile Erkmen’in tislubu da, geleneksel tislup taniminin aksine, kosullara gore bicim
alan, baglam tizerine diistinme yonelimi kuran, daha iliskisel, eklektik ve cogulcu bir tanima karsilik
gelmektedir.

Rt N SR ==
Resim 11. Ayse Erkmen, 2001, Gemilenmis gemiler / Shipped Ships. Ayseerkmen.com
Erisim: 19.03.2020 https:/ / teztaze.wordpress.com/2009/12/08 / malzeme-olarak-simdi-ve-burasi-ayse-erkmen/

Sonug Yerine

Ayse Erkmen, kariyeri boyunca ¢ok fazla ulusal ve uluslararas1 diizeyde proje gerceklestirmistir.
Bunlarin hepsini bir yazida toplamak oldukca giigtiir. Erkmen’in sanatindan sectigimiz 6rnekler, yazinin ana
tematik sorunsali olan nesne, teknik, atdlye, tislup, estetik (begeni, zevk), kurum, izleyici deneyimi vb.
dinamikler {izerinden tartismaya uygun oldugunu diistinebilecegimiz projelerin bir degerlendirmesinden
olusmaktadir. Bunun disinda, Erkmen gibi bir sanat¢inin temel sorunsali nedir diye sorulacak olsa, bu
sorunun cevabini vermek kolay degildir. Ciinkii cevap, Erkmen tizerine yapilacak olan arastirmanin bakis
agisina ve arastirmacinin niyetine bagli olarak degiskenlik gosterebilir. Erkmen gibi sanatgilar her zaman
glincel ve tartismaya acik isler tiretirler, gosterilmek istenen hicbir zaman sabit degildir. Deneyimin kendisi
ucu actk okumalara olanak tamir. Yine de Erkmen’in genel perspektifi agisindan bakildiginda; onun temel
stratejisinde bir nesne tiretmenin birincil bir yontem olmadigi, varolan bir seyi sanat yapiti olarak aciga
¢ikarma deneyiminin 6n planda tutuldugu soylenebilir. Erkmen i¢in, “Temalar sonsuza kadar ¢ogaltilabilir,
timii iptal edilip yerlerine yenileri konabilir, simdiye kadar bunlar olmustur, bundan sonra olmayabilir.
Higbiri hayati degildir, rastlantisal, mantikdisi, siniflandirilamaz dgeler biittintidiir s6z konusu olan, evreni
diizenleme tarzlarindan biri yalnizca” (Ileri, 2019, 8). Ciinkii, Erkmen’in pratigi sanat - hayat baglaminda
yogun bir iliskisellik icerir; bu nedenle onun sinirlarini ¢izmek, keskin tanimlarla anlatmak oldukca zordur.
Sonug yerine; onun sanatinin biiytisii sadece onun kendisine 6zgii olan metodolojide saklidir denebilir. Bu
metodoloji bize, birgok farkli bakis agilar1 gelistirebilecegimiz ve sanatin bir¢ok bileseni {izerine stirekli
diistinebilecegimiz yeni alan ve yeni anlam okumalar1 saglayabilir.

KAYNAKCA _

Atakan, Nancy (1998). Arayislar Resim ve Heykelde Alternatif Akimlar. Istanbul: Yapr Kredi Yaymcilik

Baykal, Emre (2019). Miicadele Icin Alan. (Editor: Ayse Orhun Giiltekin), Ayse Erkmen, Simdilik Hepsi Bu, Istanbul: Dirimart. 102.

Foster, Hal (2015). Beyaz Kiipiin Ardindan (Ceviren: Ayse Boren). E-Skop. Erisim adresi: https://www.e-skop.com/skopbulten/beyaz-kupun-
ardindan/2443

ileri, Cem (2019). Prolog. (Editor: Ayse Orhun Giiltekin). Ayse Erkmen, Simdilik Hepsi Bu, Istanbul: Dirimart. 7-10.

O’Dohorty, Brian (2010). Beyaz Kiipiin Iginde. (Ceviren: A. Antmen). Istabul: Sel Yayncilik.

Koksal, Aykut (2002). Main Nehrinde “Yer’in Gegici Doniisiimii. Sanat Diinyamiz, S. 82, s. 215-220.

Meschede, Friedrich (2008). Ayse Erkmen, )>u¢ucu</=simdi=(. (Ceviren: D. Nazim). Istanbul: Yap: Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik.

Ozdemir, Seda (2014). Ayse Erkmen: Cagdag Sanat Pratiklerinde Mekan, Kavram ve Bigim Iliskisi. Yayimlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Heykel Anasanat Dali,
Marmara Universitesi, istanbul.

Sennett, Richard (2006). Zanaatkar. (Ceviren: P. Melih), Istanbul: Ayrint1 Yaynlar:.

Thornton, Sarah (2012). Sanat Diinyasinda Yedi Giin. (Ceviren: M. Haydaroglu), istanbul: Yap1 Kredi Yaynlart.

Volk, Gregory (2019). Walking on Water at Skulptur Projekte Miinster. (Editor: Ayse Orhun Giiltekin), Ayse Erkmen, Simdilik Hepsi Bu, Istanbul: Dirimart.
263

-421 -



