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Oz

Bu arastirma, cagdas Tiirk resminin 6nde gelen temsilcilerinden biri olan Bedri Rahmi Eytiboglu'nun “Kirmizi Kahve” adli
eserindeki gostergelerin ve yananlam-dtizanlamlarimin ¢éziimlenmesini amaclamaktadir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda cagdaslasma
yolunda biiyiik hizla ortaya ¢ikan yenilik hareketleri bircok ressam tarafindan desteklenmistir. Nitekim Tiirk resim sanatinin
cagdaslagsma seriiveninde belli sanat gruplarn ortaya qikmustir. 1929 yilinda Cumhuriyet déneminin ilk sanatct toplulugu “Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi” ad1 altinda bir araya gelmistir. Birka¢ yilin ardindan 1933 yilinda Zeki Faik izer, Nurullah Berk,
Cemal Tollu, Elif Naci, Ziihtti Miiridoglu ve Abidin Dino “D” grubunu kurmuslardir. Ardindan bu gruba dahil olan Bedri Rahmi
Eytiboglu, yerel desenler ve Anadolu motiflerini bigimci yapisal 6zelliklerle birlestirip kiibist egilimlerle eserlerine yansitarak, D
grubunun temel ¢ikis noktasindaki konstriiktivist tislup anlayisina farkl bir bakis agis1 kazandirmustir. Eyiiboglu figiirlerinde biitiinsel
yapiy1 deforme ederek yeni bir yap1 insa etmektedir. Ayn1 zamanda eserlerindeki figtirleri yapisal bozuma ugratarak figtirlere ¢izgiyle,
renkle ve lekesel darbelerle tekrar bir hareket kazandirmaktadir. Arastirmada “Kirmizi Kahve” eserinin gostergelerini
yorumlayabilmek amaciyla gostergebilimsel yontem kullanilmistir. Eser Roland Barthes’in gostergebilim kuramiyla ¢oztimlenmis olup
yananlam ve diizanlam baglaminda degerlendirilmistir. Barthes’e gore her sey gosterge dizgeleri halinde okunabilecek bir goriintime
sahiptir ve giinlitk yasamda denk geldigimiz unsurlardan tutun da en gézde sanat eserlerine kadar hemen her sey birer gosterge olarak
¢oziimlenebilir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Tiirk Resmi, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Gostergebilim, “Kirmizi Kahve”.

Abstract

It has been aimed within this study to analyze the indicators and denotation-connotation in the work titled “Kirmiz1 Kahve”
(Red Café) by Bedri Rahmi Eytiboglu who is one of the most significant representatives of modern Turkish art. The innovation
movements which arose at a great pace in the first years of the Republic on the path to modernism were supported by many painters.
Eventually certain art groups emerged in the modernism quest of the Turkish painting art. In the year 1929 the first artist group
assembled under the name of Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi (Association of Independent Painters and Sculptors). After a
few years, in 1933 Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Cemal Tollu, Elif Naci, Ziihtii Miiridoglu and Abidin Dino established the group “D”.
Subsequently, Bedri Rahmi Eyiipoglu, having joined this group, added a different perspective to the perception of constructivist style
by combining the local patterns and Anatolian motifs with formalist structural qualities and by reflecting these to their works with
cubist inclinations. Deforming the holistic mold in his figures, Eytipoglu builds a new structure. Meanwhile, by means of
deconstructing the figures in his artworks, he again brings a new motion to the figures with line, color and stained brush strokes. With
the aim of interpreting the indicators of his work “Kirmizi1 Kahve” (Red Café), semiotic method has been utilized. The work has been
analyzed with the semiotic theory of Roland Barthes and evaluated within the context of connotation and denotation. According to
Barthes, all things have an appearance that can be read within an indicator arrangement and almost everything ranging from elements
in our daily life to the most favorite artworks can be analyzed as an indicator.
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1. GIRIS

Resim sanatinin cagdaslasma sertivenine bakildiginda, 18. yiizyilin sonlarinda ortaya c¢ikan ve
Aydilanma Cag1 olarak ifade edilen Fransiz Ihtilali gibi siyasi gelismelerin, toplumsal yasami biiytik
oranda etkiledigi goriilmektedir. Bu gelismeler bir¢ok alana tesir etmis sanat da bu gelismelerden nasibini
almistir. Ote yandan Tiirkiye’de cagdaslasma siirecine goz atildiginda, Osmanl imparatorlugu’nun Bat1
karsisinda yasadig gerilemeyi durdurmak amacryla XVIIL. yiizyildan itibaren siyasetten ekonomiye, askeri
alandan sosyal ve kiiltiirel alana bir¢ok yenilik baslattigi goriilmektedir. Bu yeniliklerden biri de egitim
alaninda modern teknik okullarin acgilmasi olmustur. 1793 tarihinde kurulan Miihendishane-i Berr-i
Hiimayun, Bati olgusunun resim sanat1 egitimi gercevesinde ilk kez ele alinmasi agisindan biiyiik éneme
sahiptir. Papila (2008, 120)'nin ifadesiyle bu okulda uygulanan egitim sistemi Fransiz askeri okullarin
gordiikleri egitimdir. Bu askeri okullardan mezun olanlar Bati1 tislubuyla resim yapan ilk Tiirk ressamlar
olarak karsimiza gikarlar. XVIII. ytizyilin ikinci yarisinda agilan bu modern okullarda yetiserek Avrupa'da
egitim alan asker kokenli ressamlar gerek resim alaninda gerekse egitim alaninda Tiirk resmine ¢agdas bir
boyut kazandirmislardir. Iste bu siirec, Tiirk resminde cagdaslasma yolunda atilmis ilk adim olarak kabul
edilebilir. Nitekim sanatcilarin aldiklar1 egitime bakilirsa, derslerde daha ziyade askeri amaclar
dogrultusunda egitim verilse de sanatin temel ilke elemanlarina da yeri verildigi goriilmektedir.

Papila (2008, 121)'nin da bahsetmis oldugu tizere 19. ytizyilda Bat1 tislubunun etkisinde kalan Tiirk
resim sanati ve gelisim stireci, Batililasmanin en mithim gostergelerinden biri olarak kabul edilmis ayni
zamanda Osmanl hiikiimdarlar1 ve devlet biirokrasisi tarafindan desteklenmistir. Tiirk resim sanati XIX.
ylizyihn ikinci yarisindan sonra Osmanli toplumunda yasanan degisimlerin beraberinde gelisen kiilttirel
atmosferden biiyiik oranda etkilenmistir. Dolayisiyla Tiirk resim sanatinin cagdaslasma stireci 19. ytizyilin
sonlarina dogru hiz kazanmustir. Kiiltiir olgusunu cesitli sekillerde tanimlamak miimkiindiir. Ornegin
Gokalp (1976) in ifadesiyle kiiltiir; “Bir milletin dini, ahlaki, hukuki, akli, estetik, lisani, iktisadi ve fenni
hayatinin ahenkli bir biitiinti” olarak tanimlanabilir. Bu tanumdan da anlasildig: tizere kiiltiirtin olusumu
icin bir¢ok kavramin birbiriyle harmanlanmas: gerekir. Bagka bir deyisle sanatin var olabilmesi icin evrensel
ve ulusal normlarin bir biitiin olarak benimsenmesi ve Dogu-Bat1 sentezi icin kiiltiirel 6gelerin de ig ice
gecmesi dogru olacaktir.

Arastirmanin konusu olan Bedri Rahmi Eytiboglu da Anadolu'nun kiiltiirel unsurlarimi buitiinltik
icerisinde eserlerine konu etmis, sanatsal yarattminda kiiltiirel sembol haline gelen motiflerden,
bezemelerden bir hayli beslenmistir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda ¢agdaslasma yolunda biiytik hizla ortaya
cikan yenilik hareketlerinin, bircok ressam tarafindan desteklenmesiyle birlikte Tiirk resim sanatinin
cagdaslasma sertiveninde belli sanat gruplari ortaya ¢ikmustir. Tiirk Izlenimcileri olarak da anilan 1914 Calli
Kusagi'nin ardindan 1929 yilinda Zeki Kocamemi, Refik Epikman, Hamit Gorele, Seref Akdik, Hale Asaf,
Mahmut Ciida, Cevat Dereli, Ali Avni Celebi, Muhittin Sebati, Saim Ozeren, Cumbhuriyet doneminin ilk
sanatc1 toplulugu olan “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi” ad1 altinda bir araya gelmistir. Grubun
sanatsal ifade bi¢imi, renklerden ziyade desen saglamligma ve ¢izginin giictine tncelik vermeleri olsa dahi
kiibist egilimlerin yogun bir sekilde gozlemlendigi eserlerde Izlenimcilik akimimin da etkilerinin devam
ettigi gortilmektedir. Bunun baslica nedeni ise grup tiyelerinin Hikmet Onat, Nazmi Ziya Giiran, Ibrahim
Calli gibi Tiirk Izlenimci ressamlardan egitim almalar1 olarak aciklanabilir. Birkag yilin ardindan Zeki Faik
izer, Nurullah Berk, Cemal Tollu, Elif Naci, Ziihtii Miiridoglu ve Abidin Dino Cumhuriyet déneminin ikinci
grubu olan “D” grubunu kuracaklardir.

1.1. Cagdas Tiirk Resminde D Grubu

Modern sanatin ¢agdas Turk resmiyle bir uyum igerisinde harmanlanmasi ve Bati sanatinin
karakteristik 6zellikleri ile Tiirk resminin geleneksel yapisinin birlesmesi baglaminda D grubu biiyiik bir
onem tasimaktadir. Giiven (2010, 196)'in de belirttigi gibi Cumhuriyet’in cagdas ve evrensel bir kimlik
kazanmasi yolunda bir¢ok sanat alaninda atilimci, cesur ve ¢agdas yenilikler desteklenmistir. Bu yeniliklerin
ortak 6zellikleri Dogu-Bati senteziyle ingaci bir sanat anlayisi olusturmaktir. 8 Ekim 1933 tarihinde Cemal
Tollu, Zeki Faik izer, Abidin Dino, Nurullah Berk, Elif Naci ve Ziihtii Miiridoglu'nun, Zeki Faik izer'in
evinde bir araya gelmesiyle ve bir sanat eylemi gerceklestirmek diistincesiyle kurulan D grubu, Miistakil
ressamlarin ardindan cagdas Tiirk resminde etkin bir rol oynamistir. Tansug (1999, 179)’a gore; eski sanat
gelenekleri ve kokleri, tarih boyunca karsilasilan yaratim diirtiistine baglhlik sorununun 6nemsenmedigi
diistincesinin ileri siiriilememesinin yan sira yozlasmis ve modasi ge¢cmis bir eskiyi yasatmak anlamina da
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gelmemelidir. Dolayisiyla D grubu, sanat1 eski bicimsel baglamindan koparmak ve yeni bicemler sunmak
adima Cumhuriyetin onuncu yilinda Empresyonizm’i reddeden, Tiirk resminin Kiibizm {izerine
bicimlenmesini savunan, Kiibizm ve Soyut Sanat egilimi gosteren ressamlarin bir araya gelmesiyle
olusmustur. D grubu onctileri tilkedeki plastik sanatlarin Bati sanatina karsi tutumunu soyle ifade
etmislerdir:
“Memleketteki resim ve heykel anlayisi, en azindan elli yillik bir gecikme gostermistir.
Gecikme, 19. yiizyil ortas: yagliboya ressamlariyla baslamis, Sanayi-i Nefise Mektebi'nin
uyguladig1 egitim ve Seker Ahmet Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa, Stileyman Seyit'le stirmiis, son
olarak Calli Ibrahim ve arkadaslarmin akademik Empresyonizmiyle sonuglanmistir. Bu
ressamlar, Tiirk resim sanatinin batililasmasinda etkili olmus fakat Avrupa sanat akimlarinin
gerisinde kalmislardir.” (Berk ve Ozsezgin, 1983, 54’ten Akt. Geng, 2012, 411).

Kendilerini Tiirk resim sanatinda Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Tiirk Ressamlar Cemiyeti ve
Mistakillerden sonra dordiinctii biiytik halka olarak tanimlayan D grubu tiyeleri, isimlerini de milletler aras1
alfabenin 4. harfi olan D’den almislardir (Avci, 2011, 102). 1947 yilina kadar aktif bir bigimde bir arada
etkinlikler diizenleyen ve sergilere katilan D grubu, toplumun ve diger sanatgilarin dikkatinden
kagmamistir. Bu yillar arasinda acilan resim sergileri, grubun diger iiyelerini de biinyesinde barindiran
onemli etkinlikler haline gelmistir. Gruba daha sonra dahil olan Halil Dikmen, Salih Uralli, Bedri Rahmi
Eytiboglu, Eren Eytiboglu, D Grubu’'nun ileri déniik girisimlerine katilan sanatcilardir (Giiven, 2010, 196).

Aysin (2019, 33)'in ifadesiyle D grubu, Tiirkiye'de yerellik ve yabancilik, yenilik ve eskilik,
toplumsallik ve bireysellik, Avrupali olmak-Tiirk olmak gibi zit fikirlerin kiyasiya rekabet olusturdugu bir
donemde ortaya ¢ikmustir. Grubun bazi tiyeleri donemin sanat anlayisi olan Kiibizm ve Konstriiktivizm
akimlarini Anadolu esintileriyle resimlerinde birlestirmislerdir. Tiirk resmini bilimsel bir dille ele alan ve
duyuran ayni zamanda grubun teorisyeni olarak goriilen Nurullah Berk, eserlerinde sert geometrik form
arayisinu siirdiirmiis, Tiirk resim sanati anlayisina kendine 6zgii sanat tislubunu da eklemleyerek, kendi
sanat goriisii baglaminda yaptig1 arastirmalarin yani sira cagdas Turk sanati ve ressamlar1 hakkindaki
bilgilerini bir kitap haline getirmistir (Giiven, 2010, 197).

.

Gdrsel 1. Nurullah Berk, “Nargile Icen Adam”, 1958 Gdrsel 2. Cemal Tollu, “Toprak Ana”, 1956

-251-



Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi / The Journal of International Social Research N
Cilt: 13 Sayi: 74 Year: 2020 & Volume: 13 Issue: 74 Year: 2020 3

1.2. Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911-1975) ve Sanat Hayat1
“Seni diigtintirken
Bir ¢akil tagi isinir icimde
Bir kusg gelir yiiregimin ucuna konar
Bir gelincik acilir ansizin
Bir gelincik sinsi sinsi kanar
Seni diigtintirken
Bir erik agact tepeden tirnaga donanir
Deliler gibi donmege baglar
Déndiikce yumak yumak ¢oziiltir
Coziildiikce ufalir kiigiiltir
Cekirdegi heniiz siit baglamsg
Masmavi bir erik kesilir agzimda
Dokundukca yanar dudaklarim
Seni diigtintirken
Bir cakil tasi istnir icimde”
Bedri Rahmi Eyiiboglu

1911 yilinda Gorele’de dogan ve biiyiiyen Eyiiboglu, lise yillarinda biiyiik sorunlarla kars: karsiya
gelmis, oyle ki yasadigr sikintilar sebebiyle okulu terk etmek durumunda kalmistir. Sanata yakindan ilgi
duyan babasi, Eyiiboglu i¢cin o dsnemde arastirmalara baslamis ve ortaokul mezunlarini kabul eden Istanbul
Giizel Sanatlar Akademisi'ne kaydim yaptirmistir. Orada Nazmi Ziya Giiran ve Ibrahim Calli atolyelerinde
ogrenci olan Eytiboglu sanatinin bicimsel arayisimt yogunluguyla yasamistir. 1931 yilinda Paris’e giden
sanat¢l, orada Dijon, Lyon Giizel Sanatlar Okulu ve Andre Lhote Ozel Akademisi'ne devam etmis daha
sonra 1936 yilinda yurda geri donerek akademiden dereceyle mezun olmustur. Paris’teki 6grencilik
yillarinda birgok atolyede galismus, Dufy ve Matisse gibi sanatgilar: bir désnem kendine 6rnek almistir (Bolat-
Aydogan, 2008, 315).

Siir ve resim sanatiin birbirinden etkilendigini belirten ayni zamanda bu iki kavrami birbirini
tamamlayan iki disiplin olarak goren sanatgi, eserlerinde siiri de yogunlukla bir imge olarak kullanmaktadar.
Bedri Rahmi Eytiboglu, Bati'min sanat anlayisini gordiikten sonra resimle siirin bir araya gelerek yerel
kiiltiirel olgularin zenginliginden beslenebilecegini diistiniir (Kiigiiksen-Oner, 2019, 8). Bedri Rahmi'nin
resme olan sevgisi kadar siire olan tutkusunu da eserlerinde gérmek miimkiindiir. Sanatgi, siiri resimsiz
resmi de siirsiz birakmamak adina iki disiplini birbiriyle adeta yogurmus tek bir 6zne haline getirmistir.
Mithat Durmus sanatcinin, renk olgusunu siirlerine yansitma bicemini su sozlerle ifade etmistir:

“Bedri Rahmi Eytiboglu'nun siirlerinde renk unsurunu aciklamak, diger sairlerimize oranla

daha zordur. Ciinkii Bedri Rahmi tek bir rengi gorsel imaj hiikmiinde vermez. O, ressam

olmasinin da bir sonucu olarak biitiin renkleri 6zellikle ara renkleri siirinde sik¢a kullanir.

Her kullanimda renk, farkli poetik islevler yiiklenir. Ozellikle mavi ve yesil renk dikkatleri

cekecek derecede fazla islenmistir. Sairin bu renkleri sik¢a kullaniyor olmasi iki sebebe

dayanir kanaatimizce. Birincisi ve en onemlisi Bedri Rahmi Eytiboglu'nun ayni zamanda
ressam olmasi, ikincisi ise, edebi sahsiyet olarak ruh diinyasinda daimi bir hareketliligin,
canliligin, coskunlugun, kabma sigmazligin var olmasidir. Tabi, bu canlilik ve kabina

sigmazlik siirin en 6nemli unsuru olan gorsel imajlarla sunulur” (Durmus, 2001, 248).

Sanat¢t biiytiyiip yetistigi kiiltiirde gordiigii ve zihninde olusturdugu simge ve imgelerin onda
biraktig1 izlerle, 1940 yillarinda resimlerinde geleneksel motifleri yogunluklu olarak kullanmus, kendi tislubu
ile bicem verip geleneksel motifleri anlamlarinin disinda yeni anlamlar tiretmistir (Kéroglu, 2017, 33). Tema
olarak Anadolu’nun kilim, bezeme, dokuma gibi kiiltiirel olgularini esin kaynagi olarak kullanan Eytiboglu,
var olan imgeleri modern bir anlayisla yeniden ele alarak ozgiin eserler yaratmistir. Eytiboglu'nun,
geometrik katiliktan uzak kalmaya 6zen gostermis oldugu eserlerde bile Kiibizm'in esintilerinden izler
tasidigimi gormek miimkiindiir ancak resimlerinde dogulu bir anlayis goze carpar ve insan figiirleri
sanat¢inin elinde degisime ugramaktan kurtulamamistir (Aysin, 2019, 52). Bedri Rahmi, sanat hayatinn ilk
donemlerinde sanatsal yontinii bir¢cok acidan gelistirmis Anadolu halk kiilttirtinden beslenerek eserlerine bu
etkiyi aktaracak ¢ok yonii olan bir kisilige sahiptir. Farkli disiplinleri bir araya getirerek kiiltiirel olgulardan,
motiflerden yogun bir sekilde etkilenmis ve tim sanat yasami boyunca bu gorsel ogeleri eserlerine
yansitmistir. Tiim bu etkilenmeye ve hayranliga ragmen Bedri Rahmi, resimlerinde halk kiilttirtinden aldig:
motifleri dogrudan ele almaz. Sanat¢inin amact Anadolu kiltiirtintin bigim ve renk zenginligini, cagdas
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teknikler yoluyla baska bir evreye ulastirmak, esasinda sanatciyr uyaran tiim imgeleri coskuyla
yorumlamaktir. Dostu Abidin Dino'nun da dedigi gibi; "Bedri Rahmi, cehenneme bile gitse, cehennemin
sevilecek bir yanini bulur. Bedri Rahmi diinyay1 sevdirmek igin dogmustur. Bedri Rahmi taze, diizgiin,
renkli olan her seyi sever. Resim yaptig1 zaman sekilleri oksar. Sevmedigini oksamaz 1sirir. Bedri Rahmi
ressam veya sairden fazla Bedri Rahmi’dir"(Saydam, 2002, 21).

Gorsel 3. B. Rahmi Eytiboglu, “Asik Veysel”, 1963 Gorsel 4. B. Rahmi Eytiiboglu, “Sart Saz”, 1966

Bir donem yurt disina giden sanatgi, yurda dondiikten sonra D grubuna katilarak, sert geometrik
formlar1 yerel desenler ve Anadolu motiflerini bicimci yapisal 6zelliklerle birlestirip analitik-kiibist
egilimlerle eserlerine yansitarak, D grubunun temel ¢ikis noktasindaki konstriiktivist tislup anlayisina farkl
bir bakis agis1 getirmistir. 1940’lara kadar Dufy ve Matisse’den izler barindiran eserlerine bakildiginda Bedri
Rahmi, Kiibizm’in etkisi ile tirettigi figiirlerde, egri ve diiz gizgileri dengeli bicimde uygulayarak geometrik
bir sadelestirme yoluna gitmistir. Resimlerinin arka mekanlarinda genellikle Tiirk bezemelerinde var olan
motiflerine yer veren sanat¢i ayni zamanda Anadolunun farkli yoresel motiflerini de agirlikli olarak
eserlerine yansitmistir (Bolat-Aydogan, 2008, 315). Eyiiboglu figiirlerinde biitiinsel yapiy1 deforme ederek
yeni bir yapi insa etmektedir. Bu donemde tema olarak 6nce yerellige, sonra bicimsel olarak motif agirlikli
bir aragtirma stirecine girmistir. Bedri Rahmi'nin sanat anlayisina gore bir sanat eseri, goriinenin birebir
yansitilmasindan ziyade 6zgiin bir yaratim diliyle siiziilerek yeniden bicimlenmesiyle sanatsal bir deger
kazanir. Bir dénem burslu olarak Amerika’da bulunan sanatci, o sirada sanatinda zengin renk paletiyle
soyut egilimlere yonelmis olsa da kisa siire icinde eski sanat Oznelerine tekrar donerek figiiratif sanat
anlayisiyla eserlerini tiretmistir. Anadolu’nun etkilerinin goriildiigti dokuma, kilim, ¢ini, bezeme, minyatiir
gibi kiiltiirel unsurlar, Eytiboglu'nun baslica sanat 6zneleri haline gelmistir.

1.3. Cagdas Tiirk Resminde 10’lar Grubu

Turk resim sanatinin ¢agdaslasmasi ve Bati'min etkisinden siyrilip kendi kiiltiirtine yogunlasmasi
yolunda, biiyiik 6zveri ile olusturulan sanatgi topluluklar: ve farkli sanat anlayislar1 varlik gostermeye
devam etmistir. Bununla birlikte 20. ytizyilin ikinci yarisinda, Bedri Rahmi Eytiboglu’nun attlye 6grencileri,
kendi kiiltiirel degerlerine sahip ¢ikmak admna 10’lar grubu adinda bir sanatg1 toplulugu olusturmuslardir.
Eytiboglu ve sanat anlayisi, 10’lar grubunun olusmasinda biiyiik bir etkendir. Sanat egitimci kimligi ile
ogrencilerine biiyiik esin kaynagi olan ressam, ¢agdas Tiirk sanatinin yoniinii degistirmesinde ve yeni
bicemsel arayislarda ogrencileri i¢in 6nemli bir rol model olmustur (Bolat-Aydogan, 2008, 313). Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi'nde giiclii bir attlye ruhu ortaya koyan Eytiboglunun 6grencileri 10’lar adiyla bir grup
olusturmus sergiler diizenlemeye baslamislardir (Tansug, 1999, 269).

Aralarinda Turan Erol, Orhan Peker, Leyla Gamsiz, Ivy Stangali, Hulusi Sarptiirk, Mustafa Esirkus,
Nedim Giinsiir, Nevin Cokay, Mehmet Pesen gibi isimlerin yer aldigi “Onlar” grubu tiyeleri, eserlerinin
yaratim siirecinde hocalarindan epey esinlenmislerdir. Bu grup stirekliligini koruyamamuis olsa da ressamlar
bireysel ¢alismalarinda oldukca gelisme gostermis, sanat yapitlarinda yeni yorumlamalara gitmislerdir.
Baska bir deyisle Baydemir-Dabanli (2017, 142)'nin da belirttigi gibi grubun ortak bir sanat goriisi
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benimsemesiyle birlikte, sanatcilar kendi 6zgtin ¢izgilerini de koruyabilmislerdir. Bu baglamda cagdas Tiirk
resim sanatindaki toplumsal hareketlerden biri olan “Onlar” grubunun yeri ve 6nemi biiytikttir.

Gdrsel 5. Orhan Peker, “Kargalar”, 1957, Litografi. Gdrsel 6. Nevi Cokay, “Inekler”, 80x10cm, T.U.Y.B

2. YONTEM

Arastirmanin drneklemi olan “Kirmizi Kahve” adli eser, gostergebilimsel ¢oztimleme yontemiyle
analiz edilerek eserin gostergeleri yananlam-diizanlam baglaminda degerlendirilmistir. Gostergelerle
kusatilan diinyamizda karsimiza ¢ikan sembolleri, isaretleri anlamlandirma yolunda dil dis1 gostergelerin ne
ifade ettigini bulmaya ihtiya¢ duyulmaktadir. Bir baska deyisle, gorsel gostergeleri ¢oziimlemek amaciyla
bircok gostergebilim kuramcisinin kuramlarindan yararlanilmaktadir. Arastirmada eser ¢oziimleme
noktasinda belirlenen gostergebilimsel yontem, ilkin Ferdinand de Saaussure ile dilbilim alaninda baslamis
ardindan sinema, grafik, edebiyat, sanat alanlarina da tesir etmistir. Gostergebilimsel yontemler icerisinde
Saussure’nin kurami gosterge, gosteren ve gosterilen olarak tanimlanirken Barthes gosteren icin diizanlam,
gosterilen i¢in de yananlam kavramlarimi kullanmistir. Eser ¢6ztimleme noktasinda aragtirmanin yontemi de
Roland Barthes’in diizanlam-yananlam kavramlariyla sekillenmistir. Diizanlam kavramini en genel haliyle;
bir gostergenin ilk anlami olarak ifade etmek dogru olacaktir. Sayin (2014, 118)’a gore duyulan bir sézctigtin
bellekte canlandirdig: ilk kavram, gostergenin diizanlamini temsil eder. Yani gostergelerin anlamlari
¢ozlimlenirken, diizanlam goriinenin bellekte olusturdugu ilk anlam olarak tanimlanmaktadir. Yananlam ise
goriinenin ilk anlamindan sonra ortaya ¢ikan anlam olarak tanimlanabilir. Barthes, yananlami agiklarken bir
kavramin ilk anlamiyla anlatmak istedigi anlamin farkli oldugunu vurgular. O’'na gore; “Nesne goriilmeyi
bekleyen seydir; diistinen 6zneye gore diisiiniilen seydir” (Barthes, 1993, 164). Barthes; her seyin gosterge
dizgeleri halinde okunabilecek bir goriiniime sahip oldugunu ve giinlilk yasamda denk geldigimiz
olgulardan tutun da en gozde sanat eserlerine kadar hemen her seyin birer gosterge olarak
¢oziimlenebilecegini vurgular.
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2.1. Gostergebilimsel Coziimleme

Gorsel 7. Bedri Rahmi Eytiboglu, “Kirmizi Kahve”, 1975

Tablo 1. Kirmuzi Kahve Adli Eserin Diizanlam-Yananlam Baglaminda Coziimlenmesi

Gostergeler Diizanlam Yananlam

Mekan: Kahve Etkilesim/muhabbet Kiltiir/
orf/adet/ gelenek/eglence/hiiziin

Figiir: Giig Giig/ zafer/ gigstizlitk
5 erkek
Nesne: Oturulacak yer fletisim/ gtiven/aidiyet
Masa, Tabure
Renk: Kirmizi /sar1 Yogun duygu/ baskinlik
Ses Miizik/ saz Ozan/agit/ giizelleme/ tiirkii
(Isitim Imgesi)

Eytiboglu'nun “Kirmizi Kahve” adli eserinin gostergelerine bakildiginda; mekan olarak “kahve”nin
diiz anlami, bireyler arasindaki etkilesimi, iletisimi ve muhabbeti tanimlar. Yananlam diizeyinde kahveler
Anadolu kiiltiirtintin vazgecilmez bir mekaridir ve ozellikle erkeklerin bir araya gelerek giiniin biiytik
zamanini gegirdikleri samimi, bir ortamdir. Orada tim dertlerinden siyrilip baska sohbetlerin figiirii
olabilirler bazen de dertlerini paylasip birbirlerini teselli eden dert ortagidirlar.

Resmin 6znesi yani resimdeki “figiir” 5 erkektir. Gostergenin diiz anlaminda kahvede bes kisi bir
masanin etrafinda toplanmiglardir. Figiirlerden biri saz ¢calmaktadir, masanin ortasinda bir kisi dtistinceli bir
bicimde betimlenmis, kolunu diger adamin boynuna atmus bir koluyla da kendini desteklemistir. Bu figtiriin
boynuna kolunu uzattig1 beti masada dik bir bigimde durmaktadir. Bu betinin durusunun ikincil anlami
betinin arkadasina destek oldugunu onun yaninda giiglii durmasi gerektigini alimlayiciya hissettirmektedir.
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Resmin 6n ytizeyinde tabure tizerinde kafasin dizlerine egmis, sapkasi ve kolunun benekle belirginlestigini
gorebildigimiz, yoresel patik giymis bir figiir daha goze carpar. Diger figiirlere goz atildiginda, saz calan
birine eslik eden iki arkadas ve arkada cayci yer almaktadir. Resmin 6znesi olan figiirlerin yananlamsal
boyutuna bakildiginda miizigin ritmine kapilmis, kederlenmis insanlarla kars: karsiya kalma durumu soz
konusudur. Masanin ortasindaki erkek betisinin diistinceli ifadesi, basini 6ne egmis erkek betinin caresiz
hali aslinda efkarli bir anda olusu tasvir etmektedir.

Resmin nesnesi olan “masa/tabure” diiz anlam diizeyinde; kisilerin bir araya geldiklerinde
kullandiklari, oturacak ve nesnelerini koyacak bir yer olarak betimlenebilir. Nesnelerin yananlami ise
aslinda orada oturdugun kisilerle olan bagin, aidiyet hissettikleri grubun yakininda olma halidir. Ctinki
burada kisileri birbirine yakinlastiran sey masanin kiiciik olmast ve aradaki mesafenin daha az olmasi
samimiyet ihtimalini gii¢lendirir.

“Kirmiz1” rengin diizanlamma bakildiginda, Anadolu’da mekanlarda ¢ogunlukla kullanilan bir
renk iken yananlam diizeyinde yasanan yogun duyguyu ifade etmek tizere kullanildigini soylemek
miimktindir. Eybiiboglu sanatsal yaratma isteminde “kirmizi ve sar1” renklerini biiytik yogunluguyla,
hareketliligi, canlili1, coskuyu vurgulamak tizere, rengi en saf haliyle cesur bir bicimde kullanmis, kirmiziy1
hem mekan rengi hem figiirlerin giysisi olarak i¢ ice boyutlandirmistir. Bedri Rahmi'nin renklerle arasi o
denli iyidir ki resimlerinde espas dengesini, ayni degere sahip olan tek renkle saglayarak birden fazla
nesneyi algilamamuzi saglar. Kisacasi sanatc1 igin en ¢nemli unsurlardan biri olan renk, yaratim ereginde
kendini ifade etme yolunda bir temsil seklidir.

“Ses” yani “igitim imgesi” olarak karsimiza c¢ikan nesne “saz/baglama”nin diiz anlami muziktir.
Anadolu’nun en 6nemli kiiltiirel olgusu olan saz/baglamanin yananlamina bakildiginda ozanlarin yamik
turkileri, asik atismalari, agitlar olarak belirtilebilir. Saz/baglama, Anadolu’nun tiirkiilerine eslik eden,
onsuz dizelerin ve sesin bir yanimin eksik olacagi diistintilen bir arkadas bir yoldastir. Var oldugu
toplumlarin bir anlatim araci olan, dilden dile dolagan ve kiiltiiriin bir parcas: haline gelen tiirkiiler, ezgiler,
Eytiboglu'nun sanatina ilham olmustur. Oyle ki Eyiiboglu'nun Tiirk toplumunun 6énemli ozam Asik
Veysel” i, kendi sanatsal bicemiyle baglama calarken resmetmesi de Anadolu kiiltiiriinden beslendigi
ilhamin egsiz bir tirtintidiir.

3. SONUC

Cagdas Tiirk resim sanatinin giiniimiize gelene degin yapilanmasina bakildiginda, bircok ressam
tarafindan kurulan topluluk hareketleriyle, sanatin olusumunun ve yoniiniin degistirilmesi adina biiytik
adimlarin atildig1 goriilmektedir. 20. Yuizyilin baslangicinda olusturulan 1914 Kusagi, ardindan 1929 yilinda
bir grup ressamin izlenimci sanata tepki gostermek adina bir araya geldikleri Miistakil ressamlar ve
Heykeltiraslar birligi” ve sonrasinda ardi ardina gelen D grubu, Yeniler Grubu, Onlar gurubu tiyeleri, Tiirk
resminin ¢agdaslasmasi yolunda biiyiik cabalar sarf etmislerdir. D grubuna sonradan katilan ve
ogrencilerinin olusturdugu Onlar grubuna biiytik destek veren Eyiiboglu 20. yiizyill Bati sanatim
Anadolu’nun kiiltiirel formlariyla bir araya getirmis, kendine ¢zgii tislubuyla bu unsurlar1 yeniden insa
etmistir. Iginde yer aldig1 iki grubun da ortak ozelligi konstriiktivist anlayisin sanat eserlerine yansimadir.
Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun “Kirmizi Kahve” isimli eserinde figiirlerin kiyafetlerine motiflerin yer aldig:
yeleklere baslarindaki feslere ayaklarindaki ¢oraplara bakildiginda sanatci, sanatsal ifade bi¢imi ne olursa
olsun Anadolu’nun o samimi geleneksel havasini izleyiciye hissettirmektedir.

Eyiiboglu, resmin 6znesi olarak yogunlukla Anadolu 6gelerinden esinlenmistir. Kisilerin kiiltiirel
olgularini, yasam felsefelerini, giinlitk yasamlari, iletisimlerini betimlerken sanatin vazgecilmez unsurlar:
olan renk, ¢izgi, leke ve benekten yararlanmistir. Kompozisyonlarini olustururken en ¢nemli 6genin benek
oldugunu vurgulayan Bedri Rahmi Eytiboglu, kompozisyonu igerisine girecek olan her unsuru inceden
inceye degerlendirip oyle se¢mistir. Sanatg1 i¢in sanatin vazgecilmez elemanlarindan olan cizgi ve leke,
benekten sonra bu anlamli dizgeleri olusturan diger unsurlar arasindadir. Eyiiboglu, sanatsal yaratma
edimine yol gosterecek sayisiz ¢izgi tiirtiniin varligina ve ¢izginin bigimsel 6gelerine inanmis, yaptig1 her
resimde bu 6gelere yer vermistir. Cizgiler yan yana gelmeleri ile ayni zamanda bir resim icin 6nemli
unsurlardan birini, yani lekeyi olusturmaktadir. Bedri Rahmi Eytiboglu lekenin akilda kalma giictinii
vurgularken goze en cabuk ulasan unsur olduguna da dikkat ¢ekmistir. Sanat¢t ayn1 zamanda rengin
oneminden bahsederken renk {tizerinde koyu dengesinin 6nemini su sozleri ile ifade etmistir. “’Bir rengin
koyuluk-agiklik derecesi onun renk siddetinden daha etkilidir (Koéroglu, 2017, 60). Eytiboglu'nun renklere
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olan tutkusu, eserlerinde siklikla birbirini tamamlayan renkleri bir arada kullanmas: ve rengin canliigindan,
deviniminden yaralanmasi yoniiyle renk bilgisinin ne denli ytiksek oldugunu da gérmek miimkiindir.
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