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DE STIJL HAREKETINDE iKi BOYUTLU SANAT OBJESINDEN UC BOYUTLU YAPITA DONUSUM

TRANSFORMATION FROM A TWO-DIMENSIONAL ART OBJECT TO A THREE-DIMENSIONAL
STRUCTURE IN DE STIJL MOVEMENT
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Oz

Sanat ve mimarlik, ortak hedefi ve benzer bicimsel ilkeleri paylasmakta olan disiplinlerdir. Bu ortakliklarin getirisiyle beraber
mimarlar gerektiginde diger disiplinlerden oykiinmekten ve isbirliginden kaginmamus, kendi yontem ve bilgilerini de ekleyerek
harmanlamuslardir. 20. ytizyil De Stijl dénemine bakildiginda ressam Piet Mondrian ve sanat¢i Theo van Doesburg somut objeleri
soyutlayarak bicimsel kavramlarina indirgemislerdir. Sonraki stireclerde resimler tekrar yorumlanarak mekéna dontisttiriilmiistiir.
Gerrit Rietveld, Mies van der Rohe, Le Corbusier, Frank Lloyd Wright gibi dénemin 6nde gelen mimarlar1 da anlamsal ve islevsel
kavramlarla mekan ve soyut resimden 6ykiinerek kendi yapitlarini ortaya koymustur. Bu siireg, tasarimcinin soyutlamalarla ulastig
kavramlar: ve ele aldig1 kavramlara yonelik 6znel yorumlamalar sonucunda {irettigi yeni bilgiyi yani somut yapit1 olusturmayi
icermektedir. ifade arayist sonucunda mimar, soyut sanattan esinlenerek soyutlama yoluyla fikirlerini yapita déniistiirebildigi gibi
mimari bir yapittan dykiinerek kendi eserini de ortaya koyabilmektedir. Bir yapit yaratma gabasi igerisindeyken, sanat ve mimarlikta
esinlenme, etkilenme ve benzerlikler olas1 bir siirectir. Bu tiir etkilenmeler mimarin kendi yorumunu da katarak ozgiinliige
ulasmasinda katki saglamaktadir. Giintimiizde bircok tasarimci ve mimar oykiindiikleri ve tirettikleri yapitlarin kavramsal
altyapisindan habersizlerdir. Ozgtin tasarimlar ortaya koyabilmek igin gereken yaratict diisinme ve sorgulama siirecine énem
vermemeleri ortaya yeterince 6zgiin yapitlarin ¢ikmamasina sebep olmaktadir. Bu makale kapsaminda, mimarlik lisans egitimi icin
Onerilen yontem ve ders igerigi ile birlikte, mimarin kendi soyut diisiinme, mimari altyapiy: literatiirdeki usta mimarlarin yapilarindan
kavrama gibi siireclerin egitim hayatinda tamamlanmasi 6nerilmektedir. Bu sayede 6grencilerin mezun olduktan sonra mimar olarak
Ozgiin eserler vermesine ve dykiinme gibi dogal bir siirecin taklide donmemesine katkida bulunacag: diistintilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Soyut Sanat, Resim, De Stijl, Mimarlikta Oykiinme, Disiplinlerarasi.

Abstract

Art and architecture are disciplines that share a common goal and similar formal principles. With the return of these
partnerships, the architects did not hesitate to emulate and collaborate with other disciplines when necessary, but also blended their
own methods and knowledge. Looking at the 20th century De Stijl period, the painter Piet Mondrian and the artist Theo van Doesburg
abstracted concrete objects and reduced them to their formal concepts. In the following processes, the paintings were reinterpreted and
turned into spaces. Leading architects of the period such as Gerrit Rietveld, Mies van der Rohe, Le Corbusier and Frank Lloyd Wright
also created their own works by emulating space and abstract painting with semantic and functional concepts. This process involves the
creation of the new knowledge and concrete work that the designers produce as a result of their subjective interpretation of the concepts
they reach with abstractions and the concepts they deal with. As a result of the search for expression, architects can transform their
ideas into a work through abstraction inspired by abstract art, as well as present their own work by emulating an architectural work.
While trying to create a work, inspiration, influence and similarities in art and architecture are a possible process. Such influences
contribute to the originality of the architects by adding their own interpretation. Today, designers and architects are unaware of the
conceptual basis of the works they emulate and produce. The fact that they do not attach importance to the creative thinking and
questioning process required to produce original designs causes not enough original works to emerge. Within the scope of this article, it
is suggested to complete the processes such as the architect's own abstract thinking, understanding the architectural infrastructure from
the structures of master architects in the literature, along with the proposed method and course content for architectural undergraduate
education. In this way, it is thought that students will contribute to the creation of original works as an architect after graduation and
that a natural process such as emulation does not turn into imitation.
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1. GIRIS

Resim ve mimarlik, ortak hedefi ve benzer bigimsel ilkeleri paylasmakta olan disiplinlerdir. Ancak
resim ve mimarinin gelisiminin karmasiklig1 ve bireyselligi nedeniyle tasarim egilimleri arasindaki iliskiyi
dogrulamak zordur. Buna ragmen sanat eserleri ve mimari yapitlar arasindaki etkilesimi ve iliskiyi
karsilastirarak evrensel olarak konusan benzer ifade yontemlerini gormek miimkiindiir. Bir ti¢ boyutlu
mekan, sanat objesi veya endiistriyel bir iiriin tasarlarken, tasarimin ¢ikis noktas: olarak iki boyutlu bir sanat
eseri ele alinabilmektedir. Soyut bir resmin tizerinde bulunan nokta, ¢izgi, diizlem ve geometrik sekilleri
kiitle olarak tictincti boyuta aktarildiginda, sanatin iginde sanat yasatilabilmektedir.

Mimarlik ve sanat dallar1 arasindaki etkilesimi anlamak, benzerlik ve farkliliklar1 yorumlayabilmek
icin cesitli ekonomik, sosyal ve kiilttirel gelismeler 1s5181nda ortaya cikan, 20. yilizyilin sanat hareketleri ve
girisimlerinde 6nctii olarak De Stijl, 6zellikle soyut bir yaklasgimin kullaniminda yéniimiizii aydinlatmada bu
tartismanin bir pargasi haline gelmistir. Soyutlama kavrami olarak sanat ve mimarligin amag ve
yontemlerindeki benzerlik, yirminci yiizyilin 6nde gelen sanatcilar1 ve mimarlarini etkilemistir. Iki boyutu
tic boyuta aktarirken sanat hareketleri ilham olmustur. Kavrayisa, kisiye, tasarimciya bagl olarak igerigin
algilanis sekli degismis olusan yapitlar da farklilasmistir.

Farkli disiplin smurlarinin i¢ ice gectigi bir cag olan yirminci ytizyillda, mimarlik ve sanatin
soyutlama diizeyinde etkilesimleri literatiir taramasi ile dénemin {iinlii sanatgi ve mimarlari iizerinden
agiklanmigtir. Bu dogrultuda soyutlama kavrami ve De Stijl hareketinin ozellikleri dénemin onemli
ressamlarindan Mondrian ve Doesburg'un resimleri {izerinden incelenmistir. Mondrian’a gore; “Mimarin
yapmast gereken tek sey, ressamin yeni sanatta soyut bir sekilde gosterdigini somut olarak
gerceklestirmektir” (Jaffe, 1956, 161). Mimar Le Corbusier, mimarlig1 yapim sorunlarinin disinda, sanatsal
bir gercek, duygusal bir olgu olarak tanimlamistir (Corbusier, 2005). De Stijl ile birlikte soyutlama egilimi
yiizyil icinde yayilmis, mimar ve sanatcilar: etkisi altina almistir. Soyut sanat, savas yillarinda ve sonrasinda
modern sanatin temel tslubu haline gelmistir (Antmen, 2009, 85). Makalede, ortaya ¢ikan mimari tig
boyutlu yapitlar1 tireten kisilerin neden dénemin soyut resimlerinden esinlendikleri arastirilmus, bu
baglamda Mondrian ve Doesburg'un katkilari sorgulanmistir. Alaninda o6rnek olarak verilen mimari
yapitlar, literatiirdeki verilere dayanilarak, konuya yakin duran ve konuyu anlasilir kilic1 6zelligi bulundugu
distiniilen yapilar olmustur. Sonug olarak, mimarligin resim sanatiyla ince sinirlarla ayrilmis bir biitiin
olusturmakta oldugu, birbirleri arasinda gorsel benzerliklerin disinda anlamsal, kavramsal ve eylemsel
ortakliklarin oldugu ortaya koyulmustur. Bu ortakliklar sonucunda resim sanatinda izlenilen egitim
metotlari, benzer bir sekilde mimarlik egitimi i¢in makale kapsaminda ¢nerilmistir.

2. SOYUT SANAT VE DE STIJL

Caglar boyunca anlatim ve ifade bigimleri degismis, buna bagh olarak donemin {irtinlerinde de
farkliliklar olmustur. Yirminci ytizyila gelince goriintii agirlikli tekniklerin kullanilmasimi ve bu siireci
Michel Ragon; stz cagindan yazi ¢agina, yazi ¢agindan sonra da yeni bir goriintii cagina girdik (Ragon,
1987, 19) seklinde ifade etmistir. Buna bagh olarak goriintiiyle ilgili denemeler yapilmaya, arastirmalarin ve
denemelerin sonucu da sanata yansimaya ve sanata yeni boyutlar kazandirmaya baslamistir (Duyuler, 2001,
26). Goritiniir olan dogay1 yansitan sanat artitk bu gorevi birakip duyusal, goriiniir olmayan bir varlig
goriintir kilmay1 istemistir (Tunali, 1989).

Soyut sanat; dis gercekleri ve nesneleri reddeden, yalnizca plastik unsurlarin birbirleriyle olan
iliskileriyle estetik duygu ve heyecan uyandirmay1 amagclayan bir sanat tiirti ve kavramidir. Soyut sanat
zihinsel bir olayin tirtintidiir, yaratic1 giictin mutlak 6zgtirltigu ile olusmaktadir. Gorsel duistinme stirecidir,
doganin taklidi degildir ve stirekli bir sanat zincirinin 20.yy’daki goriintistidir (Kimay, 1993, 266). Soyut
sanat yogun etkisini 20. yiizyilin baslarinda siirdiirmeye devam ederken, soyut’ un sanattaki tek somut
gerceklik olabilecegini savunan Theo van Doesburg "Somut Sanat" manifestosuyla soyut sanat anlayisini
benimsemis sanatgilarin goriislerine terciiman olmustur. Soyut sanat, savas yillarinda ve sonrasinda modern
sanatin temel tislubu haline gelmistir (Antmen, 2009, 85).

Soyutlama yoniindeki egilimleri icinde barindiran soyut sanat esas olarak soyutlamanin da 6tesinde,
sanat¢l icin bir ifade arayisinin sonucudur. Modern sanatin tslubu haline gelen soyut, sanatcilarin
egilimlerine gore farkli bigimsel olusumlar1 ve soyuta giden farkli yollar1 kapsamaktadir. Alfred H. Barr Jr.
(1902- 1981), 1936 tarihli "Kiibizm ve Soyut Sanat" kitabinda bu egilimleri; zihinsel, yapisal ve geometrik bir
egilim, digerinde iggiidiisel ve duygusal, dekoratif ve biomorfik bir egilim olarak iki kategoride
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degerlendirmistir (Antmen, 2009, 80). Alfred H. Barr Jr. (1902- 1981)'1n soyut sanattaki ayrimlari tizerinden
bakildiginda Mondrian ve Doesburg soyut sanatin yapisal/ geometrik kanadinda bulunmaktadirlar.

Sanat¢t Theo van Doesburg (1883- 1931) ile ressam Piet Mondrian'mm (1872-1944) 1915 yilinda
karsilasip asag1 yukar: aym ilkeler tizerinde arastirmalar yapmalari, I. Diinya savast tiim Avrupa tilkelerini
etkilerken tim bu olaylarin disinda kalmis kiiciik bir iilke olan Hollanda’da De Stijl akiminin ortaya
¢ikmasini (1917) saglamistir. Piet Mondrian tarafindan Kiibizmden yararlanilarak bulunan De Stijl dikey ve
yatay ¢izgilerin dengelerini arayan ve ana renkler olan sari, kirmizi ve maviyi kullanan bir sanat akimdir
(Turani, 1983, 608). Bu goriis tarzi, Mondrian'in asag1 yukar: on yillik bir galismasmin sonucunda ortaya
cikmustir. Rasyonalist ilkelerden hareket eden oldukca kati bir diizenleme disiplinini sayesinde De Stijl,
Bauhaus’dan diger modern dénemlere kadar farkl disiplinlerde etkisi goriilmektedir.

2.1. Piet Mondrian ve Soyutlama

Hollanda dogumlu ressam Piet Mondrian (1872-1944) De Stijl hareketinin en énemli teorisyenidir.
De Stijl hareketinin 6zellikle resim alaminda yarattigi neoplastik sanat dilinin ana yaraticis1 kabul
edilmektedir. Ayn1 zamanda De Stijl Hareketinin felsefi, teorik diistince alt yapisinin olusmasinda en énemli
figtirdiir. 1915 yilindan itibaren Mondrian adim adim soyutlama asamalarina ge¢gmis, 1917 yilinda tamamen
soyut donemine girmistir.

Mondrian objelerin ve formlarin soyutlanarak yatay ve dikey c¢izgilere nasil dontistugiinii agag
formu tizerinden gostermek istemistir (Sekil 1). Kinay bu gecisisi bir bakima dogal gercekligin soyut
gerceklige dontsturilme denemesi olarak nitelendirmistir (Kinay, 1993, 270). 1918 yilindan baslayarak
yaptig1 resimlerde cizgiler incelerek daha az sayida goriinmeye baslamistir. Mondrian'in sézleriyle bu stireg
“tutarl bir soyutlama stireci, gorsel-somut verileri plastik ifademden tiimiiyle dislamama yol acti. Bir agacin
resmini yaparken, kivrimlari soyutlayarak ilerledim: gorebileceginiz gibi o 'aga¢' tan geriye ¢ok az sey kald1”
(Antmen, 2009, 98) sozleriyle ifade edilmistir. Bu siire¢ sonunda resim bir renk ve ¢izgi diizenlemesi olarak
ortaya ¢ikmustir.

Sekil 1: 1908- 1930 tarihleri arasinda Mondrian” in resimlerindeki degisim (URL 1).

Mondrian bu yolla daha sonraki kompozisyonlar: igin baslica ¢izgisini olusturmus, resimlerini
sanat¢inin heyecanini resme bakan kisiye aktaran bir diizenleme olarak gormdistiir (Lynton, 1982, 76).
Kendini 6ncelerden doga aracilig ile temsil eden Mondrian, resimlerinin gelisme siirecine bakildiginda bu
arastirma siirecinde Ogeler arasindaki plastik ifadelere yogunlasmistir. Yeni resimlerindeki amaci ise;
“Onceki resimlerimdekinden farkli degil. Ikisinin de amact ayni, renk ve gizgi zitliklar tizerinden 6geler
arasindaki iliskileri plastik olarak ifade edebilmek. Ama yeni resimlerimde bu amag ¢ok daha acik bir
sekilde goriilebiliyor” (Antmen, 2009, 96) sozleriyle ifade etmistir.

2.2. Theo van Doesburg ve Soyutlama

Theo van Doesburg (1883-1931) Hollanda’da dogmus bir sanatgidir. Ayni zamanda De Stijl Hareketi
stiresince i¢ mekan tasarimlar1 ve mimari proje galismalar1 da yapmustir. De Stijl dergisinin kurucusu ve
hareketin ilkelerini yayan oncii sanatgisidir. 1916 yilinda Mondrian’la tanismus ve Mondrian'in fikirlerinden
etkilenmistir.
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Mondrian'in denemelerine benzer bir sekilde Doesburg’da inek kompozisyonunda (Sekil 2)
soyutlama yoluna giderek bir hayvan figiirtiniin dikdortgenlerle nasil ifade edilebilecegini anlatmak
istemistir (Kinay, 1993, 270; Ragon,1987, 23).

Sekil 2: Theo van Doesburg inek Kompozisyonu 1917-1918 (URL 2).

Mondrian ve Doesburg doganin geometrik formlara indirgenebilecegini calismalarinda agikga
gostermektedir.

2.3. Sanatsal Amag ve Estetik Ilkeler

Yeni resim tarzlariin gercekten de yeni bir yol oldugunu, ancak 6te yandan, resmin 6ziinden ve
tarihinden gelen taleplerin mantiksal bir karsilamasi oldugunu gostermek De Stijl sanatgilarinin ana
hedefiydi. Halkin, calismalarmi ve tum etkilerini daha derin bir sekilde anlamasina yardimci olmak
istedikleri icin teorilerinin aciklamasimi bir gorev olarak goriiyorlardi. Bu nedenle, De Stijl sanatct ve
mimarlarinin teorik denemeleri De Stijl'in ilk sayisinda su sekilde tanitilmaktadir; “Halk hentiz yeni plastik
giizelligi deneyimleyecek kadar ileri gelmediginden, uzmanin gorevi halkin gitizellik duygusunu
uyandirmaktir. Gergekten modern, yani bilingli bir sanatci, iki yonlii bir géreve sahiptir. {lk olarak, tamamen
gorsel bir sanat eseri yaratmak; ikincisi, halki saf gorsel sanatin giizelli§ine duyarl hale getirmektir” (Jaffe,
1956, 92-93). I. Diinya Savast'nin yikici etkilerinden sonra, De Stijl sanatcilar: diinyada yeni bir diizen aramak
icin bireyselligin aksine yeni bir uyum ve evrensellik donemi yaratma istegindedirler (White, 2003: 16).
1917'de bir sanat tarzi olarak kurulan De Stijl hareketi, yeni bir diizen diinyast umuduyla, renk ve
kavramlarda saflik ile ayirt edici, geometrik olarak da soyut formlar1 savunmaktadir. Saflik ve sadelik
kavramindan gelistirilen De Stijl formlari, formun temel bilesenleri olarak kabul edilen sadece dikey ve
yatay cizgiler ve diizlemlerle iliskilendirildigi i¢in temsilleri kare ve dikdortgenlerden kurgulanmistir. Bu tiir
formlar olustururken simetriden kaginilmistir ve karsit yonler kullanilarak tiretilen dengeli bir temel bilesen
estetiginden olusmaktadir (Barr, 1952, 5). Bu saf formlar ve renkler arasindaki iliskinin uyum ve evrensel bir
dilin sembolii olduguna ve sanatcinin bireyselliginin goz ard1 edilmesi gerektigine inanmaktadirlar.

3. SOYUT RESiM SANATINDAN UC BOYUTLU TASARIMA

Mimarlik, De Stijl etkisinin goriildiigii en 6nemli alanlardandir. Piet Mondrian ve Theo van
Doesburg’a gore resim sanatinin amaci mimarlara yol gostermektir. Ayrica Mondrian ve Doesburg, sanatin
mimarlara yol gosterme misyonunu tamamlayip, zamanla mimarlik ve sehir diizenlemelerinin icinde yok
olacagini, soyut resmin sadece gecici bir asama oldugunu belirtmislerdir. Bu ongoriilerini Mondrian soyle
ifade etmistir; “Sanat yalnizca hayatin giizellikten yoksun oldugu bir ¢cagda bu yoklugun yerini dolduran bir
sanattir. Daha dengeli bir hayata kavusuldugunda sanat da yok olacaktir. Gelecekte saf plastigin somut
hayat icerisinde gerceklestirilmesiyle birlikte sanat eseri oradan kalkacaktir. Resimlere ve heykellere
ihtiyacimiz kalmayacaktir. Ciinkii hayatla biitiinlesmis sanatin iginde yasiyor olacagiz” (Jaffe, 1956, 139).
Hayatla biitiinlesmis sanatin iginde yasama ve resim, heykel gibi sanatlarin saf bir bicimde yap1y1 olusturan
ogelerden biri haline gelmesi fikri ve amaci De Stijl sanatcilarmin mimarlik sanati tizerine yogunlasmalarina
sebep olmustur. De Stijl akimi sanatta soyutlamanin smirlarmi zorlarken, uygulanan sadelestirme
calismalar1 ve soyutlama anlayisi resim disinda mimaride de bir¢ok Ogenin atilmasiyla kendini
hissettirmektedir. De Stijl’le birlikte mimaride kisisel olan izler silinmis, ek bezeme 6geler reddedilmis, ig
duvarlar ortadan kaldirilmistir. De Stijl’de 6ze dayanan tasarim anlayisi kendini islevsel olan mimarlikta ic-
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dis mekan ikiligini ortadan kaldirarak gerceklestirmistir. Mondrian ve Doesburg yayinladiklar:
manifestolarla mimarhk alamiyla birlikte ¢alismalar yiiriitiilmesini 6ngoriirken, mimarligin temelinde de
diger sanatlarla disiplinleraras: etkilesim anlayisi egemen olmustur (Yavuz, 2007, 61-68). Birbirlerinden
bagimsiz ve 6zgiir olmalari mimar ve sanatcilara entelektiiel ve sanatsal bir esitlik kazandirmus ve
birbirlerinin eserlerinden etkilenmelerine olanak saglamistir (Besgen, 2015, 421). De Stijl grubundan Van Der
Leck, De Stijl akiminin resimleri, modiiler bir grid ditizlemine dayanmis 6zgtirce dagilan parcalardan
olustugu i¢in mimarlarin da yararlanabilecegi pek cok sayida kompozisyon alternatifi sunar nitelikte
oldugunu belirtilmistir (Banham, 1970).

Theo van Doesburg ve Mondrian i¢ mekan tasarim eskizlerinde farkli ebat ve renkte dikdortgenleri
duvarlar ve tavanda kullanarak, De Stijl diline uygun yalin bir mekan yaratmislardir (Sekil 3). “Resim ve
heykel ayr1 birer nesne ya da mimariyi bozan ‘duvar sanat’ ya da “‘uygulamali’ bir sanat olarak degil, saf bir
bicimde yapiy1 olusturan 6gelerden biri olarak yaratiya katkida bulunacak ve giizelligini tamamlayacaktir"
(O’Doherty, 2010, 106).

L ‘ .,; _l '

Sekil 3: (a,b) Theo van Doesburg, Bart De Ligt I¢ Mekan, Noordwijkerhout Katvijk, 1919-1920 (URL 3-4) ,
(c,d) Piet Mondrian, Madam B'nin Salonu, Dresden Almanya, 1923 (Troy, 1980).

Doesburg, bir ressam olarak kendi alaninda oldugu kadar De Stijl'in mimariye yansimasinda
onemli bir etkiye sahiptir (Unlii, 2015, 38). Doesburg’un gizimleri (Sekil 4) yatay ve dikey diizlemlerin iliskisi
olarak tasvir edilmektedir.

A

£/
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/

Sekil 4: (a) Contra-construction in a Circle, 1923,
b) Contra-Construction Project (Axonometric) 1923 (URL 5).
]

Gerrit Rietveld'in Hollanda- Utretch’deki Shroder Evi, resim sanatinin mimariye yon vermesi
gerektigi yaklasiminin renk kavramuyla biittinlestigi De Stijl hareketinin sembolik bir tasarimdir. De Stijl
hareketinin ttim ilkelerine sahip olmakla taninan Rietveld Schroder Evi, teorisini ve tarzini savunmaya, ifade
etmeye yardimci olmustur. Schroder evinin dis goriintisii, “bir Mondrian resminin mimari agidan ifade
edilmesi” (Birol, 2006) olarak tamimlanir. Piet Mondrianin 1921 yilinda tasarladigi Tableau I adli
kompozisyonunda kullandig1 renkleri ve formlar1 i¢ mekanda da gérmek mitmkiindiir. Mondrian’a gore;
“Mimarin yapmasi gereken tek sey, ressamin yeni plastik sanatta soyut bir sekilde gosterdigini somut olarak
gerceklestirmektir. Gelecekte cevremizle aramizdaki uyumu mimarlar ve miihendisler saglayacaktir...”
(Jaffe, 1956, 161). Mondrian'in da bakis acisiyla birlikte Schroder Evi biitiin detaylariyla iki boyutlu bir
Mondrian tablosunun tglincti boyuta aktarimini yansitarak, resim sanatinin déneme katkisinin ve
disiplinlerarasi etkilesiminin gostergesidir (Sekil 5).
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Sekil 5: (a) Tableau I, Piet Mondrian, 1921 (URL 6),
(b,c) Schréder Evi ve I¢ Mekan Tasarimi, Gerrit Rietveld, 1925, Hollanda (URL 7).

Diisey ve yatay hatlarla siirlandirilmis dik agili yiizey diizenlemesi, renk olarak yalnizca kirmizi,
mavi ve sar1 gibi asal renklerin kullanimi, bu ti¢ renge siyah, beyaz ve gri gibi renkleri nétr faktorler halinde
kullanimiyla son derece disiplinli bir sanat anlayisiyla karsilasilmaktadir. Evrensel degerleri 6n plana
cikaran De Stijl ideolojisi, Bauhaus'un endiistriyel tasarim alaminda da kendini gostermeye baglamustir (Ozer,

1967, 36). De Stijl hareketinin ideallerinin ve ilkelerinin yansimasi bu sekilde endiistriyel iiriinlerinde de
etkisini gostermektedir (Sekil 6-7).

Sekil 6: (a) Composition with Red, Blue, Black, Yellow and Gray, Piet Mondrian, 1921 (URL 8),
(b) Kirmiz1 ve Mavi Sandalye, Rietveld, 1917 (URL 9).

Theo van Doesburg ve Gerrit Rietveld gelecegin heykellerinin mobilyalar olacagimi
diistinmektedirler (Unh‘j, 2005, 92). Sandalyelerde kirmizi, mavi, sar1 ve siyah renk kullanimlar: ile dikey

yatay ¢izgisel kompozisyonlar Mondrian tablosunun tigiincii boyuta aktarimini yansitarak, resim sanatinin
doneme katkisinin gostergesidir (Sekil 7).
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Sekil 7: (a) Cocﬁk Sandalyesi, Rietveld, 1918 (URL 10), (b) Cocuk Sandalyesi, Rietveld, 1919 (URL 11),
(c) Hoge Stoel Sandalye, Rietveld, 1919 (URL 12), (d) Berlin Sandalye, Rietveld, 1923 (URL 13).

De Stijl'in katt safliginda 1srarci olan Mondrian disinda diger tiyeler Mondrian'in bigim sistemini
zenginlestirrnek istemislerdir. Bu yonde Theo van Doesburg'un Almaya’da verdigi konferanslar (1920) ve
Mondrian'in Neoplastik calismalar1 sayesinde, Gropius, Ludwig Mies van der Rohe ve Le Corbusier gibi
mimarlar "Stijl" ideolojisi igin taraftar olduklarim bildirdi. De Stijl fikirleri bu sekilde Bauhaus'a girmis oldu
(Turani, 1983,611; Esertas, 2019, 68). 1919'da Walter Gropius tarafindan kurulan Bauhaus, De Stijl'den gelen
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akicilik ve asimetri kavramlarindan esinlenen benzer geometrik nitelikleri yansitmaya basladi ve artik
mimarlik da sanattaki soyutlama gibi 6zii aramaya yoneldi (Barr, 1952).

Bauhaus mimarlik Okulu'nun son Miidiirii Mies van der Rohe'in tasarladig: tugla kir evi (1923-1924)
aslinda hi¢bir zaman insa edilmemis ve evin sadece gizimleri, eskizleri olmasina ragmen bir sanat eseri
niteliginde olmasinin yapinun bilinirligine katkis1 biiyiik olmustur. Mondrian'in resimlerinde diiz desenler
ve renkli dikdortgenlerden olusan tam soyutlamalara vurgu, yeni cephe ve planlama kurgusu saglayarak
mimariyi etkilemistir. S6zde 'Mondrianesque ilham' Mies van der Rohe'in eserlerinde fark edilebilmektedir.
Mies'in tugla kir evi plani, Mondrian'in erken dénem soyut resimlerini agitk¢a andirmaktadir ve De Stijl,
minimalizm gibi sanat akimlarimin etkilerini gérmek miimkiindiir. Doesburg’un Rus Dansinin Ritmi isimli
tablosu (Sekil 8a) ile Mies’in kir evi plani (Sekil 8b) arasinda binlerce kez karsilastirma yapilmistir. Mies’in
plani ile Doesburg'un Rus Dansi gibi Stijl resimlerinin kirik ortogonal asimetrik tasarimlari arasindaki
benzerlik agiktir (Barr, 1952, 11). Mies, De Stijl'in saf diizlemsel formlarindan ve renginden, Rietveld
Schroder evinin modern yasamin yeni ihtiyaglarina cevap veren, mekanin akiskan kurgusundan
etkilenmistir (Zonaga, 2013). Mies'in tugla kir evi planinda De Stijl'den dikey ve yatay unsurlan ile
Doesburg’un Rus Dansinin Ritmi tablosundaki 6gelerin kiimelenmesini referans aldig agiktir (Dodds, 2017,
6).

Mies van der Rohe’nin 1929 Uluslarast Fuar’min bir parcast olarak tasarladigi Barcelona
Pavyonunda (Sekil 8c) da De Stijl anlayisinin gizgilerini gormek mumkiindiir (Kahya, 2017, 53). Yatay ve
diisey diizlemlerin planda Theo van Doesburgun ¢alismalarini andirmaktadir. Mies'in gelistirdigi tiimel
mekan anlayisinin hakimiyeti bulunmaktadir. Bu anlayisla birlikte, mimar i¢-dis mekan arasindaki gorsel
engelleri ortadan kaldirmayr amaclamaktadir. Mekan kendi basina higbir striiktiirel 6ge tarafindan
kosullandirilmaksizin, nétr bir uzay parcasi olarak uzanir ve kapatici olmaktan ¢ok perdeleyici islevi goren
pano benzeri 6gelerle kismen parcalanmaktadir (Sekil 8d-e). Ev gibi karmasik bir yapiy1 Mies, De Stijl” in 6ze
inme mantiginda oldugu gibi fazlaliklar1 atarak saf bir yapiya doniistiirmeyi basarabilmektedir (Tanyeli,
1993). Hem Barselona hem de tugla kir evinde, bosluklari asimetrik olarak ayiran serbest duvarlar De Stijl
resminin etkilerini yansitmaktadir (Al-Saati, 1990).

T e—
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Sekil 8: (a) Rus dansinin ritmi, Theo van Doesburg, 1918 (URL 14),(b) Tugla kir evi planl, Mies van der Rohe, (URL 15),
(c) Barcelona Pavyonu Plani, Mies van der Rohe, 1929 (URL 16), (d,e) Barcelona Pavyonu Cemal Emden arsivi (URL 17).

Van't Hoff, “pratik olarak, yiiksekligin santimetre cinsinden belirtildigi bu yatay boliimler, zaten
tum projeyi ti¢ boyutta olusturmaktadir” (Jaffe, 1956, 72) ifadeleriyle mimaride soyut bir ifade bi¢imi olarak
zemin planinin 6nemi tizerinde durmaktadir. Van't Hoff'un Henny Evi (Sekil 9), rasyonel yaklasimla birlikte
fonksiyonelligin 6n planda oldugu, yatay-dikey kurgularla birlikte De Stijl ilkelerinin sekillenmeye basladig:
onemli bir yapidir (Unli, 2015, 106).

ekil 9: (a) Siyah ve Beyaz kompozisyon, Theo van Doesburg, anham, , ,
kil 9: (a) Siyah ve Beyaz kompozisyon, Th Doesburg, 1918 (Banham, 1970, 170
(b) Henny Evi, Van't Hoff, Utrecht, 1915-1919 (Banham, 1970, 17).
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4. MIMARIDE OYKUNME

De Stijl evrensele ulasma arzusuyla beraber mimar, ressam ve zanaatkarlarin birlikte calismasini,
bireysellikten ancak bu sekilde kurtulup yeni bir ¢ag bilinci olusturmay1 hedeflemektedir. Modern mimari
icin de onemli eserler icinde barindiran bu siireg, modern mekan ve bicimsel soyutlama kavramlarinin
altyapisinin igslendigi bir dénemdir. De Stijl ile beraber gelen soyutlama kavrami Bauhaus okulunda
gelecegin tasarimcilarmi yetistirmek icin kullanilan metodlardan biri olmustur. Neoplastisizm etkisiyle
Bauhaus igerisinde biiyitk degisimler, Doesburg’'un Bauhaus'da derslere katilimiyla gerceklesmistir
(Ozorhon, 2008, 37).

De Stijl donemi eserleri tizerinden baktigimizda, gerceklestirilen tasarimlar kavramsal bir alt yapiya
sahiptir. Mimarlar yapitlarini iiretirken bu kavramsal asamanin farkindadirlar. Tasarlama eyleminin nasil
yapildigl, zihinde hangi asamalardan gectigi ve hangi kavramlardan yararlandig tasarimcinin kafasinda
nettir. De Stijl'de ressamlarn bicimsel soyutlama yolu ile trettigi eserler mimarlara esin kaynag: olup,
yapilarini tiretmek igin bir altyap1 saglamaktadir.

De Stijl 6rneklerinden de gordiigiimiiz tizere mimarlar kendi 6zgiin tirtinlerini yaratirken bazen
dogadan bazen diger sanat¢i ve tasarimcilardan etkilenmis, isbirliginden kaginmamis, kendi yontem ve
bilgilerini de ekleyerek harmanlamuglardir. Her yeni tiretim, kendinden oncekilerin tanimladig ideallerin
etkisi altinda kalmaktadir. Bu noktada bir yapit yaratma cabasi igerisindeyken, sanat ve mimarlikta
esinlenme, etkilenme ve benzerliklerin olasi bir siire¢ oldugundan bahsetmek gerekmektedir. Sevki Vanlh
(Vanli, 2006, 357) Ziya Tanalinin bu konu hakkindaki diistincelerinin var olami kavrayip olandan yola
¢ikmanin, var olmayani bulmada en etkin yontem oldugundan ve zamanin siizgecinden gecerek kalict
degerlerini kanitlamis olan nesnelligin, yarinlarda var olacak niteliklerin ipuglarini da sakladig1 inancina
yakin oldugunu belirtmektedir. Mimari bir eser yaratirken gerek bugiinden gerekse diine ait baska bir
eserden, bu bir resim de olabilir mimari yapitta, etkilenilebilmekte ve bu etkilenme mimarin kendi
yorumunu da katarak 6zgiinltige ulasmasinda katk: saglamaktadir. Enis Kortan’a gore de Modern Mimarlik
bir “moda” olmayip, tarihteki basarili mimarlik eserlerinden tiiretilmis kalic1 ve zaman dis1 birtakim ilkeler
biittintinden olusan ve cagimizin yeni kuram, malzeme, yontem ve teknolojisiyle de zenginlesen bir
mimarliktir” (Ozorhon, 2008, 35). Modernizmin onciilerinden Le Corbusier, Mies van der Rohe ve Frank
Lloyd Wright gibi mimarlar esnek plan semalar: ve bu semalarla olusturduklar1 yeni kurgularla, malzeme ve
stritktiire de yenilikler getirerek modern yasam igin oneriler sundular (Erkol, 2009, 7). 1950°li yillarda
Turkiye mimarliginda modernlik arayislar1 goriilmektedir ve bu donem mimarlig1 bir bakima uluslararas:
mimarlik 6rneklerinin donemin Tiirk mimarlar tarafindan uygulanip kavranmaya calisildig: bir dénemdir.

Villa Karakurt, mekan kurgusunun bulundugu arsaya 6zgii olma cabasi igerisindeyken ayni
zamanda modernizmin evrensel hale gelmis islevsel semalarini ve bigimsel 6gelerini barindirmaktadir. Le
Corbusier'in mimarligina duyulan yakinligin bir yansimasi kendini Villa Karakurt ve Tiirkiye Pavyonunda
gostermektedir ve yapilar Villa Savoye'nin (1929) takipgisi olarak degerlendirilebilir (Bing6l Erkol, 2018, 57-
58). Le Corbusier’in yapilarindaki genis cam ytizeyler, pilotiler, diiz ¢atilar, konsollar, serbest planlar gibi
ogelere bu yapilarin ortak temel 6geleri olarak 6ne ¢ikar. Donemin Tiirk mimarlar 6ykiindiikleri yapita,
yere ve programa gore kendi yorumlamalarin ekleyerek 6zgiin yapitlarim ortaya ¢ikarmislardir (Sekil 10).

Sekil 10: (a) Villa Savoye, Le Corbusier, Pierre Jeanneret; Poissy, 1929 (URL 18). (b) Uluslararas: Briiksel Sergisi Tiirkiye
Pavyonu; Utarit 1zgi, Mubhlis Tiirkmen, Hamdi Sensoy ve flhan Tiiregiin; Briiksel, 1958 (Ozorhon, 2008, 93),
(c) Villa Karakurt; Mahmut Bir, Utarit izgi; Feneryolu, 1956 (Bingol Erkol, 2018, 58).

Mies van der Rohe Farnsworth evinde, geleneksel ev algisini1 kapali odaya sahip olmayan bir cam
prizmaya indirger, i¢- dis ayriminin olmadig: saf bir tiimel mekan yaratir (Tanyeli, 1993, 89). En az1 gosterip
0ze inerek en cok olan gostermeyi hedeflemektedir. De Stijl’de oldugu gibi yapilarinda basit geometrik
formlar kullanarak evrensel mimari ¢oztimler aramaktadir (Birol, 2006). Sevki Pekin’in Bademli- Dikilide
tasarladig1 yazlik ev, zeytin agaclarinin arasina yerlesen benzer planlara sahip, birbirlerine tas bir yol ile
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baglanan ti¢ ayri konuttan olusmaktadir. Sevki Pekin ve Mies van der Rohe yapisi arasinda baglanti
kurduran 6geler; ince uzun bir linear yapisi, teraslariyla birlikte hafifce ytikselmis dosemeleri, az sayida
duvar bolmesiyle kiimelenmis fonksiyonlar, i¢- dis ayrimunmi muglaklastiracak sekilde siliklesmis saydam
ceper olmaktadir (Sekil 11). Pekin, Farnsworth Evi'ni gruplar halinde yayma fikrini yorumlayarak,
¢ogaltilabilir bir tinite haline getirmektedir. Pekin’e gore saglam bir altyapi ile yaraticilik birlestigi zaman bir
yap1 dogru tasarim kriterleri ile tasarlanabilmektedir (Kahya, 2007, 78-83).

-

% - R 3 ﬂ -
Sekil 11: (a) The Farnsworth House, Mies van der Rohe, Plano, Ill_inois, ABD, 1951 (URL 19),
(b) Bademlide yazlik konut, Ahsap Ev giris Cephesi, Sevki Pekin, Izmir, 2000 (Pekin, 2018, 17),
(c) Bademlide Yazlik Evler Vaziyet Plani, Sevki Pekin (URL 20).

Frank Lloyd Wright calismalarini, Doesburg’un calismalarina (Sekil 4) benzer bir bigimde kutunun
parcalanmasi kavrami ile aciklarken, mekanlar doluluk-bosluk kavramlariyla tanimlanmaktadir. Wright'in
Selale Evi, kutunun parcalanmasi ilkesinin belirgin olarak kullamldigi, konumlandigi arazinin dogal
kosullarma adapte bir sekilde yerlestigi goriilmektedir (Kahya, 2017, 41). Pencerelerin konumu ve sekli evin
icinde yasayan kisiye i¢- dis mekan ayrimini yok edecek hissi verecek sekilde tasarlanirken, yapinin 6ne
¢ikan asimetrik balkonlar1 dik acilarla birbirlerini kesmektedir. Turgut Cansever’in tasarladig sagaklar da
Wright'in yapist gibi araziye uyumlu bir sekil almistir ($Sekil 12). Karatepe Aslantas gezilerinde ziyaretciler
genellikle sagaklar: algilamamakta veya onlarla ilgilenmemektedir ¢tinkii sagaklar orada dogal bir ortii gibi
yerlesmistir. Catilar ziyaretciyi etkilemeyecek ve gozii yormayacak, eserleri ¢n planda tutarak onlerine
gecmeyecek ve acik araziyle olan baglantilarini koparmayacak sekilde tasarlanmistir (Dogan, 2016, 28).

Sekil 12: (a) Fallingwater House (Selale Evi), Frank Lloyd Wright, Pensilvanya, ABD, 1934-1937 (URL 21),
(b) Karatepe A¢ik Hava Miizesi, Turgut Cansever, Adana, 1957 (Ozorhon, 2008, 102).

5. SONUC

Giintimiizde her tasarim bir kavramsal alt yapiya sahip olmasina ragmen genellikle tasarlayan kisi
bu kavramsal altyapimnin éneminin farkinda olamamaktadir. Tasarimci tarafindan tasarlama eyleminin hangi
kavramlara dayandiginin, zihinde nasil asamalardan gegip sonuca ulasildiginin ve asil olarak bu tasarlama
eyleminin nasil yapildiginin bilinmemesi 6zgiin eserlerin ortaya ¢ikamamasina, aktarilmak istenenin
izleyiciye verilememesine sebep olmaktadir. Guintimiizde lisans oncesi alinan mevcut egitim sisteminin
ezber odakli ve pasif 6grenme kaliplarini kirarak, mimarlik 6grencisine lisans egitiminde elestirel bakma,
goriinenin ardindakini algilama becerisinin kazandirilmas1 mimarlik egitimi adina uygun olacaktir.

Ozgiin tasarimlar ortaya koyabilmek igin gereken yaratict diistinme ve sorgulama siireci
tiniversitede, mimarlik 8grencilerine temel sanat ve tasarim egitimi ile beraber ilk yilda kazandirilarak ileriki
donemlerde basariya gotiirecek temel olusturulmalidir. Bu baglamda mimarlik egitim siireci igerisinde ders
programina eklenebilecek, egitim siirecine katkida bulunacak yeni bir yontem onerisi sunulmaktadir.
Yontem gelisip ders olarak egitim sistemine dahil edilebilecegi diistintilmektedir. Soyutlama ve sanat
egitimleri ile kazandirilan belli bir altyapinin sonunda belirli déneme ait ustalarin literatiire gecmis eserleri
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ogrencilere ayr1 bir ders kapsaminda teknik ve tasarim anlaminda analizi yaptirilarak 6grencinin o siirecin
nasil {i¢ boyutta sekil buldugunu kavramasi saglanmalidir.

Mimarligin resim sanatiyla olan bigimsel ve kavramsal benzerlikleri agikca goriilebilmektedir ancak
resim sanatinda egitim olarak verilen Reprodiiksiyon tekniginin bir 6rnegi mimarlik egitiminde
goriilmemektedir. Reprodiiksiyon bir sanat eserinin 6zgiin teknigi disinda baska bir teknikle ¢ogaltilmasidir
(Onbas ve Mutlu, 2019, 3). Cogaltma, iiretme, ashni bozmadan yapilan taklit, yeniden yayimlama gibi
anlamlara gelen Reprodiiksiyonu kopyadan ayiran 6zellik, onun taklit olmayip, yalnizca 6zgiin yapitin
ozgin teknigi disinda bir teknikle yeniden {iretilmesidir. Bu sebeple kopya sayilmamaktadir (Sozen ve
Tanyeli, 1994, 205; Kansu, 2017, 2). Unlii ustalarin resimlerinin birebir yeniden yapilmas: asamasinda, orijinal
eserin yapilis stirecini kavrayip kademeli olarak kompozisyon tuvale aktarilmaktadir. Biiyiik ustalar
genellikle kendilerinden o6nceki ustalarin eserleri tizerinde calismis ve onlarin tekniklerini anlayip
uygulamuslardir (Kansu, 2017, 31). Resim sanatin1 6grenecek bireylere bu teknikler uygulatilarak 6nce ustay1
taklit etmesi, dogruyu anlamasi ardindan kendi 6zgiin iglerine imza atmasi beklenmektedir. Usta
sanatgilarin kompozisyon, renk, bicim, oran gibi teknikleri nasil kullandigin taklit etmek bireyin kendine
uygun yolu bulmasina yardimci olmaktadir. Ayni sekilde mimarlik 8grencileri de, 6nerilen ders kapsaminda
sunulan, ustalarin segilen eserlerinden yapilari birebir uygulayip ¢oziimleyerek, tasarmmin arkasindaki
altyapry1 irdeleyecek, usta mimarlarin getirdigi ¢oziimleri anlayacak ve kendi basma bir yap1 olusturabilmek
icin temel olusturacaktir. Ogrenme, anlama ve analiz etme siiregleri, soyutlama egitimleriyle de birleserek
yaratict diisiinmeye katkida bulunacaktir. Reprodiiksiyon uygulamalarmin, belirli bir yontem dahilinde
yapilmasiyla birlikte, yalnizca uygulama olarak degil, teoride de reprodiiksiyonu yapilacak eser hakkinda
tarihsel bilgiler edinilmesi saglanacaktir. De Stijl donemi eserlerinden baktigimizda sanatcilar oykiindiikleri
eserlerin kavramsal altyapisinin farkindadirlar ve tistiine kendi birikimlerini de koyarak yapitlarimi ortaya
cikarmiglardir. Oykiinme gibi dogal bir siirecin taklide donmemesi igin, sanatginin kendi soyut diistinme,
mimari altyapiy: literatiirdeki yapilardan kavrama gibi siireglerin egitim hayatinda tamamlanmasi, mezun
olduktan sonra 6zgiin eserler vermesine katkida bulunacaktir.

KAYNAKCA

Al-Saati, Abdulaziz (1990). Mondrian: Neoplasticism and its influences in architecture. Middle East Technical University: Journal of the
Faculty of Architecture, S.10, s. 63-74.

Antmen, Ahu (2009). 20.Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar. istanbul: Sel Yayincilik.

Banham, Reyner (1970). Theory and Design In The First Machine Age (2nd. Ed). New York: Praeger Publishers.

Barr, A.H. Jr (1952). ‘De Stijl’, The Bulletin of the Museum of Modern Art Vol. 20,10.

Besgen, Ahu (2015). Teaching/Learning Strategies Through Art: Painting and Basic Design Education. Procedia - Social and Behavioral
Sciences, S5.182, s. 420-427.

Bingol Erkol, idil (2018). Istanbul’un Modern Konutlari. Mimarist, .62, s. 56-64.

Birol, Gaye (Ekim 2006). Modern Mimarligin Ortaya Cikis1 ve Gelisimi. Megaron, Mimarlar Odast Balikesir Subesi Yayin, s.3-16.

Corbusier, Le (2005). Bir Mimarliga Dogru (Vers une Architecture, 1923), (S. Merzi. Cev) 4. Basim, Istanbul: Yapi Kredi Yaynlari.

Dodds, George (2017). Brick Country House Project: Mies van der Rohe. D. Leatherbarrow and A. Eisenschmidt (Eds.) The Companions
to the History of Architecture, Volume IV, Twentieth-Century Architecture, Chichester, West Sussex ; Malden, MA : John Wiley &
Sons.

Dogan, Erol (Ekim, 2016). Karatepe - Aslantas Koruyucu Catilar1 - Sacaklari, Bir Deneme. Giiney Mimarlik, S.22, 5.26-33.

Duyuler, Giirsel (2001). Informel Sanatta Devinim. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Cukurova Universitesi.

Erkol, idil (2009). Utarit fzgi Ve Tiirkiye De Modern Mimarlik. Yiiksek Lisans Tezi, istanbul Teknik Universitesi, istanbul.

Esertas, Ezgi Elif (2019). Neoplastisizm Akim Kapsaminda De Stijl Hareketi Ve Grafik Sanatlarna Uygulams:. Yiiksek Lisans Tezi, Halig
Universitesi, istanbul.

Jaffe, H.L.C (1956). De Stijl 1917-1931 The Dutch Contribution to Modern Art, Meulenhoff, Amsterdam.

Kahya, Lara (2017). Modernizm Baglaminda Giiniimiiz Tiirk I¢ Mekan Tasarimina Bir Yaklagim. Yiiksek Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi,
Ankara.

Kansu, Niyazi (2017). Reprodiiksiyon Ve Renk Bilgisi Ders Notu. Gorsel Isitsel Teknikler Ve Medya Yapimciligi Bolimii (Bastm Yayin
Teknolojileri Programi) Ekim, 2017, Gazi Universitesi, Ankara.

Kmay, Cahid (1993). Sanat Tarihi. Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari.

Lynton, Norbert (1982). Modern Sanatin Oykiisii. (S.0zis, C. Capan. Cev). Istanbul: Remzi Kitabevi.

O'Dobherty, Brian (2010). Beyaz kiipiin icinde galeri mekdninn ideolojisi (A. Antmen, Cev.). Istanbul: Sel Yayincilik.

Onbas, Selma ve Mutly, Serap (2019). Reprodiiksiyon. Ankara: iksad yayinevi.

Ozer, Biilent (1967). Plastik Sanatlarda Cagdas Egilimler. Mimarlik, S.12, s.13-44.

Ozorhon, Tlker Fatih (2008). Mimarlikta Ozgiinliik Arayislar: 1950-60 Aras: Tiirkiye Modernligi. Doktora Tezi, Istanbul Teknik Universitesi,
Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul.

Pekin, Sevki (2018). Klasik Bir Mimarim, Tek Bildigim Modern ve Yenilik. Mimarist, S.62, s.14-21.

Ragon, Michel (1987). Modern Sanat.( V. Kanetti, Cev.). Istanbul: Cem Yaynevi.

Sozen, M ve Tanyeli, U (1994). Reprodiiksiyon. Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Istanbul.

Tanyeli, Ugur (Ocak 1993). Mies van der Rohe: Ortagag’la Modernizm Arasinda. Arredamento Dekorasyon, S.44, s.87-89.

Troy, Nancy (1980). Mondrian's Designs for the Salon de Madame B., a Dresden. The Art Bulletin, V.62(4), pp.640-647.

Tunal, Ismail (1989). Felsefenin Isiginda Modern Resim. Istanbul: Remzi Kitabevi.

Turani, Adnan (1983). Diinya Sanat Tarihi. Ankara: Tiirkiye {s Bankast Kiiltiir Yaynlari.

-625 -



Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi / The Journal of International Social Research
Cilt: 14  Sayi: 77 Nisan 2021 & Volume: 14 |Issue: 77 April 2021

URL 1; https:/ /www.piet-mondrian.org/ (erisim tarihi 01.12.2020).

URL 2; https:/ /www.moma.org/ artists/ 6076?=undefined&page=&direction#works (erisim tarihi 01.12.2020).

URL 3; https:/ /commons.wikimedia.org/wiki/File:Theo_van_Doesburg_118.jpg (erisim tarihi 28.12.2020).

URL 4; https:/ /commons.wikimedia.org/wiki/File:Van_Doesburg_and_Rietveld_interior_1919.jpg (erisim tarihi 28.12.2020).

URL 5; https:/ /www.moma.org/ artists/ 6076?=undefined&page=&direction= (erisim tarihi 02.12.2020).

URL 6; https:/ /www.piet-mondrian.org/ tableau-i.jsp (erisim tarihi 03.12.2020).

URL 7; https:/ /www.archilovers.com/ stories /27133 /iconic-houses-rietveld-schroder-house.html (erisim tarihi 03.12.2020).

URL §; https:/ /www.moma.org/ collection/works/79002 (erisim tarihi 28.12.2020).

URL 9; https:/ /www.moma.org/ collection/ works/4044 (erisim tarihi 28.12.2020).

URL 10; https:/ /i.pinimg.com/ originals/8e/d6/b7 /8ed6b73d5d4a485cac7ce330cd77c754.jpg (erisim tarihi 28.12.2020).

URL 11; https:/ /ferri500.wordpress.com/2011/12/24/ gerrit-rietveld/ (erisim tarihi 28.12.2020).

URL 12; https:/ /www.moma.org/ collection/ works /4432?artist_id=4922&page=1&sov_referrer=artist (erisim tarihi 12.12.2020).

URL 13; https:/ /rietveldoriginals.com/ collectie/ berlijnse-stoel/ (erisim tarihi 12.12.2020).

URL 14; https:/ /www.moma.org/ collection/works /78948 (erisim tarihi 02.12.2020).

URL 15; https:/ /www.moma.org/ collection/works/780 (erisim tarihi 02.12.2020).

URL 16; https:/ /www.moma.org/ collection/works /87530 (erisim tarihi 02.12.2020).

URL 17; https:/ / divisare.com/ projects/395780-ludwig-mies-van-der-rohe-cemal-emden-barcelona-pavilion (erisim tarihi 02.12.2020).

URL 18; https:/ /en.wikipedia.org/wiki/ Villa_Savoye (erisim tarihi 28.12.2020).

URL 19; https:/ /farnsworthhouse.org/about/ (erisim tarihi 20.12.2020).

URL 20; https:/ /www.vitracagdasmimarlikdizisi.com/ projeler/bademlide-yazlik-konut.aspx (erisim tarihi 20.12.2020).

URL 21; https:/ /www britannica.com/ place/Fallingwater (erisim tarihi 20.12.2020).

Unlii, Tlkay Beril (2005). De Stijl Hareketi Ve Cagdas I¢ Mekan Tasarum Yaklagimlarina Etkileri. Yiiksek Lisans Tezi, Trakya Universitesi,

Edirne.

Vanly, Sevki (2006). Mimariden Konugmak: Bilinmek fstenmeyen 20. Yiizydl Tiirk Mimarligi, Elestirel Bakis. Ankara: Sevki Vanli Mimarlik
Vakfi.

White, Michael (2003). De Stijl and Dutch Modernism Manchester: Manchester University Press. pp.13-16.

Yavuz, Ezgi (2007). Yirminci yiizyilda sanatta ve mimarlikta soyutlama iligkisi. Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi, Ankara.

Zonaga, Anthony (2013). De Stijl Abstraction in Architecture.
Academia.edu. https:/ /www.academia.edu/ 5187702/ De_Stijl_Abstraction_in_Architecture (Erisim tarihi 20.12.2020).

-626 -



