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BIR URETIM FORMU OLARAK KOLEKSIYONCULUK: LA BOITE-EN-VALISE
COLLECTING AS A FORM OF PRODUCTION: LA BOITE-EN-VALISE

Yudum AKKUS GUNDUZ’

Oz

Bu calismada kendi donemi perspektifinde yeni bir koleksiyoncu tavir gelistiren sanat¢t Marcel Duchamp’in
1936’da tizerinde calismaya bagladigi ancak Tkinci Diinya Savasimin yarattigi ve Fransa’nin da iginde bulundugu
kosullar nedeniyle 1941’de tamamlayarak, goc ettigi Amerika Birlesik Devletleri'nde, New York'ta sergileyebildigi ‘La
Boita - en -Valise’ adl1 monografik koleksiyonun bir tiretim bicimine doniisen sanat seriiveni ele alinmustir. Sanat¢inin
kurumsallasmis sanatsal yapiya kars: bir elestiri anlayist gelistirerek ve bu elestirel yaklagimin giictinti temel alarak
olusturdugu portatif bir miize kimligi de tasiyan bu calisma, sadece avangart bir sanatsal yapmnin olusumuna liderlik
etmemis; ayn1 zamanda Ronesans donemi koleksiyonculugun onemli bir ¢ikis noktasi olan Nadire kabinelerine
referansla, koleksiyonculuk yaklagimina yeni bir perspektif kazandirilmasina da énciiliikk etmistir. Ote yandan, yapilan
bu calismada sanatcinin tiim eserlerini minyatiir 6lgekte ve tek bir govdede topladig1 seyyar bir miize olan “La Boite en
Valise” i olusturma amact ve kendi eserlerinin biittinltigiinti giivence altina alma itkisinin nedenleri irdelenmis,
nihayetinde Duchamp’in kisisel koleksiyonunun olusumuna kaynaklik eden gaye ve istekler ortaya konmaya
caligilmistr.

Anahtar Kelimeler: Marchel Duchamp, La Boite -en- Valise, Nadire kabineleri, Koleksiyonculuk, Miize.

Abstract

In this study, the artist Marcel Duchamp, who developed a new collector's attitude on the perspective of his
period, and who started to work on his artwork in 1936 but could complete in 1941 due to the conditions brought about
by the Second World War and because of the conditions in which France was in, is discussed through the production
method and the art adventure of the monographic collection named 'La Boita en Valise', which he was able only able to
first exhibit in New York. Duchamp’s work, which also carries the identity of a portable museum taking its roots from
the power of the artist’s critical approach, by developing an understanding of criticism against the institutionalized art
structure with reference to the Cabinets of Curiosity - which were an important starting point of Renaissance period
collecting attitude- has not only led to the formation of an avant-garde artistic structure; but also clearly pioneered a
new perspective on the method of collecting. On the other hand, in this study, the aim of creating “La Boite en Valise”, a
mobile museum in which the artist gathered all his works in a miniature scale and in a single body, and the reasons for
the urge to ensure the integrity of the artist’s own works are examined, and ultimately, the original purpose of the
creation of Duchamp's personal collection have been put forward.

Keywords: Marchel Duchamp, La Boite -en- Valise, Cabinets of Curiosity, Collecting, Museum.
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GIRiS

Tarihin en 6nemli filozoflarindan Aristo’nun yazdig1 “Metafizik” isimli calismas1 epey dikkat cekici
bir sav ile baslamaktadir: “Biitiin insanlar, dogal olarak bilmek isterler. Duyularimizdan aldigimiz zevk,
bunun bir kanitidir (Aristoteles, 2010, 75). “Zira bilgiye ulasabilme durumu ya da kavramakla alakali heves,
insanoglunun dogasinda bulunmaktadir. Bu sebeple insanin zihni dogasi ile bilme edinimi derin bir ortaklik
icerisindedir denilebilir. Bilgiye ulasma arzusu ‘Yeniden Dogus” anlamina da gelen “Ronesans” déneminde,
Orta Cag'in dinsel altyapisina kaynaklik eden Tanr1'y1 arayarak edinme itkisinden oldukga ayr1 bir sekilde
kendisini gostermektedir. Ortacag’da var olan ve derin bir tasavvufi arzuyla olusan insan meraki, diinyay1
degil diinyanin 6tesini, ruhani olani, maddesel olani degil manevi olan1 anlamaya ¢alisan bir nevi askincilik
anlayisini barindirir. Yani, Ortacag’da yasayan birey, fiziki bir diinyada duyu organlar1 yardimiyla ¢evresini
anlamaya degil, ruhani bir sekilde iman diinyasinin vasitasiyla gormeye, fark etmeye calismaktadir. Aksi
sekilde, Ronesans donemindeki insan meraki ise yasadigimiz yeryiiziine aittir. Ortacag’daki din bazli hayat
goriistiniin tam zitt1 olarak, bu yeni insan-ki bu yeni insana ““Rénesans adami” denmektedir- duyulariyla ve
deneylerle kavrayabilecegi bir diinyay1 bulmaya calismaktadir. Bu kavrayisin temel niivesi ise insani
cevreleyen dogayi, uzay1 ve insanin kendisini diinyevi olarak tanimak ve bilmektir. Ronesans déneminde
birbiriyle uzak diisen birtakim fikirler belirmeye baslamis olsa dahi, denilebilir ki bu dénem goriislerinin
hepsinde kavranabilir diinyay1 ve cevresini anlamaya yonelik bilgiye ulasma, yani diinyevi “merak” her
zaman temel bir 6ge olmustur.

Bunun yan sira bilinmektedir ki, Ronesans déneminde ozellikle italya’nin kiy1 ve Almanya’nin
gliney kentlerinde ekonomik zenginlik Avrupa’min diger kentlerine oranla artmasiyla yeni mimari, yeni
bilimsel, yeni toplumsal degisimlerin olusmaya baslamistir (Whitfield, 2007, 110). Nitekim, pek tabi olarak,
hem cografi kesifler vasitasiyla insanlarin maruz kaldig1 ve edindigi yeni bilgilerin, tanidig1 halklarm, hem
de yazili basinin matbaa vasitasiyla yayilarak bu yeni bilgileri cok daha kolay ulagilabilir hale getirmesinin
bu dénem insaninin merakina biiytik katkilar1 olmustur. Tiim bunlarin sonucunda sanatin kendisini yeniden
olusturmasi, doganin yeniden ama bambaska tekniklerle resmedilmeye baglanmas: ve en nihayetinde dinsel
yenilenme olan Reform hareketleri de Ronesans’1 ve bu yeni insan1 olusturan ana faktorlerdir. Bahis konusu
olan tim bu degisimler ve gelismeler bir araya geldiklerinde olusturduklar1 bu dénemin Orta Cag'in
gereksinimlerinden cok farkli bir entelektiiel altyap: yarattigimi ve bu sekilde apayr: bir diistinsel donemin
basladig1 goriilmektedir. Bu baglamda bakildiginda Nadire kabinelerini de bu yeni Ronesans donemi
merakinin somutlasarak, bilmeye istekli bu yeni insanin kendisini ¢evreleyen varolusu anlamak icin yarattig1
ornek mekanlar olarak anlamlandirabilmek miimkiindiir.

1. KOLEKSIYONCULUGUN TARIHSEL DAYANAGI: NADIRE KABINELERI

Bir nevi portatif bir miize kimligi tasiyan “Boite en valise” tizerine deginmeden ©nce
koleksiyonculuktan bahsetmek gerekirse ise haliyle 16. ytizyll Avrupasinda ortaya ¢ikan “Nadire
Kabineleri”nden baslamak gerekecektir. ““Ronesans Avrupasi’nda ozellikle aristokratlar, bilim adamlari,
arastirmacilar ve zengin tiiccarlar arasinda yaygm olan nadire kabineleri; diinyanin cesitli yerlerinden
getirilen ilging dogal varliklar/nesneler ve insan eliyle yapilmis sanat/zanaat nesnelerinin bir mekanda
biriktirilip, siiflandirilip anlamlandirilmasiyla olusmaktadir.” (Papavasileious, 2012). Bilindigi tizere ilk
caglardan guiniimiize kadar insanlar degerli bulduklar1 esyalari/nesneleri toplama ve biriktirme egilimi
icindedirler. Dahasi biriktirdikleri nesnelere yonelik kurduklar: anlam ve onlara bictikleri deger tizerinden
kendi varliklarina yonelik bir sorgulama bicimi gelistirmislerdir. Bu durum yasadiklar1 donemin ve
toplumun ekonomik ve kiiltiirel yapisina baglh olarak degiskenlik gostermistir. Ornegin, ilk caglarda
toplama ve biriktirme kiilttirtintin ilk 6rnekleri olarak ele alabilecegimiz koleksiyonlar daha ¢ok ekonomik,
siyasal ve dini amagcla {iiretilen nesnelerin muhafaza edilmesiyle olusmaktadir. Tapinaklar, mezarlar gibi
korunakli mekanlarda muhafaza edilen bu ganimetlerin bircogu fetih sonucu gelen yagmalama geleneginin
bir trtinti olmustur. Bu durumun tarih boyunca devletlerin, diger devletlere yonelik sergiledigi bir giic
gosterisi olarak varligin stirdiirdtigii bilinmektedir.

Nadire Kabineleri Ronesans déneminde, yani; Ortagag’in geride kalmus fikriyatinin bircok bakimdan
sorgudan gecirilerek, geride birakildig: bir cagda yaratilmaya baslanmis ve Modern Miize'nin ilk 6rnekleri
haline gelmistir. Bu dénemde Ronesans’in getirdigi fikri ideoloji ile OrtaCag'in din bazli evren tutumuna
bakis degismis ve ortaya cikan yeni insan artik evreni ve dogayi yeniden farkli bir goézle incelemeye
baslamislardir. Bu agidan denilebilir ki Nadire kabineleri Ronesans’in bu fikri yapisinin sonucunda olusmus
ve bu yeni sekiiler altyapidaki insanin artik teolojik olmayan merakini yonelttigi dogayla kendisi arasinda
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yeni bir bag kurmus, bu vasitayla ile kisisel diinyalarini ortaya koymustur. Tarihin bu déneminde kurulan
“ilk Nadire Kabineleri, Ulisse Aldrovandi'nin Bologna’daki Kabinesi gibi, birka¢ bin cesidin bir arada
bulundugu karmasik (hibrit) odalardi. Aldrovandi’nin Kabinesi diger kabinelerin de oldugu gibi bircok ise
yartyordu. Patronluk giictiniin gostergesiydi, sohbet konusuydu ve hayvanlar hakkinda yazdig bir siirii
kitabin malzeme deposuydu”(Resim 1) (Strasser, 2012, 318). Aslinda, bu tiir bir biriktirme ve toplama
arzusunun kaynaginin insanin kendi varolusunu, etrafini cevrelen bilgi evrenini ve yeryiiziinti anlamak ve
bu sekilde daha iyi anlamlandirma anlayisindan kaynaklandig: sdylemek dogru olacaktr.

Bu donemdeki en 6zel koleksiyonlarin Ortacag zenginliginin 16 ve 17. Yiizyildaki yeni sahibi olan
imparatorlarin oldugu bilinmektedir. Ttim bu koleksiyonlar arasinda ise II. Rudolf'un (1552-1612) kabineleri
gercekten de doneminin en ilgi ¢ekici ¢alismalarini igermektedir (Resim 2). Nitekim diinyanin sayili miizeleri
arasinda bulunan Viyana Kunsthistoriches Museum’un bir boliimii onun koleksiyonlarindan olusmaktadair.
Rudolf'un yarattig1 bu koleksiyonlar onun bu diinyadan uzaklara gidebilmek ve diinyevi hiikiimranligindan
kacabilmek i¢in kurdugu esi benzeri pek bulunmayan calismalardir. Bu kabinelerin yarattig1 biiytleyici
ortam araciligtyla Rudolf yasadiginin ¢ok disinda bir diinya tasavvuru igine girmistir. Rudolf'un bu sahsmna
miinhasir mikro evreni, hem doganin hem de sanatsal yapilarin beraberliginden olusmaktadir. Bu agidan
her ne kadar birbirinden bagimsiz goriinseler de, ister garip ister biiytilu goriinsiinler, kabinesinde topladig:
nadireler bir nevi gizemli bir evrenin giris kapisidir. Bir bakima Nadire kabinelerinin bu karmagik yapisi
icerdikleri bu gizemli kargasadan beslenmektedir. Onlar bu kaosun yarattigi farkli bir bakis agisiyla
yaratilmislardir. Bu agidan bu koleksiyonlarin oldukca uyumlu oldugu, ama bir yandan da eklektik bir
calisma olduklar: goriilmektedir.

Resim 2: Rudolf II Miizesi'nde gosterilen gergedan boynuzu, gergedan disi, kadeh ve gergedan derisi parcasini gosteren isimsiz el
yazmasinin sayfasi, 1570, Viyana.

Daha once de belirttigimiz gibi, Nadire kabineleri koleksiyon eserleri, ashinda yerytiziindeki
varligimizi ifade etmek, farkliliklar1 anlatmak ve yasadigimiz diinyanin farkina vararak, bilmediklerimize
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dogru bir yol agabilmek istegiyle yaratilmislardir. Bu hususta temel yaklasim, tipki Ferrante Imparatoru’nun
kabinesinde oldugu gibi, diinya tizerindeki her canli veya objeden bir koleksiyon yaratmak olmustur (Resim
3). Bu nedenle 6zellikle insanda hayranlik uyandiran ve sevk veren her tiirltii varlik bu yapinn parcasi
olmustur. Bu yaklasimi aslen besleyen temel;, en iyiyi, en farkliy, en az bulunani toplamak tiizerine
kurulmustur. flging bir sekilde Nadire kabineleri adeta yeni bir Nuh tufan1 olmuscasina bunca 6geyi kendi
icinde hapseder ve bir “Nuh’un Gemisi” gibi onlar1 korumaya alir ve sergiler. Bu sekilde de bilgi evrenini
genisleterek diinyay1 ve bilinmeyeni anlamlandiran modern bir Nuh hikayesi olarak da goriilmektedirler.
Nadire kabineleri bu baglamda Ronesans’in getirisi olan akimlarla yiikselerek klasik miize anlayismin
onciisii olarak goriilebilirler ve tipki Ole Worm'un koleksiyonunda oldugu gibi, her bir kabine kisisel acidan
“diinyaya yerlesmek” igin cesitli objelerin varligiyla bir bireysel evrenin de kapisini aralamaktadir (Resim 4).

Sonraki zamanlarda bilimsel arastirmalar i¢in de kullanilmaya baslanan bu kabineler, adeta bir doga bilimi
miizesi halini de almis ve bunu olustururken de dogal veya yapay ayrimi yapmadan tiim bilgi diinyasini bir
alanda sergilemeyi hedeflemistir. Ashna bakilacak olursa kategorik farkliligi disarda birakarak
dondurulmus hayvanlardan, sanat resimlerine, fosil veya hayvan iskeletlerinden, masklara ve hatta
biyticiiliik icin kullanilan objelere veya savasin getirisi olan her tiirlii ganimeti de iceren bu kabineler-
biiyiik oranda Ortacag’ daki somiirgeci anlayisin da bir temsili de olarak- hem her seyi biriktirmis hem de
onlara sahiplik yapma istegine karsilik vermistir. Bu acidan kabineler, sanatsal bir estetik endisenin disinda
birbirinden ayr1 bircok objeyi tek bir alanda koleksiyon haline getirmistir.

si, Napoli, 159 Resim 4: Ole Worm'a ait iinlii Nadire Kabinesi, Kopenhag, 1655

Modern bakis agistyla yaklasildiginda ise bilinmezligin pesinde onu anlamlandirmak igin

surdiiriilen bu koleksiyonlar modern miizenin zitt1 bir yaklasimdadir, onlar ilging bir sekilde hem diizene
karsi, hem de kalicidir. Nitekim Artun (2005, 41) bu garip tezathig: su sekilde agiklamaktadir:
“Aslida her nadire koleksiyoneri bu diisii kismen gerceklestirdigi samsiyla yasar. Ctinkii koleksiyonuyla olusturdugu
mikro kozmos, bir yerde biitiin evrenin, makro kozmosun bir enstalasyonudur. Bireysel dlcekte bir “diinya goriisii” diir.
Baskalar1 icin bir sir kiipii olan kabine, tasarimcist icin anlam yiikliidiir; semiyotik bir hazinedir... kabineler tefekkiire,
tefsire “okumaya” ayarlidir ve bunun igin de edebidir. "’

Buna ek olarak Ronesans doneminde her bir ressamin kendisine has atolyelerinde bir nevi nadire
kabinesi vari koleksiyonlar1 oldugu da bilinmektedir. Yani bir¢ok sanat¢i ayrica bir koleksiyoncudur,
koleksiyonlarma ekledikleri ise sadece kendi resimlerine modellik yapan o6geler degil, ayrica diger
ressamlarin da eser ve iriinleridir. Sanatcilarin yaratilari i¢in kullandiklar1 bir hayli obje bu mekan icinde
duruyordu: Halilardan, gerekli ara¢ gereclere, boceklerden, ihtiyag duyulan giysilere hatta silahlardan
kurukafalara kadar bir cok 6geyi bunlarin iginde sayabiliriz. Oyle ki, Walter Grasskamp Adolph Menzel'in
“Atolye Duvarr” atdlye resimlerinden yola ¢ikarak bu durumu “atolye bir tiir panoptikon gibi gortintr;
tirpertici bir havayla asagidan aydinlatilmis al¢t dokiimler, sanki bir ressamin sanatinin geregleri degil, garip
bir koleksiyonun parcasidir " seklinde ifade etmistir (Artun, 2005, 69). Sanatgilar objeleri kullanarak onlarin
ait oldugu yerlerin anlamini ¢ozmeye calisir, bu vesileyle adeta gegmise dogru bir zaman yolculuguna ¢ikar,
ki bu maceray1 nesneler araciifiyla yaparken sundugu ortam bir anlam da tiretir ve sanatgt kendi
mahremini de paylasmaya baslar.
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Ronesans doneminin sonlarina gelindiginde ise Aydinlama’nin getirdigi pozitivist bir yaklasimla
Kabineler artik belirli bir sisteme kavusmus olan doga, evren, diinya anlayisiyla, bilgi {iretimine hizmet
edecek sekilde yeniden diizenlenmistir.

2. KABINELERDEN MUZEYE TASINAN “NADIRE”LER

19'uncu yiizyildan 6nce eski diistincelerden ayrilmis yeni bir evren fikrini fiiliyata cevirmis Modern
bakisin ozellikle Avrupa’yr sarmaladigim goérmek oldukca miimkiindiir. Ronesans ile baglayan siireg
diinyaya yayilan sekiiler “merak” kavraminin ve takip eden felsefenin akil temelli olmasiyla birlikte, temel
bilimlerde biiyiik degisimler getiren bir ¢ag meydana getirmis, Ortacag’dan kalan epistemolojik ve ontolojik
miras reddedilmis ve bu stire¢ Modern Cag’1 baslatmustir. Bu yeni baslangi¢ ile modern insan kendisini
cevreleyen evreni bu yeni bilimsel temelli fikirle incelemeye ve agiklamaya, bunun sonucunda ise diinyasini
yeniden diizene sokmaya calismistir. Modern miize kiiltiirii bu yeni diizenin dogrudan bir sonucu olarak
olusmus ve bu fikri yapinin kamuya mal olabilmesi igin etkin bir gorev tistlenmistir. Zira bu yeni miize
vasttastyla halkin bu fikre meyletmesi ve onu 6ziimsemesi hedeflenmistir. Biiyiik bir degisimin gerceklestigi
Fransiz Devrimi'nden itibaren ise Avrupa kitas’nda eskinin 6zel miilkiyeti olan Nadire kabineleri artik
kamunun mali haline gelmeye baglamistir. Bu dénem aym zamanda miizelerin ¢ogaldigi, hem modern
bilimin hem de sanatin paylasildig1 halka agik mekanlara doniismesiyle taglanmistir. Kisacasi, “Modern
miize anlayist temel itkisini, Ronesans’ta ortaya ¢ikan Nadire Kabineleri'nden alir. Ronesans modern gagin
besigidir. Modern donemde gelisen sanat, siyaset, bilim, felsefe, ekonomi gibi alanlarda oldugu {tizere
Modern miizelerin de olusmasinda Ronesans’in ¢ogulcu havasmin 6nemi biiytiktiir. Modern miize
anlayisinin ilksel hali (proto-museums) olarak literatiirde Nadire Kabineleri diye adlandirilan bu mekanlar,
Ronesans’in renkli diinyasmin birer minyatiirtidiir: Theatrum mundi. Ronesans’t her bakimdan yansitir
" (Gole, 2016, 2).

Daha 6nce de belirttigimiz gibi, Nadire kabinelerinin koleksiyonculuk anlayisina yonelik ilk radikal
degisimin Aydinlanma déneminde baslamistir. Aydinlanma dénemiyle beraber Nadire Kabineleri'nin yerini
daha ziyade botanik, zoolojik, etnolojik ve hatta teknolojik koleksiyonlar almistir. Biiyti, tutku ve merak gibi
ogeleri Nadire Kabineleri karsilarken, koleksiyonerligin de uzmanlasmasi ile birlikte Aydinlanma dénemi
diinyasimin anlayisinin pargast olmaktaydilar. Tum bu degisim ve farklilik uyarinca Nadire Kabineleri
koleksiyonlari, tizerine calistig1 ve topladigi sira disi materyallerle, 6rnegin simyaciligin 6geleri ile adeta
biiyiili bir diinyanin marjinal uzman mdtizeleri olarak anilmaya baslamislardir.

Aydinlanma déneminin getirdigi pozitivist yaklasim ise akil ve usu temel alarak bilim miizelerinin
temelini atarken, sanat ve tarih de bir referans noktas1 haline gelmekteydi. Ancak 18’inci ytizyildan itibaren
bu swra dist miizeler bile daha =ziyade pozitivist materyalist bir bilimsellik temel almarak
degerlendirilmekteydiler. Bilim ve dinin bir arag haline getirilerek stirdiiriilen somiirgecilik devam ederken,
donemine gore inanilmaz bir hiza ulasan sanayi devrimi ve teknolojinin devinimi sayesinde 19'uncu ytizyil
bir nevi “miizeler ¢ag1” haline de gelmisti. Somiirgeci bat1 devletleri bu baglamda birbirleriyle ¢ekismelerini
miizeler tizerinden stirdiirmeye devam etmisler ve daha ilerde olduklarimi ortaya koyabilmek adma bu
ilerlemislik durumunu ise hem doganin, hem de Tanrimin Avrupa’ya ve Bati'ya bir ayricalik verdiginin
kanit1 olarak belirtmislerdir. Nede olsa her haliikarda iktidarin ve bilginin birbirlerini dogrudan icerdigini
soylemek miimkiindiir. Bilgi iktidarin destegiyle tiretilmektedir. Dolayisiyla eslik eden bir bilgi olmadan bir
iktidar iligkisi olamayacag1 gibi, iktidarin varligini yok sayan ve baglanti kurmayan bir bilgi evreninin
olusabilecegini de soyleyemeyiz. Sunu ifade etmek gerekir ki, Michael Foucault'ya gore de bilginin yayilma
yontemi iktidarin kendisine sectikleri araclar vasitasiyladir. Nitekim, Foucault ( 2003, 35) bilgi ve iktidar
bagimi “iktidarin isleyisi stirekli olarak bilgi yaratir ve aksi yonde, bilgi de iktidar etkilerine yol agar”
seklinde ifade ederek, iktidar bilim iliskisine ve bilimin iktidarla varolusuna dair gesitli ¢oziimlemelerde
bulunmustur.
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Resim 5: Pitt Rivers Miizesi, Oxford, 1884

Resim 6: Viyana Kunsthistoriches useum, Avusturya, 1889

Cesitli zengin Kabinelerin modern miizenin yaratilmasinda kilit bir gorev tistlendigi bilinmektedir.
Bilindigi tizere klasik sergileme tavriin en énemli misallerinden biri Pitt Rives Miizesi (Oxford) dir (Resim
5). Bu teshir yapisinin kurucular: bir kusursuzluk istenci ile bu miizeyi yaratmis, bu isteklerini “nadire”lerin
cesit ve farklilig: ile belirlemislerdir, ayrica dinamik bir devir halindeki diinyadan izole edilmis bir sekilde
zamani durdurup, onu kaydetme arzularin ortaya koymuslardir. Bu 6nciil miizenin aslinda sanatin disinda
kalan yaratilarin toplanmasiyla var olmus cesitli yapisi, giniimiiz miizesinin ozellikle anlamlandirma
yoneliminden 1raktir, ve daha ziyade insanin hayal etmesini, bir nevi bu dlemde dolasmasini saglar, modern
miizenin aksine cevaplara degil sorulara odaklanmistir. Igeriginde ise hem etnografik objelere, hem de pre-
historik ve doga tarihiyle baglantili eserler goriilmektedir. Nitekim, Pitt Rives'in olusturuldugu giinden
gliniimiize degin sergileme ve korunma tslubu degismemis olan bu miizede, objelerin birbirine bitisik
nizamda, ancak segilmis bir kategorizasyon yapilarak olusturuldugu ve bu miizenin hala sanata ve sanatgiya
ilham kaynag: oldugunu soylemek dogru olacaktir.

Modern miizelerin olusum ayagin gerceklestiren bir diger o6rnek ise: diinyanin nadir miizeleri
arasina giren Viyana Kunsthistoriches Museum’dur. Bu miize “II. Rudolf'un ve Arsidiik Leopold Wilhelm'in
koleksiyonlarindan olugsmaktadir’” (Gole, 2016, 84) (Resim 6). Yine donemin giiclii isimlerinden biri olan ve
“Uffizi Miizesi”nin koleksiyonunu olusturan Medici ailesi de kabineciligin gelisiminde oldukga etkilidir.
Bilindigi tizere Kabinecilikten modern miizelere gidilen yolda ““bu hanedanmin koleksiyonlarmnin, miizelere
tasinip kamuyla paylasilmasi, teshir ve smiflandirmaya dayali bir diizeni temsil etmesiyle sanat
koleksiyonlar: olusmaya baslar. Koleksiyonculuk, bilimsel ve akilci yontemler izlenerek farkli bir diizene
sahip olur” (Menges, 2012, 6). Modern miizeler, halkin modern diinya goriisiinii anlamasi, 8grenmesi icin
etkili bir islev tistlenir. Ozel miilkiyet olan Nadire Kabineleri de ozellikle Fransiz Devriminden sonra
Avrupa’da kamusallastirilmaya baslanir. Zamanla bireye ait olan bu koleksiyonlar kamuya mal olarak,
miizelere, yani klasik bilgi degerlendirme alanlarma dontismiistiir. Miizeler artik modern bilimin, sanatin
sergilendigi halka agik alanlardir ve cesitlenerek cogalacaklardir. Nitekim daha sonrasinda kurulan Louvre,
British Museum, Ashmolean Miizesi gibi modern miizeler Nadire Kabineciliginden modern mdiizecilik
anlayisina gecisin tipik 6rneklerinden olmuslardir.

Sonrasinda onlar1 takip eden modernlesme siireci ile bu tiir koleksiyonculuk calismalari hem
modern koleksiyonculugun hem de sanat piyasasinin ytiikselisine sebebiyet vermistir. Tarihsel olarak
baktigimizda miizecilik oldukga sofistike bir yapidadir ki, ayni Rénesans dénemindeki Nadire kabinelerinde
oldugu gibi giiniimiize gelene degin benzer toplama ve biriktirme yontemini kullanarak koleksiyonculuk
yapan sanatcilar bulunmaktadir. Bu anlamda bakarsak modern dénem animsamak, derin disiincelere
dalmak veya gozii egiterek sanat izleyicisi olmay1 temel aldigina gore, 1600'lerde yasayan II. Rudolf'un
koleksiyonculugu ile kendisinin 6nem atfettigi nesneleri valizine dolduran Duchamp’in benzer isteklerle
hareket ettiklerini soylemek dogru olacaktir. Bu agidan 1600°1i yillarin Nadire kabinelerinin biriktirme
yaklasgiminin da Duchamp’in portatif miize diistincesinin de giiniimiizde gecerli bir fikir oldugunu
diistinebiliriz. Eger ki sanat toplayicisinin nihai hedefleri hafizasim canlandirmak, ge¢misle arasinda bir bag
kurmak ise bu iki farkli zaman koleksiyonerinin de bize énemli bilgiler verdigini varsayabiliriz. Zira miize
kavramiyla ilgilenirken temel istegimiz, bir sonu¢ edinmek degil, hafizamizi pekistirmek ve diin ile
bugiiniin bagini bu vesileyle tekrardan elestirel bir agidan incelemektir. Bu anlamda bakilacak olursa,
donemin Marcel Broodhers, El Lissitski ve ozellikle makalenin akisi icerisinde ele alinacak olan Marcel
Duchamp gibi elestirel sanatcilar, bilimsel baglarla koleksiyonlar: belirleyen smirlarin elestirisini goz 6niine

- 645 -



Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi / The Journal of International Social Research o
L
Cilt: 14 Sayi: 77 Nisan 2021 & Volume: 14 |Issue: 77 April 2021 3

getirmis ve onlar1 yeniden organize ederek eski konumlarma yeniden ulasmalarmi saglamistir. Zira
Duchamp’in basi ¢ektigi bu elestiri olmaksizin, koleksiyonculuk ve miizecilik, kisisel arzu ve entelekttiel
tatminden uzaklasarak, kurumsallasmis bir sekilde devletlerin bilgiyi yonettikleri ve sanat ve tarihi buna
gore kategorize ettikleri bir mekana, adeta kendi gii¢ ve egemenliklerinin kaynag: haline gelmelerinin onii
almamayacaktir.

3. SANATSAL BIR EYLEM OLARAK KOLEKSIiYONCULUK

On dokuzuncu ytizyilin bitisiyle birlikte bircok sanatgi, aynen nadire kabinelerindeki yontemleri siar
edindi ve bu yonteme gore adeta kendi zihninde 6zgtirce dolasabilecegi bir sergi alan1 yaratmaya basladi. Bu
tarz calismalarin getirisi aym anda eklektik ve bireysel olabilmelerinde sakliydi, hem hafiza ve hatira ile
baglar kuruyor, hem de imgeleri yok saymiyorlardi, bu koleksiyonlar bir nevi diizen ve segicilige kars: bir
durusla biriktirerek yaratmaya dayanmaktaydi. Yine bu calismalarda sanatcilar birbirinden farkli birgok
0geyi bambaska diizenlerde ortaya koyan bir zihin akisi gibi yerlestirmekteydi; bu belki de bir sekilde
birbirleriyle iligskisi araciigiyla fark edilebilen, bir bagi olmadigi diisiiniilen 6gelere degin sanatginin
sergiledigi i¢sel ve mistik bir askin trtintiydii. Ancak herkesce bilindigi tizere “uzmanlik” veya “hobi”
olarak gerceklestirilen koleksiyonculuk ile bu eylemin sanat eylemi olarak yapilmasi arasinda farklar
bulunmakta ve bu iki yaklasimda koleksiyon faaliyetinin yaratim siireci ciddi bir ayirt edicilik
gostermektedir.

Daha once belirttigimiz gibi gecmisten giintimiize sanatgt atolyelerini gozden gecirdigimizde,
sanat¢inin ¢ok cesitli malzeme ve obje ile ¢evrelendigini de goriiriiz. Sanatgilar calismalarini zenginlestirmek
ve cesitlendirmek adina bu objeleri/nesneleri {iretime dahil etmis, baz1 zamanlar ise onlarin temsillerinden
faydalanmislardir. Tum bunlarin tizerinden gegtikten Kabineleri koleksiyonculugunun sira dist agilarim
irdeleyen sanatcilara dikkat ceken James Putnam ‘‘sanatci, birbirinden g¢ok farkli nesneleri toparlayip
yanyana koyarak diizenlemek suretiyle asamblaja basvuran bir koleksiyoncu rolint tstlenir” seklinde
durumu ifade etmistir (Artun, 2005, 19). Bu sanatci grubu icin soyle diyebiliriz: onlar 6nciil donem
modernistlerle beraber kolaj koleksiyonlar: yaratmaya baslamislardir, 6rnegin; resimlerin, hatira biletlerinin
kesilip kullanilmas1 veya minimal objelerin dolaysiz bir sekilde tuvalde yer almasi bunu gostermektedir.
Nitekim, Max Ernst’in baski resimleri, Kurt Switters'in eski tramvay biletleri, Hannah Hoch'tin gesitli
fotograflar kullanarak yaptigi asemblajlar buna 6rnektir. Ote yandan, Marcel Brooders'in toplama nesne
koleksiyonunu fragmanlar halinde cesitli mekanlarda sergilemesi, Herbert Distel’in hem kurumunu hem de
kiiratorlugiinii tistlendigi ve adeta bir kabineyi andiran ““Cekmece Miizesi”’(1970-1977), Robert Filliou'nun
sapkanin igine yerlestirdigi kiiciik 6lgekli retrospektif bir calisma olan “Dondurulmus Sergi (1972)”" adli eseri
ve Marcel Duchamp’in seyyar miizesi olan “Boite en Valise (1941)”, bir iiretim bicimine doniisen
koleksiyonculugun temsilleri arasinda yer almaktadir. Boylece bahsettigimiz bu sanatcilar tnderliginde
“koleksiyonculuk, yavas yavas, sanatsal iiretime hizmet etme isleviyle sinirli olmaktan c¢ikip bash basina bir
tiretim formu haline gelmistir”’ (Artun, 2005, 74).

Bilindigi {izere 1960'lx yillarda bir yandan ideal olan ile sanat piyasas1 gercekligi arasindaki, ote
yandan sanat piyasanin yenilige atfettigi asir1 6nem ile neredeyse tiretildigi anda eskiyen eserlerin hiiziinlii
hali arasindaki ugurum o kadar biiyudu ki, boyle bir u¢urumun var oldugu konusunda artan bilincin
tiretilen eserlere yansimasi kaginilmazdi. Sanat tacirleri cagdas sanat piyasasini hizla talan ettikten sonra geri
cekilebilirlerdi elbette; is sanatgilara diistiyordu: Onlar, tekrar, toplumun sanata ragbet etmesini ve itibar
gostermesini saglayacak tiirde eserler tiretme goreviyle kars: karsiyayd: (Artun, 2005, 76). Nitekim, dénem
itibariyle 1960 yilinda yapilan Diisseldof Kunstnuseum’da diizenlenen ““Koleksiyoncular Olarak Diisseldolf
Sanatgilar” adli serginin sanatgilari, Spurensic-herer grubu, Marcel Brooders, Ell-Lissitski ve makale akisi
icerisinde degindigimiz Marcel Duchamp dolaysiz bir faaliyet olarak koleksiyona bagvurmustur. Bu agidan
diyebiliriz kabinelerin tarzini1 kopyalayarak kendi kisisel koleksiyonlarini yaratan sanatgilar, bir nevi yeni
urtinler sergilemek yerine, koleksiyonculugu merkeze alip, onu bir tiretim formuna doniistiirmiislerdir.

3.1. BIR MONOGRAFIK ESER ORNEGI: LA- BOITE- EN- VALISE

“... burada da, yeni bir ifade bicimi konusuydu. Amacim, yeni bir seyi resmetmek yerine sevdigim
resimlerin ve nesnelerin réprodiksiyonunu yapmak onlari olabilecek en kiictik yerde toplamakti. Bunu
nasil yapacagimi bilemiyordum. Once bir kitap hazirlamay: diisiindiim, sonra bu fikir hosuma gitmedi.
Sonra biitiin eserlerimi toplayabilecegim ve bir miizede oldugu gibi yerlestirebilecegim bir kutu yapma
fikri geldi aklima-deyis yerindeyse, seyyar bir miize. Marcel Duchamp” (Artun, 2005, 102).
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1915’e girmeden hemen 6nce Duchamp hazir objelerin yol haritasin gikartirken, 6nciil arzusu, dert
edinilen nesnenin kutsalligini ve aura’y1 ortadan kaldirmakti; ancak 1935-1941 yillar1 arasinda bambaska bir
soruna odaklanmak zorundaydi: “Hazir nesnenin ickin kiiltlirlesme siirecine nasil karsilik verecekti?”
(Artun, 2005, 103). Bu noktada Marcel Duchamp ya da alter egosu olan tanimladigi Rrose Selavy’ nin buldugu
coztimii soyle idi; gerek “Valiz icinde Kutu”, gerekse Siirrealizm sergisi icin yaptig1r “Bir Mangal Uzerine
Tavandan Sarkitilmis Bin Iki Yiiz Komiir Torbast (1938)” ve “Otuz Kilometrelik ip (1942)” adl1 eserleri vasitasiyla
“kiilttirel kurumsallasma” ve “alimlama” sorunlari {izerine radikal bir bakis sergileyecek ve bu probleme
yonelik cesitli {iretimlerde bulunarak, bu temel soruna da karsilik verebilecekti.

Duchamp’in goriislerine bakar isek su acikca goriilebilir ki; ona gore retrospektif sergilerin mesru
kabul edilirligi yeniden gézden gecirilmeli ve bir gesit dinsel oligark haline gelen kiiltiirlesme derin bir
elestiriye maruz birakilmalidir. Zira Duchamp’a gore bu tiirde yapilan bir sergi formati, en nihayetinde
miizelik kurumu vasitasiyla kiiltiirlesme iginde yerini alarak, aslinda estetik yapinin stiregelen varolusunu
bir nevi izlem ve derin diisiinme objesi haline getirmekteydi. Iste tam da bu sebeple, Duchamp kendisinin
radikal tasarimlarinin bulundugu Dadaist calismalarmin almlanmasinda da benzer bir sonugla
karsilasacagini farkettigi ve bunu klasik bir alanin sahteligi icinde sahneleme diisiincesine karsi olarak,
1936’da tasarimi ve iiretimi tizerine galismaya basladig1 ve sunumunu 1941 de yaptig1 “Boite- en- Valise”
onderliginde bu zorlayic1 kosul ile ciddi bir hesaplagma igerisine girdigini s6ylemek miimkiin olacaktir.

Resim 7: Marcel Duchamp, La Boite-en-Valise, 1936(Paris)- 1941 (New York) Resim 8: Marcel Duchamp, Boite-en -Valise, 1941

Bilindigi tizere, “La- Boite- En- Valise” Duchamp’in sanatsal katalogunda yer alan tiim tiretimlerini
bir valiz igerisinde bir araya topladig, seyyar ve portatif bir miizedir. Sanat¢inin ¢alismalarindan 68 ila 83
adet minyatiir taklit, fotograf ya da roprodiiksiyonlarini iceren kapali bir mukavva kutudur (bazen deri bir
¢antanin iginde bulunur)” (Artun, 2005, 132). Bu portatif sergi calismasi 1941’de son halini aldiginda,
toplamda 20 adet olan ilk versiyon, I'den XX'e kadar numaralandirilarak imzalanmistir, “sonraki seriler ise
1971'e kadar tiretilmistir” (Campbell ve digerleri, 2013, 52) (Resim 7). 1935'te baslamak tizere toplamda
300’den fazla kopyasi olan bu c¢alisma, agildiginda “bir odanin yatay ve dikeylerini miikemmel bir sekilde
olgeklendiren” kiigiik bir kutu i¢inde yer alan, sanat¢nin galismalarinin minyatiir kopyalarindan
olusmaktadir. (Bonk, 1989, 20) (Resim 8). Ayni zamanda, sanat¢inin hazir nesnelerini, resimlerini ve
¢izimlerini minyatiir bir 6lcege tasidig1 ve bir canta igine yerlestirerek tiim siireci yardimcilari ile birlikte
sahsen kontrol ettigi bu calisma, “Biiytik Cam, Dokuz Eril Kalip ve Kayarganin seffaf plastik temelli bir
malzeme olan seliiloit reprodiiksiyonlarinin disinda, Cesme, Paris Havas1 ve Gezgin'in Portatif Parcas1 adli
hazir yapimlarinin da minyattirlestirilmis modellerini icermektedir” (Schwarz 2000, 762).

Bilindigi tizere Duchamp bu calismanin tiretim stirecinde sadece kendisi ¢alismamis, hem dost
cevresinden ve asistanlarindan hem de bircok zanaatgidan destek almustir. Valizin acilisi ile menteseli
parcalar hareket eder ve oynar, bu acidan bu minyatiir miize adeta bir kainata dontismekte ve “sadece bir
replika koleksiyonu degil, ayn1 zamanda el yapimi kopyalarin bir araya getirilmesi ve diizenlenmesi yoluyla
isbirligi icinde yaratilan tamamen yeni bir nesnedir” (Naumann & Moeller, 1999). Oyle ki, 1917 imzah
“Fountain” eserinin minyattir 6lcekli tiretimi igin seramik ustalarindan, ampulleri i¢in cam ustalarindan ve
diger calismalar icin zanaatkarlardan ve fotografcilardan yardim almistir. Ote yandan “kullanilan
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malzemeler arasinda deri, kagit, kumas, metal, cam, seramik, seliiloz asetat, guaj, vernik ve ahsap
bulunmaktaydi. Dolayisiyla eserleri olusturan malzemelerin cesitliligi ve etkilesimde bulunduklar
karmagik, fiziksel ve kavramsal yollar nedeniyle kutularin korunmas: alisilmadik derecede zor hale
gelmistir”(Campbell ve digerleri, 2102, 52). Bu nedenle, Duchamp'in bu calismalarin tiretiminde yerel
zanaatkarlarla igbirligi yapma karari stiphesiz bir faydacilik olmasina ragmen, bu se¢im ayni zamanda
ressamin bireysel el isinden farkli olarak, teknisyenin onayini 6nemseyen bir yan: oldugunun gostergesidir.
Bu siirecte Duchamp, yetenekli bir zanaatkarin isciligini kendi isinin yaratimina katarak "evcillestirilmis
sansin1" (Bonk, 1989, 10) kullanmis ve eszamanl: olarak sanatginin dahlinin tsttinliigtine meydan okuyarak,
konseptinin mitkemmel bir sekilde uygulanmasini saglamstir.

Boite-en-Valise’in yaratim siirecine referanslik eden eden bir diger kosul ise, 1940 oncesi savas
kosullarinda yasadig1 bolgenin bir kriz yasiyor olmasi ve nihayetinde hayat sartlarinin gitgide daha da
kotiilesmesi sonucunda yasadig: tedirginlik nedeniyle, Amerika’ya yerlesen arkadaslar1 Breton, Ernst, Matta
gibi Duchamp’in da Fransa’y1 terk etme karar1 almasidir. Oyle ki 1940 'l yillara gelindiginde Fransa Alman
isgaline ugrar ve bu sirada Duchamp c¢ogaltimlarinin hemen hemen hepsini tamamlamis bulunmaktadir.
Nazi kontrol noktalarinda ¢ngordiigii olast problemleri ortadan kaldirmak adina, elinde peynir tiiccar:
oldugunu kanitlamak amaciyla bir kimlik karti ve gelecekteki kutularina referans olacak c¢anta
numuneleriyle birlikte sinirlarin disina gikarak New York’a kagmayi basarir. Boylece 1936'da yapilmis olan
bu calisma, savas neticesinde kosullarin degismesi nedeniyle ancak 1941’de New York'ta sergilenmeye
baslanmistir. Madalyonun diger yiiziine baktigimizda ise, bu siirecin bir sanatginin tiretime yonelik
motivasyonu agisindan oldukg¢a ¢nemli bir uyaran oldugunu sdylemek miimkiindiir. Nitekim, Duchamp
(Demos, 2002, 9) bu durumunu “sanatct yalniz olmalidir... Bir gemi kalintis1 kazasinda herkesin sadece
kendisi icin ugrasacagr gibi” seklinde ifade ederken, kosuldan hosnutsuz olmanin aksine, yerinden
yurdundan olma durumunun bir sanatc1 i¢in arzu edilen ve tiretici bir kosul olabilirligi yoniine de yesil 11k
yakmustir. Boylece, sanatcinin evsizligin ve yerinden edilmenin ¢ok yogun bir sekilde yasandigi bu siirecte
tasinabilirlie yonelik diirtiilerinin kaynagi olan Boite-en Valise’e temel yaratmistir. Anlasilacag: tizere,
Duchamp’1 savas ¢tkmadan bir yi1l 6nce “saticinin ¢antasi'ni andiran bir valizin i¢ine biitiin eserlerinin mikro
roprodiiksiyonlarini koymaya iten bir diger gii¢ bu siirecte yasadig1 gitmek tizerine diistinceleridir. Valizin
derleyip toparlayabilme, icindekileri arttirabilme ve portatif bir sekilde yer degistirebilirken de
saklanabilmesi agisindan endiseleri, siirgiin olmanin getirdigi gereksinimlerle de eslesmektedir.

Aslinda Duchamp’in toplama pratigi tizerine kafa yormasinin kendine ait sanat nesnelerini tek bir
cat1 altinda toplayarak onu kisisel koleksiyonunu olusturmaya yonelten bir itki oldugunu sdylemek
mimkiindir. Bunu yaparken de, sanatcida bireysel hareketliligin ve avangart gocebeliginin temsili
vasitasiyla, aym zamanda kurumsal elestiriye yonelik getirdigi yeni agilim ile ulusal kimligin kabuliine
yonelik melankolik bir teslimiyetin aksine, bir reddedisin soz konusu oldugunu sdylemek gerekmektedir.
Kosullar1 gozlemlemek, istek ve kaygilari su iistiine ¢ikarmak ve emniyetsizlige karsi koyabilmek icin
yarattig1 bu calisma pek tabii ki jeopolitik olarak evsiz barksiz kalmis olanlara da aittir. O nedenledir ki, bu
koleksiyon Duchamp’in yerinden yurdundan edilme kaygisimin bir agidan monografik yeniden
diizenlemesidir ve 6te yandan da Duchamp’in sahip oldugu kimligi ortaya koymaktadir. Bu monografik
eser sanat¢inin hem o giine degin yaptig1 eserlerin biitiinltigiinti giivence altina almis olur, hem de
Duchamp'in otoriter kimligine yonelik de somut bir ¢ikarimda bulunur. Bu iki agidan bakildiginda
koleksiyon fetiglestirilirken, otoriter kimlige elestiri getirmesine ve de minyatiirlestirme vasitasiyla tiim
killiyatin tek, eksiksiz ve portatif bir govde olarak anlasilmasina da olanak saglar. Nitekim, Duchamp’in
1955 yilinda James Johnson Sweeney ile yaptig1 goriismede ki ““hayatimda higbir zaman bu derece biitiinsel
bir tatmin yasamamistim. Bir nesneyi burada digerini ise 6tede sergilemek bir parmagimi veya bacagimi her
bir seferinde kesmek gibiydi” (Bonk, 1999, 5) ifadesinden de anlasilacag: tizere ““‘Boite en Valise”” onun tiim
kiilliyatin tek bir catida toplama kaygisinin tistesinden gelebildigi bir calisma olmustur.

Duchamp bu sekilde avare bir gezginlik ve gog tizerine gerceklestirdigi bu muazzam damga ile
miize goriingtistint degisime ugratmis ve yepyeni bir “portatif miize” idealini ortaya koymustur. Nitekim,
Duchamp’in Boite en Valise’inde go¢ kavrami tizerine yaptig1 metaforik anlatinin daha sonraki siireclerde
Mona Hatoum (Traffic, 2002), Chiharu Shiota (400 Bavul, Kirmiz: ip, 2014) gibi mekansal yerlestirmeler
yapan ve go¢ olgusu {iizerine yogunlasan sanatgilara bir nevi referans noktast oldugunu soylemek
mimkiindiir.

Acikgasi, tim bu seyyar koleksiyonlarin en ilgi cekici 6zelligi, zaman ve mekadndan gayri hale
getirilerek adeta esnetilmis olmalaridir; Duchamp’in “sanat zamanin ve mekdnin denetiminde olmayan
bolgelerin disa vurulmasi icin bir aragtir” seklindeki ifadesi de bu konuya yonelik diisiincelerinin temelini
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olusturmaktadir (Kuspit, 2005, 61). Boylece bu koleksiyonun pargasi olan nesneler mekan ve zaman
agisindan uzaklastirilir, bir aniya gevrilir; minyatiir 6lgeklerde yapilan bu eser Duchamp’in bu endisesini
gidermekle kalmaz aym zamanda hatirlatic1 bir an1 gorevi tistlenmis olur. Aslina bakilirsa Connerton'nun
(2014, 42) da “konusunu kisinin yasam oOykiisiinden alan animsama eylemlerini gosterir ve kisisel bir
gecmise gondermede bulunur” seklinde belirttigi gibi, kisisel hafiza yalnizca bireyin hayatindan niivesini
bularak hatirlanan degil, ayrica bireysel ge¢mise uzaktan dokunmaya c¢alisandir. Bu acidan bu hafizanin
varligl benligin varligim giiclendirerek bir kisisel kimligin de var olmasina yol agar. Nitekim, Duchamp
(Demos, 2002, 35) 1966 yilinda Tate Galeride bu konuya yonelik kendisiyle ilgili su gozlemlerini
paylasmustir:

“ Zihniniz 1sidiginda daha iyi goriirsiiniiz. Zihninizde kronolojik olarak dolasirsimiz; bir nevi bir

insan 6lmiis ve tiim hayat geride kalmistir ve bu sirada biitiin hayatim yeniden gérmektedir... Her bir

nesne hafizamizi tazeler ve bir hatirayi getirir. Orada nazikge hicbir yerimiz kanamadan pismanlik

olmaksizin orada uzanmaktadir. Oldukca anlagilabilir haldedir.”

Bilindigi {izere, sanat¢inin hazir nesne kullanimi, zamaninda ytiiksek sanat ideasindan ve onun tek
aura’sini sekillendiren objelerden ayriligini ifade etmekteydi. Duchamp kiirator roliini tistlendigi bu portatif
miize vasitasiyla bahsedilen hazir nesne fikrini teknik roprodiiksiiyon yaratisiyla birlikte adeta ikiye
katlamistir. Ote yandan, bu nesneler izleyicinin alimlamasinda ve objelerin kurumsallagsmasi agisindan karst
karsiya kaldigr bu kiiltiirel siirecte, indirgenmis roprodiikstiyonlar ile belirgin bir disa vurumu da ortaya
koymaktadir. Kisacasi, Duchamp’m bahsi gecen “yeniden-iiretim teknigi, yeniden tiretilmis olan1 gelenegin
alanindan koparip almistir”(Benjamin, 2009, 55). Bunlar g6z oniinde bulunduruldugunda denilebilir ki;
Duchamp’in ‘Boite en Valise'i kiiltiirlesme donemindeki mit yaratimini fark etmis ve ona kars: koyabilmek
admna adeta ikincil bir mitvari dil yapisiyla yarattigr eserinde, fikrini tekrarlayici calismalardan alan temel
numunelerden biri olmustur. Oyle ki, miizenin ona bahsedilen her bir gorevi ve sanatin 6nciil dilini baska
bir adil dile geviren toplumsal yapist Duchamp’in valizinde adeta indirgenmis minyatiir bir 6lgekte var
olmaktadir ki; bu da objeye atfedilen degeri kontekstinden ve gorevinden soyutlayarak onu bozulmaya karsi
korumakta ve soyut hale getirilmis anlaminin yok edilmesine karsi bir koruyuculuk da saglamaktadir.
Ayrica, bu minyatiirlestirme biittinti birbirine baglayarak anlik bir ¢oziim de getirmektedir. Yani bu
yapilasma Duchamp’in koleksiyonunun parcalara ayrilmasindan duydugu endise ile de basa ¢ikmasini da
saglamaktadir. Bu sekliyle bakildig1 vakit, Boite-en-valise cografi olarak sekillenmis, klasik ve gerici bir
miize koleksiyonuna bir tepki yaratarak asli biitiinle de ilgilenmekle kalmamis, ayni zamanda miizenin
koruma ve sergilemeye dair temel yapilarini kopyalamustir.

SONUC

18’inci ytizyil ile baglayan Aydinlanma Dénemi’'nde pozitivist ve bilimsel yaklagimin bir {iriinii olan
klasik miize kurumu ve koleksiyonculuga yonelik 1900'lerin ilk yarisinda gelistirilen elestirel tavir,
sanatgilarin tiretmekten vazgecip koleksiyonerlige yonelmelerine kaynaklik etmistir. Dolayisiyla, bu stiregte
bazi sanatcilar dolaysiz bir faaliyet olarak koleksiyonculuga basvurarak kendi kisisel koleksiyonlarin
yaratmis, yeni Uriinler yaratmak yerine, koleksiyonculugu bir iiretim formuna dontistirmiislerdir. Bu
dontisumii  gerceklestirirlerken de 16. yy'da varligimi stirdiiren Nadire Kabinecileri'nin toplama ve
biriktirmeye yonelik itkilerine benzer bir motivasyon besleyerek, kendi mekanlarimi ve kisisel
koleksiyonlarini olusturmus, gesitli diizenlemelerde bulunmuslardir. Nitekim, 1935-1941 yillar1 arasinda
benzer bir toplama ve biriktirme giidiisii icerisinde koleksiyonculuga yonelen Marcel Duchamp’in
kendisinin ttim sanat tretimlerini kapsayan secki eserlerinin kugtltiilmiis kopyalarmi ve cogaltilmis
roprodiiksiyonlarini iceren “Boite En Valise”i, yukarida bahsi gecen yaklasimla 6zdeslik gostermektedir.
Sanatcinin kendi eserlerinin koleksiyonerligini yaptig1 calisma, bu cercevede sunulabilecek iyi bir ¢rnek
olmasinin yani sira, sanat¢inin kimligine yonelik referans noktalarnin bir araya gelmesiyle olusmasi ve
tarihsel 6nemini ortaya koymasi ile de sanatsal bir eser niteligi tasimaktadir. Oyle ki; bu calismasinda
Duchamp, her bir eserini yeniden iireterek ve ¢ogaltarak yalmzca sanatgi kimliginin bireysel tarihgesini
yazmakla kalmamis, adeta izleyiciye kendisini “bir paketin icinde” sunmustur.

Denilebilir ki, sanat¢inin tiim sanat tiretimlerinin minyatiir bir ¢lgekte kiictiltiilmiis kopyalarin ve
¢ogaltilmis roprodiiksiyonlarini iceren “Boite en Valise”, derinlemesine bilimsellige biirtinmiis klasik
miizecilige ve bilginin bilimsel baglantilarla koleksiyonlar1 belirleyen sinirhiliklarinin kaynagi olan
Pozitivizmin agirihigina kars: bir durus olarak ortaya koymakla kalmamis; Duchamp’m onerdigi yeni yarati
organizasyonuyla birlikte Nadire kabinelerinin kisisel ve korunakli diinyasi paralelinde bir 6ze doniis
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gerceklestirmis, koleksiyonculugu eski konumuna yeniden ulastirmas: agisindan oldukca ©nemli bir
konuma biirtinmiistiir.

Ayrica, Duchamp’in tasinabilirlik istemine kaynaklik eden bu calismada, yasanan biiyiik Diinya
Savasi sonrasi, sanatgr yasadigt kaygi ve akabinde yerinden edilmenin bir sonucu olarak
yersizlik/yurtsuzluk kavrami tizerine ¢alismasini temellendirmistir. Dolayisiyla burada sanatcinin eserlerini
tek bir govdede toplama saiki iginde oldugunu, nihayetinde ise eserinin yersizlik endisesiyle de basa
¢ikmasina yardim ettigini soylemek miimkiindiir. Ne de olsa, Duchamp calismalarini tek bir gati altinda
topladigr koleksiyonunun da adeta zaman ve mekdndan soyutlanmis amlarim —diizenleyerek,
organizasyonun parcalara ayrilmasmin oniine ge¢mistir. O nedenle, Duchamp’in ““Boite en Valise” inin
sanatginin yerinden yurdundan edilme kaygisinin monografik bir perspektif ile yeniden forma sokulmasi
oldugunu sdylemek dogru olacaktir. Bir diger énemli nokta ise, sanatcinin eserlerini tek bir koleksiyonda bir
araya getirip, oncii seyyahligin kisisel ancak uluslararasi hareketliligini vurgularken, adeta hazir sanat
yapitinin ve yersiz yurtsuzlugun sanatc¢t modeli olarak da kendisini ortaya koymasidir. Bu gaile ile hareket
eden koleksiyoner bir sanat¢1 olan Duchamp’in calismasi, ayn1 Nadire Kabinelerinin yarattif1 buytileyici
mekanlarda oldugu gibi kendi zihninde 6zgiirce dolasabilecegi efsunlu bir an1 defteri/sergi alan1 yaratmakla
kalmamis, sanatsal bir {iiretim formu olarak koleksiyonunun yapisini tekrar eden mikro 6lgekli
roprodiksiyonlar ile sekillendirirken, kendisini klasigin disina tasimak maksadiyla koleksiyonerlik
kavramma yeni bir elestiri getirmis, jeopolitik kosullarin da getirdigi yer degistirme ve goc¢ olgusunun
tarihsel sartlarina da acik ve net bir karsilik/cevap vermistir.
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