Kemence ile Eser icralarindan Hareketle Tanburi Cemil Bey’in Tavir Ozellikleri

The Stylistic Features of Tanburi Cemil Bey in view of His Kemence Performances
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Ozet

Tiirk yayh c¢algilarindan kemenge, 18. Yiizyil’dan bu yana Klasik Tiirk Miizigi’nde 6nemli bir yer
tutmustur. Calis teknigindeki giicliiklerin belirlenmesi ve icrasmin egitime dayali olarak gelisebilmesi i¢in
kemengenin geleneksel tavrinin kapsamli olarak incelenmesi gerekmektedir. Gliniimiiz kemence icrasinin teknik
ve islup egitiminde yasanilan giiglilklere ¢oziim getirilebilmesi amaciyla, var olan eski ses kayitlarmin
incelenmesi ile dogru sonuglara ulasabilmek miimkiindiir. Geleneksel kemenge tavrinin incelenmesinde
oncelikle, Anadolu ses kayit tarihindeki en eski kemence icracisi Tanbari Cemil Bey ile baglanilmast uygun
goriilmiistir. Bu amag dogrultusunda, Cemil Bey tarafindan tas plaklarda kemence ile icra edilen saz eserleri
kayitlart notaya alinmistir. Ayn1 donemde basilmis olan edisyonlar ile karsilastirmali olarak incelenen kayitlar
arasindaki icra farkliliklart tespit edilmistir. Belirli stisleme isimleri altinda kategorize edilen bu veriler,
kullanima gore en fazladan en aza dogru siralanmistir. Boylece, Tanbiri Cemil Bey’in kemenge ile saz eserleri
icrasinda kullanmis oldugu karakteristik ornemantasyon teknigi tespit edilmistir. Ayrica bu teknik donemin
hafizlarinin teknigi ile biiyiik benzerlik tasidigindan, Cemil Bey gibi diger usta miizisyenlerin de birbirlerinden
etkilenmis olabilecekleri varsayimina ulasilmistir. Geleneksel kemence tavirlari icinde Cemil Bey’in tavrina
yonelik bu caligma ile, giiniimiizde ve gelecekte yazilacak kemence metotlarinda iislup ve teknik egitimi
acisindan 6nemli bir rol teskil edecegi, ayn1 zamanda modern kompozisyon tekniklerinde faydali olabilecegi
amaclanmustir.
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Abstract

Being one of Turkish stringed instruments, kemence has had a significant place in Classical Turkish
Music since the 18th century. To determine the difficulties in its playing technique and improve its interpretation
on the basis of education, it is necessary to analyse its traditional style in a comprehensive way. The analysis of
old records makes it possible to get true results in order that today’s kemence interpretation can provide
solutions to the difficulties encountered in stylistic and technical education. Having been the earliest performer
of kemence in Anatolian record history, Tanb(ri Cemil Bey is thought to be adequate to start with in the analysis
of traditional kemence style. Accordingly, the records of instrumental compositions interpreted by Tanbirf
Cemil Bey have been written on notation. Interpretation differences have been observed between the records
analysed comparatively with the editions published in the same period. Having been categorised under certain
ornamentation names, this data has been ranked from the most to the least. Thus, the characteristic
ornamentation technique has been observed in Tanbiiri Cemil Bey’s performance of kemence. Furthermore, it is
come to such a supposition that other professional musicians like Tanbiirl Cemil Bey may have been influenced
by one another as the technique in question has great similarities with the technique of hafez’s at that period.
Through this work on Tanbiri Cemil Bey’s style among traditional kemence styles, it has been aimed to
demonstrate that it will play an important role for the stylistic and technical education in kemence methods
which are created today and will be in future and at the same time, be beneficial in modern composition
techniques.

Key Words: Tanburi Cemil Bey, kemence, performing, style, analysing of performance

1. Giris

Kemengenin geleneksel icra sekli ile giiniimiiz icrasi arasinda biiyiik farkliliklar bulunmaktadir.
Bu farkliliklar, giiniimiiz neslinin genellikle gecmisten yeterince yararlanamayisindan kaynaklanmaktadir.
18. Yiizyilin geleneksel kemence tavri, bugiine oranla daha orijinal ve karakteristik bir yapiya sahip idi.
Ayn yiizyilda kaba saz toplulugundan ince saz topluluguna gecis yapan bu yayl c¢algi, yeni olmanin
getirdigi cazibe ve sahip oldugu estetik tinisiyla dinleyenler iizerinde olumlu bir etki birakmaktaydi. Bu
nedenle, 18. ve 19. yiizyillardaki ince saz topluluklarinda yayla ¢alinan calgilar arasinda (rebap ve sine
kemanin yaninda) kemence de tercih edilmekteydi. Donemin usta icracilarinin onderliginde 6zellikle ince
saz topluluklarinda yayginlasan icralarla, zamanla kemenge sazinin makam miizigindeki karakteristik
tavri belirmeye baslamisti.

20. Yiizyila kadar, ince saz topluluklarinda (kii¢iik oda miizigi gruplari) her ¢algidan birer adet
yer almakta iken, batililasma siirecinin de etkisiyle zaman igerisinde kiiciik miizik gruplari yerlerini,
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giderek biiyliyen miizik topluluklarina birakmaya basladilar. Kiiciik salonlardan genis mekanlara dogru
meyleden bu siirecte, daha yiiksek tin1 elde edebilmek amaciyla ¢algilarin sayisinin arttiritlmasi ihtiyaci
doguyordu. Ancak Tiirk makam miizigi icralarinda, her ¢alginin birden fazla sayida yer almasi ile farkli
teknik ve tisluplarin ayn1 anda tinlamasi, icralarda dengesizlikler yaratmaktaydi.

Yirminci yiizy1l baslarinda, kalabalik miizik topluluklarinin icralarinda farkli tisluplarin yarattig
dengesizlikler, miizik egitiminde yapilan reformlar sayesinde zamanla diizelmeye baslamistir. Ancak,
giderek biiyiiyen miizik topluluklarinda, yayli ¢algi olarak kemengenin de birden fazla sayida yer alarak
icracilarin farkli yorumlariyla bir arada icralarimin biiyiikk bir karmasa olusturacaklari gerekgesiyle,
kemencge yerine kemanin kullanilmasi tercih edilmistir. Boylece sahip oldugu gelismis teknigi ile ¢cok
sayida kemanin bir arada icrasi, radyo ve televizyon kurumlart bagta olmak tizere giderek yayginlasmis ve
benimsenmistir.

Giderek yaygilasan keman icralarina karsilik, kemengenin unutulmamasi ve gelisimini devam
ettirebilmesi icin, teknik icrada ilerlemesi bir ihtiya¢ halini almistir. Bu diisiincenin yani sira ayni
donemde, kemencenin yapisal degisikliklere ugrayarak, daha kapsamli bir ses sahasiyla yer alabilecegi
goriisleri savunulmaya baglanmigtir. Hiiseyin Sadettin Arel tarafindan bati yayli calgi grubu o6rnek
almarak, kemence beslemesi projesi ile sopranodan basa cesitli boylarda kemence imali calismalari
yapilmistir. Ancak donemin kemence icracilari tarafindan kemencenin geleneksel yapist ile icrasi tercih
edilerek, kemenge beslemesi ile ilgili kompozisyonlara ve icraya yonelik ¢alismalar gelistirilememistir.

Ayrica, kemencgenin usta — ¢irak iliskisi icerisindeki egitiminin giderek zayiflamasi ve ustalarin
zamanla azalmasi ile giiniimiizde hala 6nemli bir ihtiya¢ halini alan kemence metotlart yazilamamuistir.
Zamanimiza kadar yazilmis Tirk makam miizigi calgr metotlarinin ¢ogunda ise, makam miizigine ait
teorik bilgilerin yani sira, ¢algi 6greniminde ilk basamak olarak kabul edilen teknik calismalar ve
ardindan saz miizigi repertuarina ait ornekler yer almaktadir. Ancak metotlarda icrada teknik sorunlarin
astlabilmesinin yani sira, calgilarin karakteristik 6zelliklerine yer verilmesi ve geleneksel iislup ve
tavirlarina ait caligmalarin yapilmasi, siiphesiz ki gelisimin daha verimli olarak ilerlemesine yol agacaktir.
Bu nedenle geleneksel icranin eski ses kayitlarindan dinlenilerek titizlikle incelenmesi gerekmektedir.
Inceleme ve analizlerden elde edilecek veriler ise, calg1 metotlarinda yer alacak etiitlere malzeme niteligi
tastyacaktir. Boylece, giiniimiiz kemence icracilarinin gecmis ile baglarinin kopmadan yeni ekoller
gelistirmeleri miimkiin olabilecektir.

Geleneksel kemencge icrasina ait tavir ozellikleri konusunda en biiyiik kaynak sayilabilecek
doneminin ve giintimiiziin biiyiik virtiiézii Tanburi Cemil Bey (1873 — 1916), sahip oldugu iistiin yetenegi
ile ilerlettigi kemenge tekniginde onemli adimlar atmistir. 1930’larda basilmis nota edisyonlarindan
anlagildig1 kadariyla, yapilan karsilastirmalar sonucunda Cemil Bey’in olabildigince farkli icralar
sergiledigi tespit edilmistir. Yorumlarinda kimi zaman sadeligi, kimi zaman da karmasiklig1 se¢mesiyle
dikkat ¢eken Cemil Bey’in, aynt zamanda tanbur, lavta, viyolonsel, yayli tanbur gibi sazlar1 da caliyor
olmasiin, kemenge tavrini etkiledigi goze carpmaktadir. Elde edilen bulgulardan cikarilan en dikkat
cekici sonug ise, ayn1 donemde yasamis usta icracilarin kayitlari ile karsilastirildiginda, Cemil Bey
tavrinin aslinda yasadigi donemin tavri oldugu, aynt donem icracilarimin ses veya saz olarak
birbirlerinden etkilenmis olabilecekleri anlasilmaktadir. Cemil Bey’in 6zelligi ise, sahip oldugu miizikal
yetenedi ve kisisel gayretleriyle mevcut olan bu tavri ilerletebilmesi ve yasadigi donemde adin1 6ne
cikarabilmesidir.

2. Tanburi Cemil Bey’in Kemence icrasi

Tanburi Cemil Bey’i konu alan bir¢ok kitap ve makalede, sanatsal hayati, kisiligi, musikideki
dehasi ve iistiin yeteneginden soz edilmektedir. Cemil Bey hakkinda yapilmis akademik arastirmalar ve
tezlerde ise, genellikle tanbur icrasindan ve tavrindan yola cikilarak tanbur ve ud metotlar: icin 6n
calismalar niteliginde yapilmis analizler yer almaktadir. Kemence icrasi ve tavrina yonelik analizler ise,
kisitl sayida orneklerin incelenmesiyle yetersiz kalmis, giiniimiize kadar heniiz tamamlanamamustir.

Tirk Makam Miizigi'nin geleneksel egitim sistemi ile, geleneksel nota yazim tekniklerinin
birbirlerinden bagimsiz hareket etmeleri sonucunda dogan miizikteki uyumsuz ilerleme, giiniimiizde
bircok alanda sorun yasanmasina neden olmaktadir. (Behar, 1998, s. 93) Tanburi Cemil Bey’in kemence
icrasi ile, ulasila bilinen ilk nota edisyonlar: (iskender, 1938) karsilastirildiginda, eserlere ait pek cok
farklilik tespit edilmistir. “Gelenekle Gelecege Ud Metodu” isimli ¢aligmasinda Prof. Mutlu Torun, Tiirk
Miiziginde “icra — Nota Farklilig1” konusuna agiklik getirerek, Ebced, Kantemiroglu, Hamparsum ve bati
nota yazilarinin genis bir kitle tarafindan kullanilamamis oldugundan bahsetmektedir. Tiirk miiziginin
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“semai” (isitilerek 6grenilen) karakterinin yaygin oldugunu, eserlerin hafizalarda tutularak mesk yontemi
ile talebelere aktarildigini ve dolayistyla eserlerin giiniimiize kadar farkli kaynaklardan farkli bicimlerde
yazilarak ulasabildigi anlatilmaktadir. (Torun, 1996, s. 317)

Edisyonlarda olusan bu tiir farkliliklarin yanmi sira, icracilar arasinda da farklhiliklar
bulunmaktaydi. Ciinkii batida Ronesans ve Oncesine ait notaya yazilmayan siislemelerde oldugu gibi,
Tirk Miiziginde de eserler yoruma agik icra teknikleri ile calinmaktaydi. Batililagsma ile birlikte
yayginlasan bati notasi kullaniminda dahi, eserler biitiin ¢algilarin icra edebilecegi bi¢cimde yazilir, ancak
icra sirasinda her calgi kendi karakteristik yorumunu yapardi. Ayni zamanda besteci olan biiyiik
virtiiozlerin de eserlerini nasil notaya aldiklart ve nasil yorumladiklarint asagidaki gibi ifade edilebilir:

“Tanburi Cemil Bey, Refik Fersan, Yorgo Bacanos gibi pek ¢ok ustanin kayitlari dinlenildiginde,
notanin ana ¢izgisini bozmadan, kiictik melodi pargalari, siislemeler ekledikleri goriiliir. Kendi eserlerini
dahi notaya alirken biitiin enstriimanlara gore, tek tip nota olarak yazmuslar, ¢alarken, kendi sazlarimin ve
miizisyen sahsiyetlerinin farkli icrasini, ilavesini yapmiglardir.” (Torun, 1996, s. 317) Zamanimizda dahi
cesitli toplu icralarda tek tip notaya bagh kalarak icra tercih edilmekte, geleneksel icranin mirast olarak
nota dis1 siislemelerin kullanimina devam edilmektedir.

“Klasik Kemengede Icra Teknikleri” isimli ¢alismasinda Yrd. Dog. ihsan Ozgen, giiniimiiz
miizik yazisinin cok ilerlemis olmasina ragmen, miizigin gercek anlamda ifadesinin ¢ok zor oldugunu,
hatta Dogu miiziklerinin anlattminda daha da yetersiz kaldigini ifade etmektedir. Ayn1 zamanda, Tiirk
Miizigi calgilarinin icra bigimlerini, iislup ve tavirlarimi aktarmaya yonelik metodik caligsmalarin
zamanimiza kadar yazilmayisinin da, giicliikleri arttiran bir baska neden oldugunu belirtmektedir.

Her ne kadar miizigin, 6zellikle de makamsal dogu miiziklerinin yaziyla gercek anlamda ifadesi
zor olsa da, ezgiler ve siislemeler i¢in miizik yazisinda kullanilan isaretler, dinledigi ezgiyi hatirlatic1 bir
unsur olarak icraciya yardimci olmaktadir. Bu sebeple, dikte edilmis kayitlarin anlasilabilmesi ve
ogrenilebilmesi icin, Oncelikle kayitlarin defalarca dinlenilmesi gerekmektedir. “Bunda 6rnegi
gelenekten, en saglam sekilde eski tas plak kayitlarindan ve kopyalarindan almak gerekir. Tabi ki en 6nce
Tanburi Cemil Bey’i ¢ok dinlemek, icralarini notaya alip karsilastirmak, calismak, onun diger
enstriimanlarla ¢aldiklarin1 kendi sazina adapte etmek en dogru yoldur.” (Torun, 1996, s. 317) Kayitlar
ezbere yakin dinlenildikten sonra, dikte edilmis edisyonlar ¢ok daha iyi anlasilabilecektir. Bu yontem,
aslinda geleneksel mesk yonteminin de bir kismini icermekte, modern anlayisla meskin devamliligini
saglamaktadir.

Tanburi Cemil Bey’in tas plaklarinda taksimler — gazelli taksimler — oyun havalar1 arasinda
usullii taksimler—enstriimantal sozlii eserler ve saz eserleri olmak iizere bes farkli yapi ile
karsilagilmaktadir. Ge¢gmiste sozlii miizigin 6n planda oldugunu, saz miiziginin ise eslik¢i olarak daha
geriden geldigini ifade eden Prof. Necdet Yasar, Tanburi Cemil Bey ile saz miiziginin daha ¢ok ortaya
ciktigini, taksimin en yiiksek seviyeye ulastigini anlatmaktadir. Ayrica aciklamalarinda, Tanburi Cemil
Bey’in virtiiozliigiiniin yan1 sira, makam sistemine olan hakimiyetinin, yaraticiliginin ve kullandig1 miizik
dilinin taksimlerini 6zel ve kalict kildigini belirtmistir. (Gokge, 2006) Bu nedenle, Cemil Bey’in taksim
kayitlari, doldurdugu plaklar i¢inde en fazla yer alanlaridir. Belli bir ritme — usule bagli kalmaksizin icraci
tarafindan irticalen bestelenilen (kurgulanan) ezgilerin dikte edilmesi, belli ritmik olgiitlerin tespit
edilmesine baghdir. Taksim sirasinda icracinin ritmik Olciitlerinde anlik degisiklikler yapmasi, diktede
belli bir metronom sayisi tespit edilmesini zorlastirmakta, hatta imkansiz hale getirmektedir. Ancak,
giiniimiiz bilgisayar teknolojisinde artik her ses yapisinin grafiklere ve notaya aktarilabilmesi ile
icracilarin dogaglamalarinin yazilabilmesi — gorsel hale getirilebilmesi miimkiin olabilmektedir.

Tavir 6zelliklerinin tespiti i¢in her ne kadar Cemil Bey’in taksimlerinin notaya alinmasi (diktesi)
gerekli ise de, icra ettigi saz eserlerinde de sikca kemenge tavrina ait bulgular isitilmektedir. Kesin
verilere varilabilmesi icin kapsamli bir inceleme yapilmast so6z konusu oldugundan, taksim icralarinin
diktesinden ziyade, saz eserleri icralarinin diktesinin yapilmasi 6ncelik tasimaktadir. Dinlenilen eserlerin
notaya alinmasindan sonra, yakin zamanlarinda basilmis nota edisyonlari ile karsilastirmalar yapilarak,
ortaya cikarilacak Cemil Bey’e ait farkliliklar ile geleneksel kemengenin tavir ozellikleri daha net
anlagilacaktir.

Bu sonuca varilabilmesi i¢in, nota dis1 icrada karsilasilacak tiim farkli yapilar gerek
ornemantasyon, gerekse melodi bigimleri ac¢ilarindan kategorize edilmelidir. Daha sonra da, mevcut eser
icralarindaki bulgular siiflandirilarak, en fazladan en aza dogru siralamasi yapilmalidir. Boylece,
Tanburi Cemil Bey’in belirli melodik sekilleri / figiirleri kullanmay1 tercih ettigini gosteren sablonlar
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ortaya ¢ikmis olacaktir. Elde edilecek bu veriler kemence icracilar1 ve kompozitorlerce degerlendirilerek,
etiit niteliginde kompozisyonlar olusturulmasina ve bu kompozisyonlarla kemenge 6grencilerinin Tanburi
Cemil Bey’e ve geleneksel icraya yonelik fikir edinmelerine olanak saglanacaktir.

3. Tanburi Cemil Bey icralarmn incelenmesi

Tanburi Cemil Bey’in kemence ile icra ettigi dokuz eser incelemeye alinarak, olabildigince tiim
siisleme elemanlar1 tespit edilmeye calisilmigtir. Bu tespitlerin olusturulmasi asamasinda mevcut ses
kayitlarindaki kiiciik stislemeler, yay baglari (legato), glissando, portamento gibi detaylarin daha iyi
duyulabilmesi i¢in, kayit devir ayarlan diistirtilerek dikte yapilmistir. Her dinlemede yeni bir sonug alinsa
da, genel olarak tespit edilen notalardan farkli tiim hareketler, uluslar arasi ornemantasyon standartlarina
gore kategorize edilmistir; Carpma (ikili Carpma, Uclii Carpma vs.), Glissando, Portamento, Trill gibi.
Ancak bu bulgularin yani sira, farkli yapida karakteristik 6zelligi olan bulgulara da rastlanmistir. Sessiz
Carpma, Agir Glissando, Onden Gelen Carpma Glissandosu, Onden Gelen Birka¢ Carpma Glissandosu,
Sona Eklenen Carpma Glissandosu olarak isimlendirilmis Tiirk Makam Miizigi’nin icra gelenegine ait bu
ozel yapilar, ilk olarak Prof. Mutlu Torun tarafindan “Ud Metodu”nda ud teknigi i¢in tarif edilmistir.
(Torun, 1996) Cemil Bey’in kemence icrasinda kullandigi siislemeler de isaretleri ile su sekilde
listelenebilir:

3.1. Sessiz Carpma

Esas sesin sonuna bagli olarak ¢ok kisa zamanda yapilan bir tiirdiir. Kisa bir staccato veya kiigiik
es ile elde edilir. Art arda carpmalarin yapildig: siiratli pasajlarda, carpma sesi duyulmamaktadir. Cemil
Bey icralarinda sessiz ¢arpma genellikle, esas sesin iist bitisiginden susturulmasiyla yapilmaktadir. Bu
carpma, detaché yorumlarda daha net duyulur.

A b
7
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o) ——
Sekil 1: Sessiz Carpma ERUZUN, (1997)'
3.2. Agir Glissando

Esas sesin uzun bir zamanda yavasga peste dogru 1 — 1,5 koma kadar kaydirilmasidir. Kaydirma
genellikle sesle beraber baglar ve notanin kendi degeri siiresince hareket eder.
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Sekil 2: Agir Glissando
3.3. iki Esas Ses Arasinda Glissando

Parmagin bir sesten digerine, telden kalkmadan gitmesidir. Genellikle bitisik olarak hareket eden
bu yapi, legato calinir.
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Sekil 3: iki Esas Ses Arasinda Glissando
3.4. Onden Gelen Carpma Glissandosu

Esas sesin Oniine ilave edilen carpma gorevindeki kiiciik notanin duyurulmasinin hemen
ardindan, esas sese hizla kayarak gidilmesidir. Kemencede bu hareket ayni parmakla gergeklestirilir ve
genellikle bos tel (acik tel) carpma olarak kullanilir. Bu siisleme ayni zamanda, uzun aralikli melodik
yapilarda bos telden yola cikilarak dogru sesin bulunmasinda kullanilan bir yontemdir.

! Tiim sekiller ayn1 kaynaktan alinmustir.
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Sekil 4: Onden Gelen Carpma Gissandosu
3.5. Onden Gelen Birka¢c Carpma Glissandosu

Kemenge iizerinde, esas sese gitmeden 6nce carpma olarak duyulan iki sesin arasinda c¢ok kisa
bir zamanda yapilan kaydirmadir. Carpma olarak duyulan bu iki ses, esas sese baglanir. Tiim hareket tek
bir yay bagi ile legato olarak ¢alinir.
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Sekil 5: Onden Gelen Birka¢ Carpma Glissandosu
3.6. Sona Eklenen Carpma Glissandosu

Esas sesin sonuna kaydirilarak eklenen ¢arpma, ¢ok kisa zamanda yapilir. Kemencgede bu
carpma, esas sesin iist veya alt bitisiginde bulunur.
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Sekil 6: Sona Eklenen Carpma Glissandosu

Incelenen eser yorumlarindan Kemani Tatyos Efendi’nin Hiiseyni Saz Semaisi, Tanburi Cemil
Bey’in kemence icrasinda tiim siislemeleri bir arada kullandig tipik bir 6rnek olarak dikkat cekmektedir.
Birinci portede Tanburi Cemil Bey’in yorumu, ikinci portede ise eserin yakin zamanlarda basilmis bir
notast (Iskender, 1938) yer almaktadir.

HUSEY NI SAZ SEMAILIST

3

E e e e S T e T e Ferrerd
T 1 = T e — e R

Ans

Sekil 7: Hiiseyni Saz Semai’nin bir kismi1 - Kemani Tatyos Efendi
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4. Tanbiiri Cemil Bey’in Tavir Ozelliklerinin Tespiti

Tanburi Cemil Bey tarafindan icra edilen saz eserleri, icra ile nota farklilifi acisindan
degerlendirilerek, nota disinda kalan tiim farkliliklar belirli isimler altinda tablolar halinde
siniflandirilmistir. Buna gore tespit edilen nota dis1 hareketler asagidaki gibi isimlendirilmistir.

Aym Sesin Birden Fazla Tekrari
Sesin, farkli nota degerlerinde birden fazla tekrar edilmesidir.

En fazla ikili tekrar yapilmistir.
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31, 50, 59, 86, 6,11,27,41, 3,6,8,12,15, 16,23, 25, 26,47,
i) Beyati Pesrevi 93,94,96, 111, 45,81,90, 48, 50,55, 57, 58, 80, 89, 100,
Seyfettin Osmanoglu 123 107,122,123 | 108, 111, 112, 119, 121, 122, 125
6, 16, 26 3,22, 11, 23,35
2) Ferahfeza Saz Semaisi
Tanburi Cemil Bey
3,9,12, 17, 20, 1
3) Hiiseyni Saz Semaisi 24, 26,27, 29, 2,33 35,90
Kemani Tatyos Efendi 32, 33, 36, 38,
42,45, 46, 48,
49,52, 53, 56
4) Segiah Karabatak Pesrevi 13,26, 28, 44, 26 13,90
Hizir Aga 96
5) Suz'nik Saz Semaisi 491’514]1’633’ 39, 1
Kemani Tatyos Efendi 1
6) Selinaz Pegrevi 2,3,4, 14, 72,95 18, 26, 48, 50, 80, 86, 98, 99,
§ a7 i 15,21, 26, 45 100, 110, 116
Kemani Ali Aga 54,56 81, 101
107, 112, 118
7) Sehnaz Saz Semaisi 3,914 za
Kemencgeci Nikolaki
8) Tahir-Buselik Saz Semaisi| 3.7, 11, 21, 18,31
Kemani Riza Efendi 25,26,41, 42,
48, 58
9) Ussak Saz Semaisi ;6721}3214115;18 e
Neyzen Aziz Dede 59’ T

Tablo 1: Ayni sesin birden fazla tekrari
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Sesin Oncesinde veya sonrasinda duyulan, tiz veya pest ilave seslerdir. Nota yaziminda

gosterimi, notaya yukaridan (iist seslerden) veya asagidan (alt seslerden) baglanan ilavelerdir.

En fazla, notanin oniine baglanmis ilaveler kullanilmistir.

[a
| .
dj .—‘
3
) A
/ K = )
b ’ .
J ® 4
9,13,91,93, 109 28,91
1) Beyati Pesrevi
Seyfettin Osmanoglu
12, 18, 22, 24, 36, 70 12,22, 24, 36
2) Ferahfeza Saz Semaisi
Tanburi Cemil Bey
3) Hiiseyni Saz Semaisi 10, 18, 26, 27, 30, 31, ?’86’2(8; ;?’ ;;’ 10
i i 32, 34, 36, 50, 52, 54 s 2V, 21, 22,
Kemani Tatyos Efendi 23,30
4) Segih Karabatak Pesrevi 1,3,19, 44, 87,95 85,86 15,46
Hizir Aga
5) Suz'nik Saz Semaisi 6,7,10,11,13, 18, 19, | 16 1
Kemani Tatyos Efendi gg: 32: 3(7)’ 31,33, 34,
6 h P : 2,24, 65,73, 84, 89, 14, 20, 26,27, 38,51, 89,91,
) Selmaz Al 43 101, 114, 109 50,66, 80,86 | 117,119
24
7) Sehnaz Saz Semaisi !
Kemengeci Nikolaki
8) Tahir-Buselik Saz Semaisi| 3 6. 8, 16,20,22,29, |1,6,9,13,23, |16,23,27,30,
Kemani Riza Efendi 42,58, 27,39,43,59 | 39,40,43,59
9 _ 6,9,12,16,17,18,20,| 8, 14 11,2527
) ]I\J,Wz‘l‘nsj_’izsg':;e‘s‘ 21,22, 24,29, 30, 32,
GRS 34,36, 62, 64

Tablo 2: Notanin Oniine veya arkasina eklenmis ilaveler
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Bir Sesten Baslayip Tekrar Ayni Sese Donen Melodi Gruplari

Bir sesten baslayarak tekrar ayni sese donen ¢esitli yapidaki melodi gruplaridir. Grupetto da bu

kategoride yer almaktadir.

“Esas ses — alt bitisigi — esas ses” liclemesi, farkli degerler ve versiyonlarla genel yapida
varligim hissettirmistir. Grupetto ve trioleli grupettolar ikinci derecede onem kazanmis, nadiren de olsa

esas sesten baglayip tekrar ayni sese donen arpejler kullanilmistir.

K

Ta
i
V4 r ] ]
[ (anY 1 I 1y
A\NV I I L7
o i 4
48, 66,67 7,13,17,37,40, 20,84
1) Beyati Pegrevi 43,49, 55, 58,
Seyfettin Osmanoglu 59, 75,77, 101,
113, 119, 125
30, 33,39,47,71 6,31 3,4, 36,72
2) Ferahfeza Saz Semaisi
Tanburi Cemil Bey
2
3) Hiiseyni Saz Semaisi 13,
Kemani Tatyos Efendi
84
4) Segih Karabatak Pesrevi 24,76, 48, 50, 54, 72,
Hizir Aga 89
5) Suz'nik Saz Semaisi 42
Kemani Tatyos Efendi
10, 101
6 hnaz Pesrevi 23,19,21,27,39,51,| 105 ,
) Senaz Al 43a 53, 59, 76, 82, 83, 89,
90, 91, 93, 94, 96, 111
113,117
[ 1,21
7 Sehnaz Saz Semaisi ;i’ ;g’ ;2’ éi’ 2, 30
Kemengeci Nikolaki [t
8) Tahir-Buselik Saz Semaisi 20, 47
Kemani Riza Efendi
9) Ussak Saz Semaisi 314,40
Neyzen Aziz Dede

Tablo 3: Bir sesten baslayip, tekrar ayni sese donen melodi gruplari
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Bir Sesten Baslayip Tekrar Ayni Sese Donmeyen Melodi Gruplari

Bu tiir islemeler, tamamlanmamis grupetto’lar, esas sesten ayrilan karigik figiirler olarak yer
almaktadir. Sayica fazla ¢esidi olmamakla beraber, ortak noktada uyusabilen hareketler sinirlidir.

Bu tiir islemelerden sonra, genellikle orijinal notadan ayrilan karisik figiirler ve farkli melodi
gruplart icra edilmistir.

) =
[/an} f 1 ‘ g La () —
ANV | [ = D
D E= ==
R i
ya o . I 3 .
ry T 1 T 1
\')\I 1 - r A }
87
1) Beyati Pesrevi
Seyfettin Osmanoglu
11,35
2) Ferahfeza Saz Semaisi
Tanburi Cemil Bey
3) Hiiseyni Saz Semaisi
Kemani Tatyos Efendi
4) Segih Karabatak Pesrevi
Hizir Aga
5) Suz'nak Saz Semaisi
Kemani Tatyos Efendi
6) Sehnaz Pegrevi B
Kemani Ali Aga
7 Sehnaz Saz Semaisi
Kemengeci Nikolaki
8) Tahir-Buselik Saz Semaisi 34, 35,36
Kemani Riza Efendi
9) Ussak Saz Semaisi 21,29, 61,62
Neyzen Aziz Dede

Tablo 4: Bir sesten baslayip, tekrar ayni sese donmeyen melodi gruplart
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Cift Sesler

Ana sese eslik eden diger ses, genellikle kemengenin yan bitisiginde bulunan agik tellerinden biri
olarak goze carpmaktadir.

Bazi seslerin oktavlari, bazilarinin da tigliisii veya dortliisii duyurulmustur.

0 %
~
& : .
ANV} ]
S 77
9 |
5— e »
A\av I I
D) 4
34
1) Beyati Pesrevi
Seyfettin Osmanoglu
8
2) Ferahfeza Saz Semaisi
Tanburi Cemil Bey
3) Hiiseyni Saz Semaisi
Kemani Tatyos Efendi
4) Segih Karabatak Pesrevi
Hizir Aga
5) Suz'nik Saz Semaisi 26, 48
Kemani Tatyos Efendi
6) Sehnaz Pesrevi -
Kemani Ali Aga
7) Sehnaz Saz Semaisi
Kemengeci Nikolaki
8) Tahir-Buselik Saz Semaisi 42
Kemani Riza Efendi
9) Ussak Saz Semaisi
Neyzen Aziz Dede

Tablo 5: Cift sesler
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Uzun veya Kisa Dizi
Bazen bir oktavlik dizi, bazen de dizinin bir kisminin tercih edilerek kullanildig1 goriilmektedir.

Tekrar edilen ikinci melodilere girislerde koprii vazifesi olusturmak amaci ile bir oktavlik diziler
veya tamamlanmamis diziler kullanilmistir.

N ol ot o
|IE) Py P il
"4 |
4 4 . |
H | |
) T z T
= - o
\JU T
1) Beyati Pesrevi
Seyfettin Osmanoglu
2) Ferahfeza Saz Semaisi
Tanburi Cemil Bey
3) Hiiseyni Saz Semaisi
Kemani Tatyos Efendi
4) Segih Karabatak Pesrevi
Hizir Aga
5) Suz'nik Saz Semaisi
Kemani Tatyos Efendi
6) Sehnaz Pesrevi
Kemani Ali Aga
20, 32
7) Sehnaz Saz Semaisi ’
Kemencgeci Nikolaki
8) Tahir-Buselik Saz Semaisi| 10 40
Kemani Riza Efendi
9) Ussak Saz Semaisi 26 32
Neyzen Aziz Dede

Tablo 6: Uzun veya kisa dizi
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Notalar Aymi, Degerler Farkh Yapilar

Nota ile karsilastirmalarda, icrada en ¢ok ortaya c¢ikan farkliliklardandir. Notada mevcut belli
gruplarin veya degerlerin, kisa veya uzun olarak farkli degerlerde calinmasidir. Bu sirada icract ritimden

cikmaz, sadece degerlerde degisiklikler duyulur.

Incelenen hemen hemen her eserde, “usul”iin vurgularina denk gelen sesler hem vurgulu, hem de
degerinden biraz daha uzun, noktali deger gibi calinmistir. Ayrica, asil notanin ilk yar1 degerinin
susturularak, ikinci yar1 degerinin ¢calinmasi daha cok tercih edilmistir. Notanin asil degerinin son yarisi
ise, zaman zaman ¢alinmamistir. Triole ile belirtilmis notalar bazen iki kisa — bir uzun veya bir uzun — iki
kisa degerlerle yer degistirmistir. Noktal1 hareketler ise, bazen iki noktali olabilmislerdir. Senkoplu

yapilar da en seyrek kullanilanlar olarak gozlemlenmiglerdir.

N
g Ne feo
@P o o -
D) =S
ol —
P ] T —
[@©) [ — - =i
o
1) Beyati Pesrevi 27,28,59,91,102, 123, 124 | 582108 28
Seyfettin Osmanoglu
6,8,9,10, 12, 13, 14, 15,17, 9, 12, 13, 15, 16,20, 24, 18, 55, 57, 63, 65
2) Ferahfeza Saz Semaisi 19,21, 22,24, 25,27,29,30, |25,26,34, 36, 48, 56,
Tanburi Cemil Bey 33,36, 44, 49, 53,61,72 68, 69, 70
3) Hiiseyni Saz Semaisi 1,2,7,8,11,19,23,24,32, 24,34
Kemani Tatyos Efendi 35,36, 52,55
4 A . 12,4,5,7,11,15, 16, 18, 19,
‘ f;f,%g; rabatak Pesrevi | 55 3 28, 31, 34, 35, 45, 47
Suz'nik Saz Semaisi 2,4,5,7,11,15,16,18,19,22, 5,7, 12,16,19,28, | 6,34,46
5) K:fnani Tat;oveEfe,;;li 23,28,31,34,35,45,47 36,47, 48
6) Sehnaz Pesrevi 12, 18,36, 42, 44, 48, 55,78, | 58, 63 23
f 104,108,11
Kemani 4li Aga 04;108;116
7) Sehnaz Saz Semaisi 2,3,5,8,10, 15, 26, 28, 42, 67 14,19, 23,35, 63, 64
Kemengeci Nikolaki 46, 58
8) Tahir-Buselik Saz Semaisi| % 7 10 11,12,13,14,21, 16,45, 47,59 17,23,27,43
Kemani Riza Efendi 22,25,26,28,37,38,41, 42,
52,53,57,58
9) Ussak Saz Semaisi 1,2,3,4,7,8,11,12,15,16, | 13,17,18,29,34,38, 23
ol - g 19,20, 23, 24,25, 26,28, 31, | 39,43, 45,49, 52, 54,
cyaen £zt Tede 32,35.36, 57,62, 63,64 | 55,58, 60,62

Tablo 7: Notalar ayni, degerler farkli yapilar
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Melodi Gruplari icinde Bir Notanin Degistirilmesi
fcra sirasinda notada yer alan bazi melodi gruplarindaki bir notanin farkli calinmasidir.

En cok, esas notanin bir tam ses altindaki notaya gidilerek degistirme yapilmistir.

[a)
o ;
[ fan) 1
A\SVJ [
[
n -
7 i e ]
e e F =
111
1) Beyati Pesrevi 13,50
Seyfettin Osmanoglu
34,70 18 18
2) Ferahfeza Saz Semaisi
Tanburi Cemil Bey
3) Hiiseyni Saz Semaisi 9,15,17,33,38,48 4 22,26
Kemani Tatyos Efendi
4) Segih Karabatak Pesrevi 1517 80,83 %15
Hizir Aga
5) Suz'nik Saz Semaisi 38,45 20,24, 32
Kemani Tatyos Efendi
6) Sehnaz Pesrevi 15,38
Kemani Ali Aga
7) Sehnaz Saz Semaisi
Kemengeci Nikolaki
8) Tahir-Buselik Saz Semaisi| 17
Kemani Riza Efendi
. 23
9 Ussak Saz Semaisi
Neyzen Aziz Dede

Tablo 8: Melodi gruplari i¢inde bir notanin degistirilmesi

Notaya Gore Sade icra

Icra sirasinda baz1 yerlerde yazilmis notalarin bir kismimnin ¢calinmamasi, sade ve diiz seslerle icra
edilmesidir. Cemil Bey’in icralarinda hep ilave gibi duyulan kalabalik melodi gruplari, yer yer
sadelestirilmiglerdir. Ayn1 donemde basilmis bazi nota edisyonlar1 eski fasil icralarina gore yazilmustir.
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Buna gore, Cemil Bey’in icrasinin, notalardaki bazi kalabalik melodi gruplarindan daha sade oldugu
tespit edilmistir.

) eee ,
~—" ; -
A\SV | [ |
) ‘ -
0 pfee -
6 = = =2
o = i
7,11, 19, 23, 31, 35, 63
1) Sehnaz Saz Semaisi
Kemengeci Nikolaki
12, 36, 42, 44,95, 104
2) Sehnaz Pesrevi

Kemani Ali Aga

3) Hiiseyni Saz Semaisi 10, 18, 30, 34, 51, 55

Kemani Tatyos Efendi

Tablo 9: Notaya gore sade icra

4.10. Karisik Figiirler

Notadan tamamen farkli kisimlar ve gruplanmalar olarak kategorize edilmis icralardir. Cemil
Bey, her eserin yapisina, usuliine ve igerdigi anlama gore birbirinden farkli karisik figiirler de
uygulamistir. Genellikle bir dinamizm icerisinde icra edilen bu yapilar, eserlerin bircok yerinde hep ayn
sekilde tekrarlandig1 gibi, sadece bir kere olmak iizere de kullanilmislardir. Tablolarda bulunan 6lcii
rakamlariin sayica ¢okluk oranina gore, tespit edilmis olan bu icra farkliliklar1 Cemil Bey’in tavir
0zelligini gosteren kanitlar olarak diisiiniilebilir.

) rren,
49_'? | 111
T
= =
n
7 I ] r ] "y 3
e—=— deba et
D i ==
1 8,20, 24,32, 36
) Sehnaz Saz Semaisi
Kemengeci Nikolaki
24, 84,114
2) Sehnaz Pesrevi
Kemani Ali Aga
3) 6, 34, 46
Suz'niak Saz Semaisi
Kemani Tatyos Efendi

Tablo 10: Karisik figiirler
5. Analiz Sonuclari

Cemil Bey’in icrast ile ulasilabilinen en eski nota edisyonlarinin karsilastirilmalari sonucunda,
tespit edilen nota dis1 icra farkliliklar: tablolar halinde siniflandirilmistir. Siniflandirmalar i¢in hazirlanan
bu 6zel tablolarda her hareketin hangi eserlerde, hangi Olciilerde ve ne kadar siklikta yapildig:
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bulgulanmistir. Tablolardaki gosterimlerde, tespit edilen icra farkliliklarinin eser igerisindeki
kullanimlari, en fazladan en aza dogru siralanmistir. Bu dogrultuda, asagida yer alan her tabloda, en fazla
duyulan icra farkliliklarinin ilk iigii 6rnek olarak verilmistir. Ust portelerde Tanbiri Cemil Bey’in icrasi,
alt portelerde ise eserin basilmig notast bulunmaktadir. Portelerin altinda bulunan tablolarda ise,
incelenmis saz eserlerinin listesi ve her Olciiniin altina denk gelen hiicrelerde de, mevcut eserin 6lgii
numaralar1 yer almaktadir.

Sonuc¢

Eserlerin notalardan farkli icralari, kii¢iik gruplamalar ve ayrintilarla belirlenebilir. Buna gore
Tanburi Cemil Bey’in kemenge kayitlarindan icra 6zelliklerine yonelik olarak su sonuglara varilmistir:

Tekrar edilen pasajlarda yapilan siislemeler, her defasinda farklilik gostermistir. Vurgulu ¢alislar
ve parmak carpmalari ile icralara dinamizm kazandirilmistir. Ancak tiim bunlarin yan1 sira sade icranin,
karigik figiirlere oranla daha fazla tercih edildigi tespit edilmistir. Kaliplasmis kurallardan kaynaklanan
yeknesaklig1 giderme ihtiyacindan hareketle, eserlerin tekrar gerektiren boliimleri her seferinde farkli icra
edilmistir. Siislemelerin Tanburi Cemil Bey tarafindan cogunlukla kullanildigt yerler:

- Miizik ctimlelerinin baglangiclarinda “6nden gelen ¢arpma glissandosu”,
- Miizik ciimlelerinin bitislerinde “mordan”,

- Dordiincii “hane”lerdeki 6 zamanli “usul”’lerde “triole”ler,

- Ritmik pasajlarda vurgulu ¢alis ve “staccato’lar,

- Uzun seslerde “trill”,

- Uzun seslerde genis “vibrato™lar,

- Uzun seslerde sade ve diiz icralar olarak tespit edilmistir.

Yirminci yiizy1ll baslarinda Istanbul’da cesitli kiiltiirlere ait halk miiziklerinin bir arada
bulunmasi ve Osmanli’nin batililasma doneminin de etkileri ile, miizik ve icra alaninda biiyiik bir
cesitlilik yasanmaktaydi. Bu c¢esitlilik, estetik bir karigimla hafizlarin hangerelerinden, sazendelerin
icralarina ve hatta bestelere dahi yansimaktaydi. Bu ortam igerisinde donemin icra ozelliklerinden
etkilenen Tanburi Cemil Bey, sazina hakimiyeti ve yorumlar ile, icralarinda kendisinden 6nceki ya da
cagdasi bestecilerin eserlerine degisik boyutlar kazandirmistir. Cemil Bey’de gozlemlenen nota dis1 farkli
icra yorumlari, aynt donemi paylasan diger miizisyenlerde de mevcut idi.

Giiniimiizde Tanburi Cemil Bey icralarinin, pek ¢ok miizisyen tarafindan defalarca dinleme ve
ezberleme yontemiyle caligilmast en pratik 6grenme yolu olarak goriilmektedir. Ancak icralarin notaya
almarak analizinin yapilmasi, sistemli bir metot igerisinde etiitlerin olusturulmasinda daha verimli
olacaktir.

Geleneksel Tiirk makam miizigini dogru icra edebilmek, estetik yorumlayabilmek ve yeni
ekoller olusturabilmek icin, Oncelikle arastirma — inceleme — analiz — karsilastirma caligmalarinin
arttirtlmasi gerekmektedir. Gelisimin saglanabilmesi i¢in ihtiyag¢ hissedilen bu ¢alismalarla, kompozisyon,
egitim, icra v.b.g. pek cok alana 1sik tutabilecek yeni veriler elde edilebilecektir. Ornegin, gelecege
yonelik icra ve kompozisyonlarda yeni olasiliklar kurgulanabilecek ve gelenekseli gelecege baglayan
egitim metotlar1 olusturulabilecektir.

Klasik kemence icrasinin gelistirilmesi ve egitim yontemlerinin olusturulabilmesi i¢in, sadece
Tanburi Cemil Bey ile siirli kalmayarak, giiniimiize kadar gelen siirecte bulunan diger icracilarin da
incelenmesi gerekmektedir. Boylece, belirli donemlere ait kemence icralar1 kesin verilerle detayli bir
bicimde belgelenebilecektir. Dolayisiyla, unutulmaya yiiz tutmus pek cok tavir, gelecege yonelik yeniden
ve daha gelismis olarak degerlendirilebilecektir.
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