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TOPLUMSAL CINSIYET TEORiSi BAGLAMINDA OSMANLI-TURK MUSIKiSi iCRA
MEKANLARININ KADIN iCRACILAR UZERINDEKI ETKIiSi

OTTOMAN TURKISH MUSIC VENUE OF THE EXECUTIVE IMPACT ON WOMEN
PERFORMANCE IN THE GENDER THEORY CONTEXT

Gozde COLAKOGLU"®

Ozet

Osmanli Imparatorlugunda pek gok iinlii musikisinas Osmanli sarayinda yetismis, bununla birlikte
diger musikisinaslar da devamli surette buradan desteklenmistir. Sarayda padisah huzurunda kurulan musiki
meclisleri, konak ve kosklerde halk arasinda yapilanan ziyafetlere daima 6rnek teskil etmistir.

S6z konusu donem musikisinaslar acisindan incelendigi zaman ise; padisah huzurunda yapilan tim
musiki meclislerinin erkek hanende, sazende ve bestekarlardan olustugu goriilmektedir. Kadinlardan olusan
musiki topluluklarinin varligr kaynaklar dogrultusunda tespit edilse de; icra kadinlar arasindaki musiki
meclislerinde ve haremde yapilmaktadir.

fcra yapilan mekanlar incelendiginde; erkeklerin dis mekanda yaptiklari icraya karsi, kadinlarin ig
mekanda musikilerini icra ettikleri goriilmekte, musiki ile birlikte gerceklestirilen dans Ogesinde dansci
cinsiyetinin onemi ortaya c¢ikmaktadir. Padisah huzurunda yapilan icralarda erkek icracilarin bulunmasi
zorunlulugu ise; kadin kiligina girmis erkek dansci olan kdgeki karsimiza ¢ikarmaktadir. Kadin dans¢i olan
cengiler kadnlar arasinda mesleklerini siirdiirmiiglerdir. Ancak batililasma donemi kadina 6nce evinden ¢ikip,
dis mekandaki eglencelere katilma, daha sonra da bizzat musiki icra etme sansini tanimustir. Yani 19. yiizyilda
icraci cinsiyeti etkisi i¢-dis mekan baglaminda degismese de, kismen farkli bir boyut kazanmig, ortaya c¢ikan
yeni formlarda kadin kimligi egemen olmus, erkek egemen bir toplumda kadinin da miizikal kimligiyle var
olmasi saglanmustir.

Bu verileri toplumsal cinsiyet teorisi kapsaminda degerlendirdigimizde; mekan tasariminda
cinsiyetlerin oynayacagi roliin bir bakima toplum ve sosyal yapi tarafindan belirlendigi agiga cikmaktadir.
Koskoff’un; kimligi belirlemede bircok toplumda diger sembolik ikilemlerle baglantili olan cinsiyet kategorileri
icin disi/erkek, tabiat/kiiltiir (nature/culture), ev igi/ev dis1 (domestic/public) seklinde kavramsal kiimeler
yaratilarak bir ¢erceve olusturulmasi sdyleminde oldugu gibi, dis mekanda ve padisah oniinde erkek egemen
hakimiyet ve erkek merkeziyeti s6z konusudur.

Bu c¢alismada Osmanli donemindeki musiki ve dans icralarinda kadinin yeri ve mekansal tasarimla
etkilesimi toplumsal cinsiyet teorisi baglaminda analiz edilecek, veriler gorsel olarak da desteklenecektir.

Anahtar Kelimeler: Osmanl Tiirk Musikisi’nde Kadin, Sarayda Kadin, Osmanli’da Kadin fcra
Mekanlari, Toplumsal Cinsiyet Teorisi, Kadin Icracilar.

Abstract

Many of the famous Ottoman palace musikisinas trained, however there have been supported in
other musikisinas also by constantly. Established in the presence of the sultan in the palace music councils in
mansions and pavilions, as between the people of the feast has always been exemplary.

Reviewed in terms of the same period when the musikisinas; sultan in the presence of the male
singer of all the music council, composed of sazende and composer is observed. The presence of the music
community of women created in accordance detected although the source; performed among women in
parliament and harem music are held there.

The location was examined executive men in their enforcement against the exterior, the interior of
women see that they are performing in their music, music with dance items performed by dancers of the
importance of gender is emerging. In the presence of the sultan in the execution of male performer is obliged to
have women entered disguised as male dancers (kd¢ek) have met our interests. Female dancers (gengis) have
continued their profession among women. However, westernization period before women leave the house and
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participate in outdoor recreation in the country, then recognize the person has a chance to perform music. So in
the 19th century performer gender effect in the context of inner-outer space though it does not change, partly
gained a new dimension emerging in new forms of female identity dominated, male-dominated society, women
in a musical identity is also being provided.

This data, we evaluated under the theory of gender, will play the role of gender in the design of
space in a way determined by society and social structure is revealed. In theory of Koskoff; in determining the
identity of many communities other symbolic dilemma in connection with the sex categories for female / male,
nature / culture (nature / culture), indoor / outdoor (domestic / public) in the form of conceptual clusters to
create a framework for the creation of discourse, as outdoors in front of the sultan and centrality in question is
male dominated and male dominated.

In this paper the Ottoman period, women in music and dance performance in gender theory and
spatial interaction in the context of design will be analyzed, the data also will be supported by visual.

Key Words: Women in the Ottoman Turkish Music, Women in the Palace, Execution Venues
Ottoman Women, Gender Theory, Performance of Women.

Toplumsal cinsiyet en kisa anlamiyla; kadin, erkek ve diger cinsiyetlerin sosyal bir yap1
icerisinde yorumlanisi, dogal olarak ortaya c¢ikmis ortak duygulara ve biyolojik farkliliga dayanan,
temelde ¢esitli kiiltiirel ve sosyal yapinin prensipleri ile diistincelerinin bileskesidir (Sarkissian,1992:337).
Bu dogrultuda, Osmanli donemi icracilart Osmanli sosyal yapisi igerisinde cinsiyetlerine gore
yorumlandiginda, mekansal tasarimm nemi agiga ¢ikmaktadir. Konuyla ilgili olarak Koskoff'; kimligi
belirlemede bircok toplumda diger sembolik ikilemlerle baglantili olan cinsiyet kategorileri icin
disi/erkek, tabiat/kiiltiir (nature/culture), ev ici/ev dist (domestic/public) gibi kavramsal kiimeleri
yaratarak bir cergeve olusturuldugunu belirtmistir (Koskoff, 1989: 7).

Osmanli saraymnda dig mekanda ve padisah Oniinde erkek egemen hakimiyet ve s6z konusu
mekansal tasarim, Koskof’un miizik yapmada ve tarihte erkek merkeziyetli goriisiinii desteklemektedir.

Osmanhi-Tiirk Musikisi hayati icinde kadinin konumunu ve kimligini belirlemeye calisan
arastirmalara giiniimiiz literatiiriinde miinferit birka¢ calisma haricinde rastlanilamamaktadir (Besiroglu,
2006, 2, 5). Bu nedenle makalemizde s6z konusu donemde musiki ve dans icra mekénlar1 ile bu
mekanlardaki cinsiyet hakimiyeti ve kadinin yeri ele alinmaya caligilacaktir.

Osmanli Tiirk Musikisinin sarayda olusmaya ve kimligini kazanmaya basladig: yillardan, sarayin
siyasi giiciinii kaybettigi yillara kadar gecen donem, musikisinaslar agisindan incelendigi zaman; padisah
huzurunda yapilan tim musiki meclislerinin erkek hanende, sazende ve bestekarlardan olustugu
goriilmektedir. Kadinlardan olusan musiki topluluklarinin varligir kaynaklar dogrultusunda tespit edilse
de; icra kadinlar arasindaki musiki meclislerinde ve haremde yapilmaktadir.

Buna paralel olarak, Osmanli saraymna ait gorsel ve yazili belgelere gore; ic mekanlarda ve
ozellikle haremde kadinlar tarafindan calinan c¢algilar, dis mekéanlarda ve padisah huzurunda yapilan
senliklerde erkekler tarafindan calinmaktadir. Ornegin Dervis Ali Risale-i Musiki adli eserinde (1485)
kemangeyi® bir kadin ¢algisi olarak tanimlasa da, ¢alginin 6zellikle padisah huzurunda yapilan senliklerde
ve dis mekan icralarinda kadinlar tarafindan ¢alindigina rastlanilmamaktadir.

Asagida padisah huzurunda yapilan senliklerde ve dis mekan icralarinda erkekler tarafindan
calinan calgilarin, i¢ mekan ve haremde yapilan icralarda kadinlar tarafindan calindigimi kanitlayan
belgelere deginilecektir. Bunlar arasinda Eski Sultanahmet Meydani ile padisah penceresi arasindaki
eglence mekani, tasarimi bakimindan her ne kadar rastlamsal gibi goriinse de, yiizyillar boyunca tarihin
onemli eglencelerine taniklik edecek derecede benimsenmis ve geleneksellesmistir.

ERKEK CALGI iICRACILARI VE iCRA MEKANLARI

1- Arifi Celebi tarafindan yazilan ve Kanuni doneminde yapilan diigtinleri anlatan
Siileymanname® adli eser, donemin miizik yasantisiyla ilgili bilgileri de icermektedir. Bu eserde Arifi
Celebi sehzade Mustafa, Mehmed ve Selim’in siinnet diigiinlerinde Kanuni Sultan Siilleyman’in miizik

! Prof. Ellen Koskoff, University of Rochester School of Music Musicology Department/ Rochester Universitesi Konservatuar
Miizikoloji Boliimii.

2 Bugiinkii adiyla rebab.

* T.S.M.K.H. 1517'de kayitlt olan Siileymanname, Arifi tarafindan yazilnus bir sahndmedir. Kanini Sultan Siileyman’mn hayatinin
biiyiik bir kismini anlatan eser, Tiirk minyatiir sanatinin en 6nemli 6rneklerinden biridir.
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dinlemesini resmetmistir. (Arifi Celebi, 1558, TSM H1517, y.321b). S6z konusu minyatiirler asagida
goriilmektedir. (Resim 1)

Resim 1

2- 1582 yilinda III. Murad’in oglu sehzade Mehmed’in (daha sonra III. Mehmed) siinnet diigiinii
vesilesiyle diizenlenen ve yaklasik 2 ay siiren senlik gerek uzunlugu, gerekse yapilan kutlamalarin
gorkemi bakimindan Osmanli senliklerinin en tinliilerinden biridir. Bu gorkemli olay tarihcilerin yant sira,
kutlamalarda hazir bulunan ¢ok sayida yabanci konuk ve el¢i tarafindan da kaydedilmis, ayrica pek cok
edebi esere konu olmustur (Korkmaz, 2004, s.1). Senlik iizerine kaleme alinmis iki surname; Gelibolulu
Ali'nin Cami’ii’l- Buhiir Der Mecalis-i Siir ve Intizaimi’nin Surndme-i Hiimdyin adh eserleridir ve bu
eserlerden 16. yiizyildaki miizik yasantis1 ve calgilar hakkinda bilgi edinilmekte, asagida Surname-i
Hiimay(n’dan bir minyatiir goriillmektedir. (Resim 2)

3- 1600’1i yillarda III. Mehmed’in ney, kemange ve bendir esliginde saray ciiceleriyle eglentisini
tasvir eden minyatiir agagida goriilmektedir (And, 2002, s. 201). (Resim 3)
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Resim 3

4- Lale Devri’nin en taninmis minyatiir ustast Levni’ye ait olan (?-1732) ve III. Ahmed’in dort
sehzadesinin 1720'deki siinnet diigiiniinii anlatan surndmesinden alinan {inlii minyatiir asagida verilmistir.
Bu minyatiirde saray erkani, ip cambazlarini, kili¢ sallayan tahta bacakli adamlar1 ve kemance, def ve
miskal ¢alanlarin esliginde oynayan kogekleri seyretmektedir (Atil, 1999, s.24). (Resim 4)

N

Resim 4

5- Divan sairi Ender(ini Fazil’in (1759-1810) Hubanndme ve Zenanndme adli eserinde verdigi
kir eglencesi resminde armudi kemence ve bendir icracilar1 goriilmektedir. (Resim 5)
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Resim 5

Yukarida verilen tiim belgeler calgilarin dis mekanlarda ve padisah huzurunda yapilan
senliklerde erkekler tarafindan ¢alindigini kanitlar niteliktedir.

KADIN CALGI iCRACILARI VE iCRA MEKANLARI

Kadmlarin icra mekanlari incelendiginde ise saray haremi, sehir konagi haremi, koy konagi
haremi ve kina eglenceleri gibi mekanlar karsimiza ¢ikmaktadir. Saray ve konak haremlerinde kadinlarin
calgr caliyor olmasi tercih sebebi iken, kOy konagi ve tasra haremlerinde calgi ve sesten ziyade dans
yeteneginin 6n planda oldugu anlasilabilir. Saray hareminde miizik dersleri giinlik yasam
aligkanliklarindandir.

1- Uzungarsilt’nin verdigi bir saray vesikasinda saray cariyeleri arasinda ney, tanbur, kanun,
santur, ¢ceng, ¢ogiir, musikar, keman, kemance, daire ve nefir ¢algilarinin birlikte 6gretildigi yazmaktadir
(Uzungarsili, 1977, s. 90-91)

2- 1671 yilinda, sazende ve cariyelerin kizlar agasi ve sarayin gézdesi tarafindan IV. Mehmed’e
sunulusunu gosteren minyatiirde ¢ogiir ve kemange calgilar1 goriilmektedir (Tuglaci, 1985, s. 111) (Resim
0)

Resim 6

3- Asagidaki minyatiirde IV. Mehmed’in saltanat doneminde yasanan bir bayram giiniinde
(1671), sazendeler, cariyeler, rakkaseler ve soytar1 Valide Turhan Sultan’in Oniinde sanatlarini icra
ederken tasvir edilmistir. Bu minyatiirde kemance, ¢eng, miskal ve bendir calgilar1 goriilmektedir
(Tuglaci, 198, s. 111; Giirtuna, 1999, 5.56). (Resim 7)
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Resim 7

4- 1710-1720 yillarina ait olan, Paris Biblioteque Nationale, N. Od.6 BN-Vabinet des
Estampes’taki bir elyazmasinda bulunan ve haremdeki bayan sazende takimini resmeden minyatiirde
kemancge, ¢ogiir ve bendir calgilari tasvir edilmistir (Tuglaci, 1985, s.110; Giirtuna, 1999, s.55). (Resim 8)

Resim 8

5- 18. yiizyila ait olan ve saray hareminde kemance ve sinekeman calan cariyeleri tasvir eden iki
minyatiir agagida goriilmektedir (Tuglaci, 1985, s. 102) (Resim 9)

Resim 9
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6- Avrupali gezgin Charlestan Nieburh tarafindan 1797’de verilen graviirde ise harem kethiidasi, sazende
ve rakkase goriintiilenmektedir® (Tuglaci, 1985, s. 119; Giirtuna, 1999, s.114). (Resim 10)

Resim 10

7- Tiirk miizeciliginin kurucusu olarak kabul edilen arkeolog, miizeci ve ressam Osman Hamdi
Bey (1842-1910), bugiin nerede oldugu bilinmeyen /ki Miizisyen Kiz (1880) adli tablosunda zamanlarinin
onemli bir boliimiinde haremde kendi kendilerine yetmek zorunda olan iki gen¢ kizi resmetmistir.
Resimde goriildigii gibi kizlardan biri kemence, digeri ise tanbur calmaktadir (Cezar, 1995, s. 371).
(Resim 11)

Resim11

Osmanli doneminde kadinlarin icra mekanlariyla ilgili olarak Biilent Aksoy’un tespiti onem arz
etmektedir: “Osmanli saray hareminde musiki, halkin i¢inde ve geleneklerinde 6nemsendigi kadar deger
gormiistiir. Osmanli musikisi gelenegi kadinlarin da katilmasi ile kurulup gelistiginden, 6zellikle Osmanlt
saray hareminde kabiliyetli cariyelerin miizik egitimi gdrmesi ve bu egitimden sonra da hanende veya
sazende olarak fasillara katilip icrada bulunmalari sarayin en Onemli, giizel ve etkili eglence
unsurlarindandir. Haremde Osmanli musikisine hizmetleri ge¢mis cok iinlii bestekdr, hanende ve
sazendeler hocalik yapmuslar ve dgrencilerini cok nitelikli bir sekilde yetistirmislerdir.” (Aksoy, 1999, s.
788)

* Antoine-Louis Castellan, Moeurs Usages Costumes des Ottomans et Abrégé de Leurs Histoie, 1812
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Bu tespite dayanarak, mekéan tasariminin kadinlarin icra yapabilecegi yerleri belirledigi ve bu
belirlemenin esasen toplumdan geldigi yoniinde bir sonuca varmak yanlis olmayacaktir.

Konuyu dans baglaminda ele alacak olursak, calgi esliginde oynamayr meslek edinmis
cengilerin kadinlar arasinda, bu isi kadin kiligina girerek yapan erkekler kocek ve tavsanlarin ise padisah
huzurunda yapilan eglencelerde dans etmesi yukaridaki tespitlerle paraleldir. Dis mekanda dans eden
kogek ornegi resim 4’°te, haremde dans eden ¢engi ve cariyeler ise resim 7 ve 10’da goriilmektedir. Ayrica
asagidaki iki resim de duruma ornek tegkil etmektedir. (Resim 12-13)

Resim 12: Yukarida ad1 gegcen Surndme-i Hiimdyiin’dan bir minyatiir

Resim 13: Enderuni Fazil’in Hubdnname ve Zenanndme adl eserinde verdigi bir nakista, eski bir Istanbul meyhanesinde kemence
ve lavta birlikte calinmakta, bu iki calg: esliginde ya bir hanende sarki sdylemekte ya da bir kd¢ek oynamaktadir.
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Osmanli dénemi mekénsal etkilesimin cinsiyetler iizerindeki etkisini agiklarken, Harem ve
Konak dis1 kadin egemenliginden de bahsetmek gerekmektedir. III. Selim ve II. Mahmud ile birlikte
gelisen batililagma hareketleriyle piyano gibi c¢algilar, opera gibi formlarin Osmanli’ya girmistir. Bu
hareketler harem ve konak disinda da kadin1 egemen hale getirmis, ornegin cariyelerden miiteakip bir
fanfar orkestrasit kurulmus ve bu orkestrayr Osmanli’nin ilk kadin orkestra sefi olan Tambur Major
denilen bir kadin yonetmistir. Genglik yillarinin biiyiik bir boliimiinii Ciragan Sarayi’'nda gegirerek, saray
ve harem hayatina yakindan tanik olan besteci ve yazar Leyla Saz (1845-1936) bu orkestranin bir bayram
giiniinde yaptigi icrayi anilarinda soyle anlatmistir: “Abdiilmecid devrinin son yilarinda Vahdeddin’in
dogumunda (1861) Mabeyn bando takimi bahgede, harem takimi bahge kapisinda paravana arkasinda
miinavebe ile ¢almislardi. Muzikaci beylerin ne dediklerini anlamak icin biz birka¢ ¢ocugu takimin
yanina gondermislerdi. Beyler, hayretle “kadimnlar nasil olur da bu kadar mitkemmel c¢alabilirler? Hemen
hemen bizden iyi caliyorlar denmiye layik” dediklerini kosup sazende kalfalarla tebsir ettik. Memnun
oldular. Padigahin marsindan sonra, o vakit [stanbul’da pek moda olan Guillaume Tell’ ile La
Traviata’dan® baz1 parcalar ¢aldilar, hakikaten pek miikemmeldi” (Gazimihal, 1951, s. 51).

Cumhuriyet doneminin inli miizikologu Mahmut Ragip Gazimihal’in (K&semihal) bu
orkestrayla ilgili verdigi bilgiler gercekten dikkat cekicidir: “Erkek bandosunun harem tarafinda
calamamasindan dogmus olan bu gibi harem bandolar1 haddizatinda birer siistii. Ug bes selam havasiyla
bir iki potpuriden fazlasini calamazlardi...... 1857-1860 yillar1 arasinda ii¢ dort bayram toreninde ve
toplantida yer aldiktan sonra modasini kapadigint kuvvetle tahmin ettigimiz bu takim hakkinda Abdiilaziz
devrini idrak etmis erkek meslektaslarin mesmuutuna en ufak bir hatira rivayeti bile intikal etmemistir.
Abdiilmecid hareminin siislii geng kizlar bandosu hi¢ olmazsa su tek hakikatin tecriibeyle anlagilmasina
yaramis olsa gerekti: Boru sazlari kadin nefes tahammiilii icin fazlasiyla tehlikelidir. Clinkii erkek
cigerine gore geliserek ayarlanmistir; bando muzikasi erkek giiciiniin sanatidir......Miizikte, kadm,
orkestradaki erkek meslektaslar1 yaninda kismen- ve bazi sazlarda- yardimcilik edebilir. Keman ve hele
piyanoda sansi olabilecegi tecriibelerle sabittir; bahusus ki “san” sanatinda —koro ve operada- rakipsiz
rolii vardir: fakat, nefes sazlarinin bugiinkii ¢etin sartlart mevcut oldukg¢a, kadin musikici sivil armoni
orkestralarinda bile siirekli ve dayanikli bir rol oynamayacaktir: Biinyevi sebepler kadar sosyal sartlar da
bu konudaki giicliikleri her yerde arttirmakta devam edecektir” (Kosemihal, 1951, s. 52-53). Bu bilgiler
cumhuriyet devrinde Osmanlidaki icraci cinsiyeti ve calgt kimligi ayrimimin bir bakima devam ettigini
gosterse de; giintimiizde gerek Tiirk Miizigi, gerekse Bati miizigi orkestralarinda c¢algilarin iki cinsiyet
tarafindan da calimyor olmasi (bakir iiflemeliler disinda’), toplumsal cinsiyet acisindan Gnem arz
etmektedir.

Sonug olarak sunlar1 soyleyebiliriz: Dig mekanda ve padisah ontinde erkek egemen hakimiyet ve
s0z konusu mekansal tasarim, Koskof’un miizik yapmada ve tarihte erkek merkeziyetli goriisiinii de
desteklemektedir. Musiki ya da dans icrasinda kadin ya da erkek icraci bulunmasi mekan, ortam ve
icranin islevi ile belirlenmektedir.

Osmanli’da miizik ve dans yasammin canlandifi donemlerden batililagma doénemine kadar
mekansal tiim 6zelliklerin icracinin cinsiyetine etki ettigi goriilmektedir.

19. yiizyilda icraci cinsiyeti etkisinin i¢-dis mekan baglaminda degismese de, kismen farkli bir
boyut kazandig1 soylenebilir. Ciinkii bu donemde ortaya cikan yeni formlarda kadin kimligi egemen
olmus, erkek egemen bir toplumda kadinin da miizikal kimligiyle var olmas1 saglanmustir.
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