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Ozet

Divan edebiyati, ¢ok cesitli kiiltiirel kaynaklardan beslenerek sekillenmistir. Bu kaynaklardan
biri de sairlerin hayat1 algilayarak yorumlamalarina yardimcei olan; onlarin duygu, diisiince ve hayallerini
siir biitiinliigii icinde renkli bir sekilde siisleyerek ifade etmelerini saglayan sosyal hayattir.

Iyi bir gozlemci kimligiyle cevresindeki her tiirli malzemeyi degerlendirerek sanatini
sekillendirmesini ¢ok iyi bilen divan sairleri i¢in sosyal hayat, sahip oldugu malzeme zenginligiyle
sairlerin her zaman faydalandiklari 6nemli bir kaynak olmustur.

Bu calismada, divan siirine kaynaklik etmesi bakimindan sosyal hayatin eglence anlayisinin en
belirgin unsuru olan oyunlar ve sairlerin bu oyunlar siirlerinde isleyisleri {izerinde durulacaktir.
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Abstract

Classical Ottoman Poetry is shaped by very various cultural sources. One of them is social life
which helps poets to comment on the life by perceiving and providing them to express their emotions,
thoughts and imaginations in integrity of poetry by embellishing.

Social life has become an important source with its wealth of material benefits for very well-
known poets who are good observers to assess the identity of any material in the environment that shaped
the art.

In this study, we review the plays which is the most significant part of entertainment of social
life and how they are functioned in poet’s poems as a source of Classical Ottoman Poetry.
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Giris

Sanatkarlarin yasamis olduklart doneme ve sosyal sartlara tamamen kayitsiz kalarak sanatlarina
sekil vermeleri diisiiniilemez. Onlar, kendilerini ve sanat anlayislarint daha iyi ifade etmelerine yarayacak
birtakim malzemelere ihtiya¢ duyarlar. Farkli olmak, yeni ifade sekillerini yakalamak ve hayallerini
cesitli sanatlarla birlestirerek cevresindekilerle paylasmak icin bu malzemelerin cesitlilik gostermesine
gayret eden sanatkarlar, siirekli bir arayisin icindedirler. Bu yiizden hayatta 6nlerine gelen her malzemeyi
sanatgi titizligiyle degerlendirip kullanmak isterler.

Bir sanat¢1 igin sosyal hayatta degerlendirebilecegi malzemeler c¢esitlilik gosterse de bu
malzemeler arasinda sanatkarin icinde yasadigi sosyal hayat, onun hayal diinyasina yon vererek onu
zenginlestirip renklendiren en onemli ilham kaynaklarinin baginda gelir. Ebedi ve edebi olma gayesiyle
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eserler viicuda getirme iddiasinda olan sairler de hayali ve fikri temele dayanan diistincelerini
zenginlestirip giizellestirmek i¢in her sanatkar gibi cesitli ilham kaynaklarina ihtiyag¢ hissederler.

Edebiyat da diger sanat dallarinda oldugu gibi iginde gelisip sekil aldigi toplumun kiiltiirel
birikimden siirekli istifade etmistir. Bunu, koklii bir gegcmise sahip olan divan edebiyatinda da gérmek
miimkiindiir.

Divan edebiyati gelenegi icinde yetisen sairler de diger sanatkarlarin yaptiklar1 gibi iginde
yasadiklart toplumun sahip oldugu yasayis sekilleri, adet ve gelenekler, inang, eglence, hurafe, yeme-igme
gibi sosyal hayat unsuru olan birtakim kiiltiirel birikimlere kayitsiz kalmamislar; bunlardan faydalanarak
sanatlarina sekil vermislerdir. Sosyal hayattaki hemen her unsurdan ilham alarak sanatlarini sekillendiren
divan sairleri, titiz bir sanat¢1 hassasiyeti icinde duygu, diisiince ve hayallerini siislemede bu unsurlari
biiyiik bir basartyla kullanmislardir.

Cok zengin bir kiiltiirel ¢esitlilige ve birikime sahip olan Osmanli toplum hayati, kendileri de bu
toplumun birer ferdi olan divan sairleri icin ihmal edilemeyecek kadar zengin ve énemli bir kaynak olma
ozelligini siirekli siirdiirmiistiir. Osmanli toplum hayatindaki kiiltiirel birikimin 6nemli bir pargasi olan
eglence hayatina ait oyunlar da iyi birer gozlemci olan divan sairlerinin sanatlarini olustururken
vazgecemedikleri baglica ilham kaynaklarindan biri olmustur. Bazen oyunun kendisi bazen de oyunla
ilgili birtakim kelime ve malzemeler, c¢esitli sanatlar ve ifade sekilleriyle birlikte siirlerde sairlerin
mabharetlerini sergilemelerinde cok 6nemli roller oynamustir.

Bu caligmada divan siirinin 6nemli bir kaynagi olarak karsimiza ¢ikan, halk arasinda biiyiik bir
ragbet goriip sevilerek oynanan oyunlar ve bu oyunlari cagristiran birtakim kelimeler, cesitli sairlerin
siirlerinden alinan 6rnek beyitlerle agiklanmaya calisilmistir.

Satrang

Divan siirinde adindan sikca bahsedilen oyunlarin basinda satran¢ oyunu gelir. Bu oyun, iki
oyuncunun altmis dort kareye ayrilmig bir tahta iizerinde, degerleri farkli on altisar tasi birbirlerine karsi
kullanarak oynanir. (Arslan, 2000:1)

Satrang taslar1 ve hatta satrang tahtasi, oyuncularla birlikte ¢esitli tasavvurlara konu olur. Bu
tasavvurlar, sairlerin hayal diinyasina baglh olarak degisiklik gosterir. Biitiin taslarin saf halinde durusuyla
bir savas manzarasi arz etmesi ve satrancin bir harp oyunu, bir taktik oyunu olarak kabul edilmesi yahut
insanin satran¢ oyuncularindan biri olarak diisiiniilmesi; diger oyuncularin ise felek, zaman, ¢arh-1 hilekar
olmasi, insanin bu oyunda hi¢ kazanamamasi bu tasavvurlardan bazilaridir. (Arslan, 2000:10)

Sairler, siirlerinde “satrang, nat’, sah, vezir, kale, mat, mat etmek, mansibe, ruh, ferzin, kec-rev,
esb, pil, piyade, lu’b, acmaz, Lecldc, beydak, fil, tas stirmek”™ gibi satrancla ilgili kelimeleri cesitli
anlamlar igerisinde birtakim edebi sanatlarla sik¢a kullanmiglardir. Divan siirinde satrancla ilgili sik¢a
kullanilan bazi kelimelerle bunlarin ¢esitli tesbih, mecaz ve tasavvurlarla kullanildig1 beyitlere ait bazi
ornekler asagida sunulmustur.

Sah, satran¢ oyunundaki en 6nemli tagtir. Padisah anlamindaki bu kelime, divan siirinde satrang
oyununun sdz konusu edildigi beyitlerde sairler tarafindan genellikle tevriyeli olarak sevgili anlaminda
kullanilir. Satrangtaki biitiin taslar, oyun i¢inde sahi korumak i¢in gorev alir. Sahin rakip tarafindan
alinmas1 yani mat edilmesiyle oyun da kaybedilmis olur.

Nat<1 dilden kagcaram bari diyii beydak-1 can

Nice ferzane olur gahi goriir sah dimez ~ (Ziyai, G. 170/2)

Gafil olma gey sakin gahum bu lubet-baz-1 ¢arh

At salup mat itdi dehriifi nice bifi ferzanesin  (Siiheyli, G. 264/2)
Dil beydakini verir ii gah-mat olur ol kim

Satranc-i mahabbetde ruh-1 yar ile oynar (Ahmet Pasa, G. 54/3)
Itinifi ayagina yiiz siire beydak gibi sah

Anda kim mat ede bir lub ile ferzaneleri  (Seyhi, G. 182/4)

Olmasa satranc-1 <omriifi lu‘betinde gah-mat
Tifl-1 dil eglenmege bazige-i acla idi (Nev’i, G. 500/3)
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Kilmaga hursid gahin asman nat‘inda mat
Rublarin1 ol siivar-i esb-i hiisn itmis dii-tah (Medli, G. 90/2)

Satran¢ oyunundaki sahtan sonra en onemli tag, vezirdir. “Ferz, ferzin, ferzane” olarak da
adlandirilan bu tas, sah olan sevgilinin yaninda genellikle asig1 temsil eder.

Ferzane idiim evvel sen sah onifide rihum

Nerrad-1 dehr ahir siirdi bafa piyade (Mesiht, G. 235/2)
Dil-i ferzanemi hal-i ruhufiufi beydakina

Ferz-bend idebiliirsem yefierim sah biliir  (Necati, G. 64/5)
Ferzaneliikler eyledi nat®-1 zemanede

At dilince siiren o sthuifi piyade ruh (Nev’i-zade Atayi, G. 24/4)
Bu bisat-1 gk i¢inde dayima at oynadup

Sahlar mat idici ferzanelerdiir gaziler  (Hayreti, G. 75/2)
Acdi sah-1 giili agmazdan idiip hep tahrik

Gonca yapraklarini oynadi ferzane saba (Cazim, G. 1/3)
Mat itdi bizi sozle o sahum dimeiiiiz kim

Dil hatir iciin afia da ferzane basildi (Rezmi, G. 528/4)

Beyitlerde piyade olarak da kargimiza ¢ikan beydak, satrancta en degersiz tastir. Siyah rengi ve
kiigiikligtinden dolay: sevgilinin yanagindaki benler, bu tasa benzetilir.

Piyade olsa da mansiibe-i firsatda ol saha

Yiiriir ferzaneves agyar gahi rast gahi kec  (Nihali, yk. 36a)
Cik agmazdan ruhuii carz eyle sahum

Bizi mat itmesiin ol beydak-1 hal (Helaki, G. 93/2)
Siiriip iistiime haliifi beydaka at

Beni mansiibe ile itdi sah-mat  (Hicri, yk. 16a)

Gormek dilerse beydak-1 hal-i rihufi rakib
Ac¢maz ko sahum arada ferzanelik budur (Ziyai, G. 126/2)

Yanak anlamima gelen ruh kelimesi, satran¢ oyununda kale anlaminda kullanilir. Satrang
tahtasinin iki kosesinde bulundugu i¢in yine sevgilinin iki yanagindaki benlere benzetilir.

Ruhlaruii dil sahinit mat eyledi bir lub ile

Gozleriin can ferzine hacet degiil siirmek semend (Mihri, G. 15/3)

Ferzane-i cihansin o rublarla sen bu giin

Sahan-1 hiisn atufi 6flince piyadediir  (Baki, G. 87/4)

Tutulmazdi dil-i ferzanem ol sah-1 sitem-kise

Yine rah almagi fi’l-hal agmazdan ben 6gretdiim (Seyhiilislam Es’at, G. 140/4)

Siinbiil-i kec-rev komaz ol seh rithinda ta kila
Nazeninan-1 cihani tarh-1 ferzin ile mat ~ (Sabayi, G. 12/5)

Ruhlariyla bize ger arza kila lub ile hal
Felegin sahmi bir beydak ile mat edelim  (Seyhi, G. 121/5)
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Leclac, satranci icat eden kisi olarak bilinir. Edebiyatta kumarbazlarin piri olarak kabul edilir.
Sevgilinin veya felegin yaptigi oyunlar, Leclac’in bile yapamayacagi gibi tasavvurlar icerisinde
kullanilir. (Arslan, 2000:19). Sehname’de satrancin icadi genis bir sekilde anlatiimaktadir.”

Nat<-1 gk icinde sah-mat itdi haliifi beydaki
Dostum satranct dil oynar iken Leclacile  (Revani, G. 347/4)

Bir oyun oynadi bafia Leclac-1 rizgar
Luhb ile ald1 atumi kaldum piyade zar (Kara Fazli, K. 25/1)

Ruhlar1 natanda sah-mat olmadan can oynaram
<Alem icre var ise ancak ola Leclachk (Mihri, G. 78/2)

Tavla

Divan siirinde sik¢a soz konusu edilen oyunlardan birisi de bugiin tavla adiyla bilinen ses-derdir.
Farsca karsilig1 ise nerddir. Cok giizel tavla oynayan kisiye ise nerrad denir. Alt1 kapt demek olan ses-der,
Nusirevan’in veziri Niirdiigehri tarafindan icat edilmistir. (Onay, 2000:425)

Firdevsi, Sehnime’sinde tavlanin satranca kars1 Iranlilar tarafindan icat edildigini soylemektedir.
(Sisman ve Kuzubas, 2007: 77)

Ses-der (tavla) oyunu iki kisi arasinda, iki adet zar yardimiyla oynanir. 15 siyah, 15 beyaz olmak
iizere 30 adet pulla, 12 ¢izgi (kap1) bulunan bir tabla tizerinde oynanir. Her oyuncu pullarini tahtaya, karsi
sag koseye iki, kars1 sol kdgeye bes; onde soldan besinci haneye ii¢ ve sagdan altinct haneye bes olmak
lizere dizer. Zar atilir, oyuna biiyiik say1 atan baslar. Oyun, atilan her ¢ift zarda gelen sayilara gore karsi
sag koseden sola ve sol on koseden saga dogru yiiriitiiliir. Cift zarlar, o sayidan dort defa oynama hakki
verir. Amag¢ oyuncunun kendi pullarinin tamamini 6n sag yiizde topladiktan sonra atacagi zarlarla bu
pullar alarak rakibi oyun dis1 birakmasidir. Pulu biten oyuncu, oyunu kazanir. (Arslan, 2000:26)

_ Tavladaki dort boliim dort mevsime, 12 kapi 12 aya; 30 pul ise her bir aymn 30 giiniine tekabiil
eder. Iki adet zar, kaza ve kaderin (veya giines ile ayin) temsilidir. Siyah ve beyaz pullar, gece ve giindiize
tesbih edilir. (Pala, 1999:511)

“Ses-der, nerd, nerd-baz, nat’, naks, nerrdd, zar, tas, tasce, pul, diises, kiisdd, ka’beteyn,
manstibe” gibi tavla ile ilgili kelimeler, bircok divan sairi tarafindan birtakim kelime oyunlart ve
sanatlarla birlikte siirlerde sik¢a kullanilmistir.

Hicri, gonliint zara; gogsiinii tavla tahtasina, gogsiindeki yaralart da tavla oyunundaki pullara
benzettigi agsagidaki beytinde gam tavlasinda talihinin yaver gitmedigini diistintir. Beyitte “zar, tahta, pul,
ses-der, giisad” tavla oyunuyla ilgili kelimeler, tenasiip i¢inde kullanilmistir:

Dil zar sine tahta kara pullar oldi dag
Gam ses-derinde olma sakin Hicriya giisad (Hicri, yk. 18b)

Gam ses-derinde muradinin kapisinin ag¢ilmadigini sdyleyen Siiheyli, hasta gonliinii iyi bir tavla

oyuncusu olan felegin inlettigini soyleyerek tavlayla ilgili “giisade, ses-der, bab, nerrad, zar” kelimelerini

beyitte bir arada kullanir:

Giisade olmad1 gam ses-derinde bab-1 murad

Bu haste gofiliimi nerrad-1 carh eyledi zar  (Stiheyli, K. 42/21)

Hayatta sevgilinin hicbir iyiligini gérmedigini sdyleyen Haleti, ask meclisinde iyi bir tavla
oyuncusu oldugundan beri diises atmadigini sdylerken aslinda talihinden sikayetcidir:

Hic lutf-1 yara Haletiya olmadum dacar
Nerrad-1 bezm-i <1k olali atmadum diises (Haleti, G. 349/5)

* Satrancin icadi hakkinda genis bilgi i¢cin bakiniz: Bekir Sisman ve Muhammet Kuzubas (2007). Sehname’nin Tiirk
Kiiltiir ve Edebiyatia Etkileri, Istanbul: Otiiken Yayinlari.
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Aya benzeyen sevgilinin yabancilarla tavla oynadigini goren Zati, déviinmekten viicudunu tavla
pullarina benzeyen yaralarla doldurur:

Dogtinmekden n’ola ten pul pul olsa
Ciin oynar ol kamer agyar ile nerd (Zati, G. 118/4)

Tavla, zar yardimiyla oynanir. Zarlar hileli, civali oldugundan sairler bundan ¢esitli mazmunlar
yapmuslardir. Zar tutmak, her oyuncunun 6zendigi bir marifettir. (Onay, 2000:426) iki zara, kabeteyn
denir. Sairler zar kelimesini siirlerde hem tavla oyunundaki anlamiyla hem de aglamak anlamiyla
tevriyeli olarak kullanirlar.

Askin kuralinin geceleyin inleyip ah ¢cekmekten ibaret oldugunu sdyleyen Nev’i, hi¢ kimsenin
zarsiz ask tavlasini oynayamayacagin soyledigi agsagidaki beyitte; zar kelimesini hem tavladaki zar hem
de inleyip sizlama anlaminda tevriyeli kullanmistir:

Iskuii usili nale vii ah-1 sebanediir
Nerd-i mahabbet oynayimaz kimse zarsuz (Nev’1, G. 192/3)

Ask tavlasinda gonliiniin inledigini ve vuslat kapilarimin agilma timidinin ise olmadigina
tiziildiigiinii soyleyen Mezaki, zar kelimesini hem inlemek hem de tavladaki anlamiyla tevriyeli kullanir:

Dirig nerd-i mahabbetde zar kaldi goniil
Ne care ses-der-i vuslat kiisad iizre degiil (Mezaki, G. 279/2)

Yine zar kelimesinin tevriyeli kullanildig1 asagidaki beyitte goniil, gam ses-derinde inlediginden
beri bir tiirli kurtulusa ¢ikacagi bir kapinin olmamasindan sikayetcidir:

Baglandi kapu kiisade yir yok
Dil ses-der-i gamda olali zar (Asik Celebi, G. 100/4)

Ayni sekilde Revani de can ve gonliin, agk tavlasi oynadigimni soyleyerek sevgilisine zarini
gozetmesini hatirlatirken zar kelimesini tevriyeli kullanmistir:

Ciin sentifile can u dil oynar mahabbet nerdini
Sakin aldanma beniim ¢ok sevdiigiim zaruf gozet (Revani, G. 30/2)

Asik Celebi, can ve goniil zarlarmin ask ve dert oyununu aldigim goriince; sigin ask tavlasinda
ne kadar iyi bir oyuncu oldugunun farkina varir:

Gotiirdi kabeteyn-i can u dille naks-1 gk u derd
Mahabbet ses-derinde <asiki nerradmis bildiim (Asik Celebi, G. 41/5)

Iyi bir tavla oyuncu olan felegin elinde, eziyetlerin sebep oldugu yara ve dertlerle done done zar
oldugunu soyleyen Enveri; zar kelimesini hem inlemek, aglamak hem de tavladaki bilinen anlamiyla
tevriyeli kullanmistir:

Beni done done zar itdi derd-i dag-1 mihnetle
Bu ¢arh-1 lub-baz iy dil aceb nerrad imis bildiim (Enveri, G. 168/3)

Sevgiliye kavugsmanin kapisin1 as18a actirmayan rakibin, gam tavlasinda zar olmasini isteyen
Yakini de zar kelimesini tevriyeli kullanir:

Vasluiiuil bafia kapusin giisad itdiirmez

Ses-der-i gamda rakibi goreyin zar olsun (Yakini, G. 163/3)

“Goniil ve can, agkin tavlasinda diige kalka inlemektedir. Tipki tavla oyunundaki iki zar gibi
bazen dogru bazen egri gelir” diyen Naili, zarlarin tavla oyunundaki roliine deginir:

Dil ii can ses-der-i agkinda zar iiftan i hizandur
Misal-i ka‘beteyn-i nerd gahi rast gahi ke¢  (Naili, G. 29/2)



- 156 -

Asagidaki beyitte felek, herkesi yenen ama kendinin yenilmesi miimkiin olmayan iyi bir tavla
oyuncusuna; ay ve giines de bu oyunda kullanilan iki zara benzetilmistir:

Kabeteyn-i meh i mihriyle bu nerrad-1 felek
Yeiier iriseni miimkin midiir ol kim yefile (Mesthi, G. 224/3)

Ziyai, kendini usta bir tavla oyuncusuna; gogsiinde olusan yaralar1 da sekil itibariyla tavladaki
pullara benzetir. Sair, zarlarin iizerindeki sayilar1 gosteren yuvarlak noktalar ile gogsiindeki yaralar
arasinda tesbih yapmistir:

Ben ol iistad-1 nerradem ki pullar dag-1 sinemdiir
Beni nerd-i belada zar iden mahi kamer kildum (Ziyai, G. 280/2)

Tavla oynarken el yordamiyla atilan zarlarda hile yapilma ihtimali bulunur. Bu hilenin 6niine
gecmek i¢in zarlar, bir tas icinden tavla tahtasina atilir.

Gam tavlasinda ¢ikis yolu bulmak istemeyen Hayreti, tasa benzettigi felegin icinde zar olmaya
hazirdir:

Bulmayalum ses-der-i gamdan gerekmez biz giisad
Zar olalum nitekim ugbu felek tasindayuz (Hayreti, K. 5/8)

“Zara benzeyen yildizlarin felek tasinda hi¢ kimseye murat oyunu gostermedigini”
soyleyen Fuzili, felegi tavla oyununda kullanilan tasa; yildizlar1 ise bu tas i¢inden atilan zarlara
benzetir:

Tas-1 felek icre kacbeteyn-i enciim

Gostermez imis hi¢ kime naks-1 murad (Fuzali, R. 19/2)

Gam tavlasindan hi¢ kimsenin cikis yolu bulamadigini sdyleyen Usili ise zarin atildigi
tastan, murada uygun oyun umulmamasini ister:

Kimse bulmadi felekde ses-der-i gamdan kiisad
Var yiirii umma muradin naksini bu tasdan  (Us(l1, G. 102/4)

Giy u Cevgan
Cevgan, top ve ucu egri degneklerle oynanan bir oyun tiiriidiir. Bir meydanda ata binilerek eldeki

sopa (¢cevgan) ile topa (gliy) vurma suretiyle oynanir.

Karsilikli 4 ile 10 kisilik takim halinde oynanan ¢evgan oyununda, taraflar at sirtinda bulunur ve
ellerinde degnekler ile topu hedefe siirerlermis. Belli bir zaman dilimi i¢inde topu hedefe ulastiran takim,
oyunun galibi sayilirmis. Avrupa’da halen polo adiyla oynanan oyun, budur. (Pala, 1999:125)

Glly u cevgan, divan siirinde adindan en fazla bahsedilen oyunlardan biridir. Sairler, genellikle
sevgilinin yiizii ve giizelligini cevgan oyununun oynandig1 meydana; yiiziindeki benleri, ¢ene cukurunu;
asiklarin gonliinii, canini veya basini da topa benzetirler. Sevgilinin saglar1 ve kakiilii ise sekil itibariyle
cevgana benzetilir.

Necati, muhabbet meydaninda sevgilinin sac¢1 ¢evganina basini top yaparak oyun oynar:
Sahn-1 meydan-1 mahabbetde oyunumdur beniim

Basumui top eylemek yarufi saci gevganina  (Necati, G. 485/3)

Ahmet Pasa da sevgilisine seslenerek ¢cevgana benzeyen sagina, basini top yapmasini ister:
Didiim aglarken basum top eyle ¢evgan ziilfiifie

Didi ¢evgan gosteriirdiim safia baran olmasa ~ (Ahmet Pasa, G. 278/4)

Sair bagka bir beyitte de sevgilinin ¢evgana benzeyen saginin, giil renkli yanaginin meydanindaki
can topuna vurmasinin normal oldugunu sdyler:
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Cevgan ziilfiifitifi nice can topun urmasin
Giil-guin yanaguii gibi meydan tutup durur (Ahmet Pasa, G. 93/2)

Nebzi de ask meydaninda sevgilinin ¢evgana benzeyen sagi karsisinda, basini top yaptigini
soyliyor:

Yine can oynarum meydan-1 ‘igkda
Sertim top itmisiim ey ziilfi cevgan (Nebzi, G. 374/5)

Cok iyi ata binen sevgilinin meydana yoneldigini goren Revani; gogsiindeki yariklari, topa
benzeyen yaralarina ¢evgan yaptigini soyler:

Sine naclin daglar tobina ¢evgan eylediifi

Seh-siivarum giin gibi ¢iin ‘azm-i meydan eylediin (Revani, G. 216/1)

Mezaki de sevgilinin at iistiinde elindeki cevganiyla hareket ettigini gorenlerin, baglarini ona top
yaptiklarini soyler:

Seh-siivarum hak olur hak iizre cevlanuii goren
Basini top eyler ahir elde ¢evganuii goren (Mezaki, G. 330/1)

Ayni sekilde Medll de “ask c¢evgancisinin gogiis meydaninda oynamasi igin gogsiindeki
yariklarin sopaya, yaralarin ise topa dondiigiinii” soyleyerek ¢cevgan oyununa dikkat ¢eker:

Sine meydaninda lub itmege ¢evgan-baz-1 gk

Ey Me<ali na‘l cevgan toblardur daglar (Meali, G. 221/5)

Asagidaki beyitte felegin Kavsi’nin belini biikkmesindeki amag, ask meydaninda hem top hem
cevgan olmasi igindir. Beyitte as181in boynu ¢cevgan oyunundaki sopaya, basi da topa benzetilmistir:

Kametiim Kavsi felek biikdiyse budur vechi kim
Isk meydaninda ben hem giiy hem cevgan olim (Kavsi, G. 311/7)

Ask yolunda iyi bir binici oldugunu sodyleyen Emri, ask derdiyle c¢ikarmis oldugu ahlarin
dumanint ¢cevgan sopasina, felegi ¢evganin oynandigt meydana, parlak ayr da bu oyundaki giimiis topa
benzetir:

Seh-siivar-1 agkam ahum dididur ¢evgan baia
Carh meydan giy-1 simindiir meh-i taban bafia (Emri, G. 16/1)

Nihani, gonliiniin dert meydaninda mihnet sah1 oldugundan beri ¢ikarmis oldugu &hinin
dumanlartyla kivilcimlarinin kendine top ile cevgan oldugunu soyler:

Dil seh-i mihnet olaldan afa bu meydanda

Dad-1 ahiyla serer gliy ile ¢cevgan olmis  (Nihani, yk. 17a)

Cok iyi ata binen sevgilinin saginin kivrimini goéren Sabir Parsa’nin inleyen gonlii, ¢cevgan
oyunundaki topa doner:

Ham-1 ziilfin goriip ol sah-siivarufl dil-i zar

Sahn-1 endisede bazige-i cevgan oldi  (Sabir Parsa, K. 6/45)

Yakini’ye gore sevgili, cevgana benzeyen sagini oynattik¢a asiklar baslarint ona top yaparlar:

Elde cevgan-1 ser-i ziilfiifii oynatdukca

Guy ider bagin afia “asik-1 ser-bazlaruii (Yakini, G. 107/3)

Korkung bir vadiye benzeyen hayatta bir tiirli huzur gormeyen Naili, kendini himmet elinin
cevganinda basi donen bir topa benzetir:
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Gormedik asayisin bu vadi-i piir-vahsetin
Giy-1 ser-gerdaniyiz ¢evgan-1 dest-i himmetin (Naili, G. 219/1)

Bagka bir beyitte de sair, bela ¢evganina benzeyen sevgilinin saginin; timitsiz, perisan goniil
topuna dokunmamasini ister:

Ey turra ki gliy-1 dile cevgan-1 belasin
Lutf eyle o ser-geste-i hirmana dokunma (Naili, G. 323/2)

Sevgili, cevgana benzeyen sacint omzuna alinca Hayali; gogsiiniin meydanini, topa benzeyen
yaralarla doldurur:

Sine meydanin ser-a-ser dagdan gily eylediim
Ey Hayali alali cevgan-1 ziilfiifi dasuiia (Hayali, 527/5)

Enveri, sevgilinin iki kas1 arasindaki benini, amber kokulu sag¢inin ¢evganinin ucundaki miskten
bir topa benzetir:

Iki kasufi arasinda haliifi iy ¢abiik-siivar
<Anberin ¢evganlar ucinda giiya giy-1 misk  (Enveri, G. 148/4)

Fasihi, sevgilinin parlak yiiziine diisen kivrim saclarini gorenlerin, ¢ikarmis oldugu ahinin
dumaninin giines topuna sopa oldugunu soylediklerini belirtir. Sair, beyitte sevgilinin yliziinii ¢evgan
oynanan meydana, yiiziine diisen saglar1 da asigin ¢ikardigi ahlara ve cevgan sopasina benzetir:

<Izar-1 tabdarufida gorenler ziilf-i piir-¢iniin
Didiler duid-1 ah1 tob-1 mihre savlecan olmisg (Fasihi, G. 182/2)

Iyi bir at binicisi olan sevgilisine seslenen Behisti, giines ve ayin baslarini felek meydaninda top
yaptiklarim sdyleyerek ondan ¢evgan oynamasi icin sopasini eline almasini ister:

Seh-siivarum al ele ¢evganuiit kim mihr i mah
Serlerin kiiy-1 felekde giiy-1 meydan itdiler (Behisti, G. 168/4)

Nef’1, Murat Pasa icin yazdigi kasidede onun topraga diisiirdiigii diisman kellelerini cevgan
oyunundaki topa, atinin ayaklarini ise bu toplarla oynayan sopaya benzetir:

Diisdiik¢e hake giiy-sifat kelle-i cada
Pay-1 semendi tut ki afia savlecan olur (Nef’1, K. 28/39)

Cirit
Cirit, siivari askerlerinin kullandigi savas aletlerinden elle atilan bir mizrak tiiriidiir. At iizerinde
oynanan cirit, eski toplum hayatinda ragbet goren oyunlardandir. Tiirklerin geleneksel sporlarindan

olmasi agisindan ve devamli savagla yiiz ylize olan Osmanli toplumunun savas aletlerini kullanma
konusunda yeteneklerini gelistirmesi bakimindan da oyunlar i¢inde cirit ayr1 bir oneme sahiptir.

Osmanlt sosyal hayatinda padisahlar, vezirler halki cirit oynamaya tesvik ederler; iyi
oynayanlara ¢esitli hediyeler verirlerdi. (Pakalin, C. I, 2004:295)

Cirit oyunu erkekler tarafindan iki takim hélinde oynanir. Bu oyunda amag, attan diismeden
elindeki sopay1 daha onceden adii belirledigi karsi takim elemanina firlatmak ve vurmaktir. (Pala,
1999:116)

Sabit, naz iilkesinin padisah1 olan sevgilinin naz ciridine bindiginde naz ordusunun bakis
mizragiyla ona selama duracagini soyler:

Binsiin cirid-i siveye ol padisah-1 naz

Tursun selama riimh-i nigehle sipah-1 naz  (Sabit, G. 142/1)
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Asagidaki beyitte de sevgili cirit oynadiginda, nice canlarin onun agk atinin ayaklari altinda
cignendigi soylenir:

Ne canlar pay-mal-i tevsen-i agki olur Pertev

O sl m@il-i lub-i cirid olsun da seyr eyle (Pertev, G. 489/5)

Cirit maharet, kabiliyet ve cesaret gerektiren bir oyun oldugu i¢in sairler; genellikle kasidelerde
ovmek istedikleri kisileri, sahip olduklar1 maharet ve yigitlikleri bakimindan ¢ok iyi bir cirit oyuncusuna
benzetirler:

Felekde ates-i perrende-i sihab degiil

Elinden atd1 gice menzil-i sipihre cirid ~ (Sabit, K. 33/41)

Cirid oynamaga kabil degiil amma yarasir

Bagce seyrine ¢ikdikea siivar olsafl afia ~ (Nef’1, K. 17/76)
Sahilin giis edenler sevk-i meydan-1 ciridinde

Kiyas eyler ki inmis arza rad-1 asuman-peyma (Lebib, K. 15/30)
Atilan sanma sihab itdi felek tertib-i sar

Arsa-gah-i samda hayl-i niicim oynar cirid  (Sami, K. 12/5)

Ciridde ger siirer olsam yolindan ide nakl
Gerek bafia siiriis itdikge bir konar kopar at  (Gelibolulu AL, K. 13/16)

Giires

Sairlerimiz tarafindan siirlerde sikca bahsedilen oyunlardan biri de ata sporu kabul edilen
giirestir. Siirlerde giires oyunuyla ilgili karsimiza en sik cikan kelime, genellikle memduhlari 6vmek
amaciyla giires¢i anlaminda da kullanilan pehlivandir. Pehlivanin disinda “meydan, ayak, soyunmak,
giires tutmak, kiist-gir, plist” gibi kelimeler, giiresle ilgili olarak c¢esitli benzetme ve mecazlarla birlikte
karsimiza ¢ikar.

Behisti, sevgilinin derdiyle yiireginin ¢cok oyunlar yaptigini; yiirekle sevgili arasindaki bu
oyunlari, birbiriyle giirese tutusan iki giiresciye benzetir:

Gamuiila sol kadar oynadi sinede yiiregiim

Giiresdi tut ki iki kiist-gir hasmane (Behisti, G. 464/2)

Enveri, sevgilinin dudagmin iistiindeki ayva tiiylerini; bas basa giirese tutusmus iki pehlivana
benzetir:

Lebleriin iistindekin hat sanma iy rith-1 revan

Basa bag olmig giires tutmaga iki pehlevan (Enveri, G. 204/1)

Revani ise felegi, bircok kisinin sirtint yere getiren iyi bir giiresciye benzetir:

Pehlevanken niceniifi yire getiirdi piisti

Kiist-gir-i felek olmaz kisiye piist u penah (Revani, M. 2/11-7)

Ishak Celebi de icki kadehini, oyunla dertleri gotiiren iyi bir pehlivana benzetir:

Taglarca gussamuz yine Ishak cam-1 mey

Bir lub ile gotiirdi ne hds pehlevan olur (ishak Celebi, G. 39/7)

Hayali, diinyada gercek pehlivanin bir ayagiyla gamin sirtim1 yere getiren icki oldugunu
soyleyerek ickiyi, rakiplerinin sirtin1 yere getiren bir giiresciye benzetir:

Mey durur devr i¢re simdi pehlevani <alemin
Bir ayagiyla getirir arkasin yere gamm  (Hayali, G. 250/1)
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Baki, agagidaki beyitte kisin gelisini tasvir ederken dallart dokiilen agaclari, soyunup meydana
giren bir pehlivana benzetir:

Ger¢i merdane soyindi girdi meydane diraht
Geldi kis basd1 velikin virmedi casla eman (Baki, K. 22/10)

Asagidaki beyitte ayak kelimesini tevriyeli kullanan Bali, memduhunu ayagiyla insanlar1 yere
yikan bir pehlivana, agzi kanl okunu da bir i¢ki kadehine benzetir:

Pehlevandur bir ayagiyla bif ‘adem yikmada

Agzi kanlu bir dilaverdiir okuii sagar gibi  (Bali, K. 9/7)

Ickiyi giires oyunu icin meydana ayak basan bir pehlivana benzeten Enveri de ayag kelimesini,
hem kadeh hem de ayak anlaminda tevriyeli kullanarak canli bir giires tasviri yapar:

Meydana basdi mey kademin pehlevan-var

Bir bir gotiirdi ayagi meydan erenleri  (Enveri, G. 280/2)

Binlerce defa giirestigi ayrilik atesinin giirescisinin kendisiyle giirese tutugamayacagini sdyleyen
Siiheyli, ayrilig1 bir giiresciye benzetir:
Beniimle tutusa mu kiigt-gir-i nar-1 firak

Hezar kerre tutusdum bir iki kerre degiil (Siiheyli, G. 190/4)

Bazen de sairler edebi kudretlerinin biiyiikliigiinii aciklamak icin kendilerini iyi bir pehlivana
benzetirler. Asagidaki beyitlerde de Hayéli ve Gelibolulu Ali, sairlikteki hiinerlerini aciklamak icin
kendilerini pehlivana benzetirler:

Nola tutsa Hayali <alemi tig-i zebaniyle

Suhan meydaninin ¢apiik-siivari pehlevandir bu (Hayali, G. 340/5)

Dem-a-dem kilicla geh kalemle aldi meydan

Hele her yerde <Ali pehlevan-1 namdar old1  (Gelibolulu Ali, G. 565/5)

Z1ll-1 Hayal (Hayal-baz)

Zill-1 hayal Karagbz, Hacivat ve sahislarin perdede akseden sekilleridir. Beyaz bir perde
arkasinda yakilan mum veya kandilin 1s18indan istifade ederek hayalcinin elinde tuttugu -mukavva veya
deve derisinden yapilmig- sahis sekillerini perdeye aksettirmekten ve sahislarin lisanii taklit ederek
konusturulmasiyla olusan bir oyundur. (Onay, 2000:241)

Bu oyunun genellikle siirlerde tasavvufl anlamlarla yiiklii beyitlerde kullanildig1 goriilmektedir.

Naili, tasavvufi bir edayla perde arkasindaki gerceklerden haberdar olunmadan goriinenlere
aldanilmamasini soyledigi asagidaki beyitte, bu oyuna dikkat cekmistir:

Veray-1 perdeden ageh degilsin ey gafil

Hayal-1 z11la miisabih zuhtiru n’eylerler (Naili, G. 51/3)

Asagidaki beyitte diinya bir hayal-baza, felek ise bu hayal-bazdan tiirlii tirlii sanatlar gosteren
bir hayalciye benzetilir:

Felek sancat-niimadur <alemiifi z1ll-1 hayalinde

Vera-y1 perdeden gahi ider bir der-be-der peyda (Neccér-zade Riza, K. 1/29)

Yokluktan bir anda tiirlii varliklarin ortaya ¢iktigini soyleyen Behisti, hakikatte bunlarin felek
tarafindan perde arkasindan aksettirilen birer hayal olduguna isaret eder:

cAdemden bir dem i¢inde nice mevcid olur peyda
Felek can perde ardinda turup zill-1 hayal oynar (Behisti, G. 176/3)

Hayali, yiiziine suret perdesi ¢ekildigi giinden beri bir hayal-baza dondiigtinti soyler:
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Yiiziime ta ki ¢ekildi bu perde-i siiret
Hayal-baz-1 cihanem harif-i fettanem (Hayali, G. 279/8)

Kukla

Muhtelif sekillerde yapilmis, insanlarin birer kiigiik taklidi olan oyuncaklara ve bu oyuncaklarla
oynanan oyuna kukla denir. Metin And, kukla oyununun Karagéz’le 16. yiizyilda tamsan Tiirkler
tarafindan daha eski donemlerden beri bilindigini ifade eder. (And, 1983:82)

Kagmerlige meskum yetiseydi diyerekden
El kuklast oynatmaga ¢ikdi niidemas:  (Tirsi, G. 185/10)

Yiiziik Oyunu

Anadolu’da yaygin olarak oynanan oyunlardan biridir. Bu oyunda yiiziik, bas asagt ¢evrilmis
fincanlarin icine saklanmakla birlikte mendil altina saklanarak veya bir ipe gecirilerek de oynanir. (And,
2007:247)

Ister fincanla ister mendille oynansin yiiziik oyunu, say1 kaydeden taraf elebaginin alnina say1
adedince kara cizmek veya yenilenlerin alnin1 karalamak adetine dayanir. (Onay, 2000:461)

Asagidaki beyitte Tirsi, yiiziikk oyununa dikkat ¢ekerek bu oyundaki yiizii karalamak adetine
deginmistir:

Yiiziik oyni diyerek is ¢ikarurlarsa eger

Oyuna girme calarlar safia bir kara meded (Tirsi, G. 38/2)

Kam{ ise rakip tarafindan oyun halkasina giren aya benzeyen giizelin yiiziiniin karalanmasindan
korkar:

Soylefi o0 maha halka-i bazigeye giriip
Aldanmasun rakibe meded karalanmasun (Kami, G. 145/2)

Sair, bagka bir beyitte gece rakiple yiiziikk oynayan sevgilisine seslenerek oyunu yenmesi halinde
rakibin alnina damgay1 basmasini ister:

Gice sohbetde yiiziik oyna rakib ile heman
Yeiiicek tamgayi pisanina rubsarina bas  (Tirsi, G. 99/4)

Yine Tirsi, sevgilinin yiiziindeki karalar1 goriince geceleyin yiizilk oyununda onun elebasi
oldugunu anlar:

Bu gice sohbetiifi er bagis1 olmigsin isitdiik
Yiiziifide bir iki ti¢ dane kalmis kare besbelli (Turs1, G. 194/7)

Yiizik oyunu mazmununun kullanildigi beyitlerde yiiziigiin icine gizlendigi mendil veya
fincanin karsiliginda tesbih yoluyla genellikle sevgilinin saclari, ayva tiiyleri, dudaklar1 veya agzi
kullanilir.

Asagidaki misralarda da asigin cani ve gonlii, sevgilinin dudaginin hayaliyle yine sevgilinin
sacinin karanliginda yiiziikk oyunu oynar:

Kani ol dem ki hayal-i lebiiii ile dil-ii-can

Seb-i ziilfiifide yiiziik gizleme oynardi revan

Simdi dir vaz geliiben kofi sakali bitdi heman

Sakal ey vay sakal vay sakal ey vay sakal  (Taci-zade Cafer C., G. 123/5)

Nedim, “Sevgilinin dudaginin yiiziigii, arak dolu fincamyla kucaklagsmaktan kagmaz. O,
dudaginin yiiztigiinii aksam yiiziikk oyununu oynamak i¢in saklar” diyerek sevgilinin dudag ile icki dolu
kadeh arasindaki iliskiyi, yiiziik oyunundaki fincan-yiiziik iligkisine benzetmistir:

Hem-agusi-i fincan-1 <arakdan kagmaz amma kim
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Nigin-i lalin ol bazi¢eyi ahsam iciin saklar ~ (Nedim, G. 19/5)

Ahmet Pasa, sevgilinin saglari arasina gizlenen goniil yiiziigiinii ondan almak ister. Ancak agzi

miihre benzeyen sevgili giildiigti zaman, goniil yiiziigiiniin sevgilinin dudaklari arasinda gizli olmasindan
korkar:

Saclarindan isteyem derdim bu goiiliim hatemin
Giildiigtiiiden korkarum agzinda pinhan olmasin  (Ahmet Pasa, G.251/7)

Baki, sevgilisinin saglariyla biikliimlerinin gonliiniin ytztugiinii saklayip yiizik saklama oyunu
oynadigini soyleyerek goniil yliziigiinii bulmaya calisir. Yiiziigiin nerede oldugu tahmin edilirken “Ya
ondadir, ya bundadir...” tekerlemesi soylenir:

Ziilfiifi el bir eyleyiip turrafila pinhan itdiler
Hatem-i dil hasili ya andadur ya bundadur (Béki, G. 157/4)

Necati de sevgilinin agzinin, ayva tiiyleri ve beniyle yiizilk oyunu oynadigint; yiiziik bulununca
da dudaklarimin kizardigini sdyler:

Hat u haliifile yiiziik gizleme oynar deheniifi
Kizarur lebleriifi andan bulunisar hatem  (Necéti, K. 19/32)

Asagidaki beyitte saki, la’l tagina benzeyen yiiziigiinii (dudagini) sarap dolu fincanin hava
kabarciklarinin icine saklayarak ehl-i bezmi kendinden gegirir:

Bu seb mest etdi saki ehl-i bezmi sdyle oynatdi
Nigin-i lali pinhan etdi fincan-1 habab icre (Asim-zade Arif, G. 41/3)

Muhyi’ye gore canin oyuncagi, sevgilinin agzinin yiiziigii olunca onu kimse bulamaz:

Kimse bulimadi deheni hatemini hig
Gizlenbeg¢ oyuni olali ol can oyuncagt (Muhyi, G. 619/2)

Nabi de goniil yiiziigiiniin sevgilinin ask oyununda gizlendigini ve “yiiztigiin; sevgilisinin saginin
kivrimlarinda mi, sevgilisinde mi, yoksa kendisinde mi”” oldugunu bilmedigini sdyleyerek yiiziikk oyununa
dikkat cekmistir:

Oldi bazice-i askufida nihan hatem-i dil

Cin-i ziilfiifide midiir sende midiir bende midiir (Nabi, G. 213/3)

Sevgili, ne zaman yiiziik oyunu oynansa avucunu agip “bendedir” diyerek elinin igine sakladigt
yiizigii gosterir:

Her kacan bagda oynansa yiiziik gizlemesi

Bendediir iste diyii gosteriir avucin acar  (Hiiday1, G. 97/3)

Tura

Tura, helva sohbetlerinden 6nce oynanan oyunlardan biridir. Bu oyun, grup halinde oynanir.
Mendil veya kusak ucu, top halinde bir sopa sekline getirilir. Gruptakiler turayi oturanlardan birinin
arkasina saklar veya otururken dizlerinin arasindan gegirir. Ebe olan kisi, bu turayr bulmaya ¢aligir. Bu
sirada firsattan yararlanan oyuncular, turayla ebenin kaba yerlerine vururlar. (And, 2006:278; Onay,
2000:444)

Sabit’in agsagidaki beytinde, tura oyununun eglenmek amaciyla helva sohbetlerinden Once
oynandig1 anlasilmaktadir:

O sohbetiifi hele ahbaba hos geliir turasi
Doge doge alinur biise fasl-1 helvada  (Sabit, G. 312/3)
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Zamanin her tiirli cefasina sabrettigini soyleyen Lebib, teninin cefa elinin turasina hazir bir
davul oldugunu sdyleyerek tura oyununa deginir:

Def gibi seyli-i cevr-i devre sabirdir teniim
Diirre-i dest-i cefaya tabl-1 hazirdir teniim  (Lebib, G. 99/1)

Biiyiik inci gibi essiz giizeli, yiiz turaya aldigin1 sdyleyen Nedim ise dostlarinin karismasiyla
oyundaki tura sayisinin artmasindan korkar:

Yiiz diirreye aldum gece ol diirr-i yetimi
Havfum bu ki yaran karigirsa dahi artar (Nedim, K. 33/15)

Koy Goctii

Erkek oyunudur. Oyuna girecek kag kisiyse birbirine es tutarlar. Cifterce meydana c¢ikarlar. Her
cikanin biri mesela A, digeri B olur. A’lar paranin tura, B’ler yazi tarafin1 almak {izere havaya bir para
atilir. Tura gelmis ise B’ler bir genis daire teskil etmek sartiyla uzun fasilalarla riikG halinde egilirler.
A’lar bunlarin sirtina binip birbirlerine top atarlar. Top yere diisiince B takimi “koy goctii, biz de
gocelim” diye bagirarak birden ayaga kalkarlar. Diisen, kalkan bir kizilca kiyamettir kopar. Bu defa A’lar
yatar, B’ler onlarmn iistiine oturup oynarlar. Oyun bdylece devam eder. (Onay, 2000:300)

Sevgili, koy goctii oyunu oynanirken sarigini eline alir. Bu esnada saglarinin goriinmesi Nedim’i
oldiiriir:

Koy gogdiide destarin alup destine kasda

Oldiirdii beni dal carak-cinle o kafir (Nedim, K. 33/16)

Ulvi, adina koy gogtii denen bir oyunla sevgilinin asiklart perisan ettigini sdyleyerek bu oyuna
dikkat ceker:

Yine bir lucbile cugsaki perisan itdi
Bir oyundur bu ki dirler giizeliim koy gogdi  (Erpik, 2009:70)

El Oyunu

Divan siirinde Farsca karsiligi “dest-bazi, bazi-yed” olarak da karsimiza ¢ikan el oyununun,
siirlerde tam olarak hangi anlamlarda kullanildigina dair kesin bir yargiya varmak miimkiin degildir.

El oyunu tabiri tizerine bir arastirma yapan M. Fatih Koksal, Tiirkge sozliiklerde divan siirinde
kullanildig1 anlamda tam karsiligimi bulamadigt bu tabir ve Farsca karsiligi olan “dest-bazi” {izerinde
birtakim degerlendirmeler yapmustir. Cesitli sozliiklerde bu kelimenin “seving, nese, mutluluk, el
cabuklugu, hile, hokkabazlik, oyun, hiiner, beceriklilik, esek sakasi (kaba oyun), oynasma, Opme,
kucaklama, flort, satrangta el dokunulan bir tasi oynama, yayilma, ferahlik, suhluk, sevgilinin basi ve
sacint elle oksamak”™ anlamlarina geldigini aciklamustir. (Koksal, 2001:129) Ancak oyunun hangi amagla
ve nasil oynandigina dair eldeki drnek beyitlerde agiklayici bir bilgi bulunmamaktadir.

Enveri, bagkalariyla el oyunu oynayan sevgilinin kendisine gelince oynamaya firsat
bulamamasindan sikayetgidir:

Oynayup el oyinin ellesiir illerle dirig

Baia geldiikce dila ol giizeliin degmez eli (Enverd, G. 289/5)

Hayali de kendisi dururken vefasiz sevgilinin kakiillerinin, sabah riizgariyla el oyunu
oynamasindan sikayetcidir:

Ey bi-vefa Hayali dururken saba ile

Layik m1 el oyunlarin oynaya kakiilin (Hayali, G. 285/5)

Ayni sekilde Ahmet Pasa ise sevgilinin her gece sabahlara kadar yabancilarla oturup el oyunu
oynamasindan mustariptir:

Subh-dem her gece agyar ile ol yar oturur
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Dest-bazi kilip agyar ile oynar oturur  (Ahmet Pasa, G. 104/1)

Mesihi’nin asagidaki beytinde serviler, saba yelinin ¢inar ile el oyunu oynamasina kizarlar:
Bad-1 saba el oynini oynar ¢enar ile

Bagsini salup afa ider servler <itab ~ (Mesthi, K. 7/8)

Necati’nin asagidaki beyitlerinde ise el oyunu, saba yeli ile servi agaci arasinda oynanir:
Ger bagi tagra olmasa serv-i harim-i bag

Da’im el oynin oynamaz idi sabaile ~ (Necati, G. 470/6)

Kimseler gormis degiil dirlerdi serviifi boyimni
Simdi turmisdur saba ile ider el oyini (Necati, G. 624/1)

Sairin bir baska beytinde memduhun adaletinin bahar1 izin vermeyince, bah¢edeki servinin sabah
riizgartyla el oyunu oynamaya cani yoktur:
Icazet virmese <adliifi bahar1 bad-1 subh ile

El oynin oynamaga cani yokdur serv-i bostanui (Necati, K. 13/23)

Asagidaki beyitte de el oyunu, sevgilinin amber kokusu sacan sacglari ile tarak arasinda
oynanmaktadir:

Eylemezdi sane ile her seher el oy
Basi tagra olmasa bu turra-i anber-fesan (Gelibolulu Sun’i, G. 134/3)

Ayni sekilde Zati’nin asagidaki beytinde el oyunu, sevgilinin saclart ve tarak arasinda
oynanmaktadir:

Kimse evvel ziilfiifiiifi gérmis degiildi boyini

Sane ile simdi ey “©omriim ider el oy (Zati, 1499/1)

Muhyi de “yaslilikta genglerin agkina diismedigini, cocuk olup ¢ocuklarla el oyunu oynarken bu
aska diistiigiinii” soyleyerek el oyununa dikkat ¢cekmistir:

Sanma ki Muhyi pir iken diisdi cevanlar cagkina

Tifl olup etfal ile oynarken o bazi-yed afia  (Muhyi, G. 35/9)

Bagka bir beyitte el oyununda sevgilinin ayva tiiylerinin rakip ile bir araya geldigini goren sair,
bu durumu ahir zamanda melekle seytanin birbiriyle oynamasina benzetir:

Gelelden hatt1 veh kim dest-bazide rakib ile
Goriifi ahir zamani kim melek seytan ile oynar (Muhy1, G. 232/8)

Agactan Ata Binme

1,5-2 metre uzunlugundaki degnekler at kabul edilip ¢ocuklarca bacaklarinin arasina alinir, diger
ellerdeki kisa ¢ubuklar da kamg1 gibi diisiiniiliir. Bu kamgilarla at kabul edilen uzun degneklere vurularak
kosulur. Cocuklar i¢in oynanmasi en kolay oyunlardan biridir.

Pehlivanlar ve ayagina cabuk olanlar her tarafa segirdip kostugunda, agactan ata binen ¢ocuklar
da onlarla birlikte kosarak oyun yaparlar:

Pehlevanlar bad-palar segridende her taraf
Tifl hem cevlan eder amma agagdan at1 var (Fuzili, Kit. 8/2)

Muhyi, sevgilisinden comertlik edip gonliiniin ¢cocuguna oklarin1 géndermesini ister. Ciinkii bu
oklar, goniil gocugunun agactan at yapip oynamasi i¢in gereklidir:

Dil tiflina kerem kilup at karsu tiriifii
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Agacdan at idinmek i¢iin ol afla gerek  (Muhy1, G. 380/6)

Baska bir beyitte de sevgili, sacint bazen yagh birisi gibi baston, bazen de ¢ocuk gibi agacgtan at
yaparak oynar:

Geh eyler pir-ves ziilfin <asa dil
Geh oglancuk gibi at ol <asadan (Muhyi, G. 496/8)

Asim-zade Arif, yaptigi cevr ve cefalarmin sikdyetlerini dinlemeyen sevgilisini; akli oyunda
olan, kamistan ata binen kii¢iik bir cocuga benzetir:

Gis eylemez tesekki-i cevr ii cefalarin
Bir tifl-1 ney-siivardir <akli oyundadir (Asim-zade Arif, G. 19/2)

Nev’1, dallar iizerinde riizgarla birlikte oynayip giilen cicekleri; agactan ata binen ¢ocuklara
benzetir:

Sahlar iizre siiktfe bad-ile oynar giiler
Tifla befizer kim agagdan ata olmigdur stivar (Nev’1, K. 15/6)

Bursali Rahmi de dallardaki ¢igekleri, agagtan ata binen kiigiik cocuklara benzetir:

Su tifl-1 nevrese befizer ki ola ¢liba stivar
Stiktfe sah-1 tekaverde kim ola piya  (Bursali Rahmi, K. 8/7)

Ya Dest

Y4 dest (lades), iki kisinin kuslarin veya tavuklarin catal kemiklerinin u¢larindan cekip kirmak
suretiyle bahse tutusmas1 oyunudur. iki taraf da birbirine cesitli nesneler verir, verilen nesne “aklimda”
denmedikce alinmaz. (Onay, 2000:457) “Aklimda” demeden nesneyi alan kisi, daha dnceden belirlenen
bir cezay1 hak eder.

Ay yiizli sevgiliye seslenen Sabit, baska kemiklerle ya dest oyununa tutusmamasint sdyleyerek
Hiima kusunun kirilmis gonliinii hatirlamasini ister:

Sikest-i hatir-1 murg-1 hiimay1 yad eyle
<izam-1 gayr ile ya dest tutma ey meh-ves (Sabit, G. 160/4)

Gozleri mest bir giizel tarafindan 6ldiiriildiigiinde kimsenin kendisini hatirlamayacagini sdyleyen
Nev’i-zade Atayi, sevgilinin itlerinin kemiklerinden ya deste tutugsmasini ister:

Kimse yad eylemez oldiirse beni ol gézi mest
Ustiih“anumla meger itleri duta ya dest (Nev’i-zade Atayi, G. 17/1)

Kandil U¢urmak

Ramazan veya kandil gecelerinde halk tarafindan ragbet goren eglencelerden biri de kandil
ucurmaktir. Bu gosteride minareye cikan bir kisi, serefeden yere dogru baglanmis bir ip iizerinde yanan
kandilleri kaydirir. Birbiri ardina kayan kandiller, gece karanliginda yildiz kaymasina benzer bir goriintii
olusturur. Bu goriintii, halk tarafindan biiyiik bir ilgiyle izlenir:

Asagidaki beyitte Sabit “Seyyareler sagan kayyumun kandil ugurdugunu sanma, sir¢ca kadehten
giinahkarin yildiz1 diigmiistiir” diyerek kandil ugurmaya isaret etmistir:

Yilduzi diisdi siyeh-kare-i mina-naisufi

Sanma kandil ugurur kayyiim-1 seyyare-fesan (Sabit, K. 45/7)

Tirsi ve Refi’-1 Kaldyi'nin asagidaki beyitlerinde de kandil ucurmanin geceleri yapildigina isaret
edilmektedir:

Kandil ugurur gicelerinde zurafasi
Kagid ucuran giindiizi ehl-i hazer olsun (Tirsi, G. 151/4)
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N’ola kuslukda o kandil ugurursa tenha
Ki o zahid gibi hi¢ u¢maga itmez minnet (Refi’-i Kalayi, K. 18/38)

Kizakla Kayma

Kizakla kayma, kis aylarinin karli ve soguk giinlerinde ¢ok ragbet goren oyunlardan biridir. Bu
oyun, tahtadan yapilan ve kaymasi i¢in iki ayaktan olusan kizaklarla oynanir.

Tokath Kani, cocuklarin giil yag: siirdiikleri kizaklarla sehri kizila ¢evirdigini sdyler:

Binmis sabavetiyle siiriip dithn-i verd-i al
Etfal-i sehri itdi kizaklar kizil kizil  (Tokath Kani, G. 113/6)

Tirsi, asagidaki beyitte kizakta kaymanin ¢ocuklar arasinda ne derece ragbet goren bir oyun
oldugunu; bu oyunu oynamayan hi¢ kimsenin kalmamis olmasiyla aciklamaktadir:

Bu sene hi¢ kaymaduk yokdur kizaklar yaglayup
Hayli bir eglence old1 ziimre-i sibyanede (Tirsi, G. 184/5)

Bagka bir beyitte de sair, cocuklarin kizaklarla kayma vaktinin, kis aylarmin karli giinleri
oldugunu belirtmektedir:

Biz bu sehriifl kis giini yagmurla karin goérmisiiz
Ciimle etfaliifi kizaklarla kayarin gormistiz ~ (Tirsi, G. 79/1)

Topag Cevirme

Koni biciminde agactan yapilan ve sivri ucunda ¢ivi ¢akili bulunan oyuncaga topag¢ denir.
Topaca sivri ucundan baslayarak bir ip sarilir. Ipin diger ucu, bir parmaga gecirilip topacin arka kismi
avuc icine alinarak yere hizla atilir. Topac da etrafina sarili ipin geri bosalmasi veya herhangi bir
kamcinin darbeleriyle yerde hizli bir sekilde donmeye baslar. Donerken de yerde daireler cizip sesler
cikarir.

Asagidaki beyitte Refi’-i Kalayi, c¢ocuklarin cami avlusunda kamg¢i yardimiyla topaclari
dondiirerek oynamalarina yer vermistir:

Gitme sibyan semtine sen havli-i cami‘de kim
Dondiiriirler kamgiy1 dah dah ile misl-i topa¢  (Ref1’-i Kaldyi, Hezliyat 1/7)
Salincakta Sallanma

Salincak, iki ucundan iki iple veya zincirle yiiksek bir yere asilan ve iizerine oturulup sallanilan
eglence aracidir. Salincakta sallanmak, biiyiik kiigiik herkes tarafindan sevilir.

Genellikle bayram senlikleri miinasebetiyle sik¢a siirlere konu edilen salincaklar, biiyiik kiigiik
farki gozetilmeksizin oynanan bir oyundur. Divan sairlerinin goziinde salincaklarin bas miidavimleri
sevgililerdir. Salincaklar, sekil itibariyla da sik sik benzetmelere konu edilmistir.

Asagidaki beyitte sevgilinin iki yana sarkan saclari, salincaklarin ipleri olarak diisiiniilirken bu
salincakta salinan ise candir:

Hublarud ziilfi salincaginda canlar salinur
Zeyn olicak hiisniniifi meydani bayram irtesi (Mihri, G. 195/4)

Gelibolulu Ali, gozlerini bir salincaga gozlerinden akan yaslari ise bu salincagin iplerine
benzetir. Bu salincaklarda salinan ise sevgilinin hayalidir:

Salincaklar goziim esk-i firavanum resenlerdiir
Hayaliifi her birinde sanki bir serv-i hiramani  (Gelibolulu Ali, G. 602/2)

Asagidaki beyitte de sevgilinin iki yana sarkan saclari, Revani’nin gonliiniin ¢ocuguna salincak
kurmustur:
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Cemali ‘1yd-gahinda temasa eyleiiliz yartifl
Bu goiiliim tiflina kurmus iki ziilfi salincagi (Revani, G. 478/2)

Mecdi ise sevgilinin ayrilik giiniiniin acistyla asiklarin salincaga dondiigiinii belirtir:

Riize-i hicr ile cugsaki salincak itdi
Ser-te-ser halk-1 cihan old1 anufi bed-nam1 (Mecdi, G. 103/2)

Sevgililerin bayram yerinde salinarak yuriidiiklerini goren asiklarin kalbi, salincak gibi yerinde

duramaz olur:

doner:

Bi-karar old1 salincak gibi kalb-i cussak
<id-gehde salinup seyre cikinca hiiban  (Sami, K. 13/5)

Nebzi’nin asagidaki beytinde ise giizellerin salincakta salindigini géren ay, hiizniinden hilale

Salincakda salindikca o meh-pare giizeller dir
Hilal olmugs melalinde hele bakufi meh-i taban (Nebzi, K. 41/6)

Salincak, Osmanli toplum hayatinin en 6nemli nese ve eglence giinleri olan bayramlar ile

bayram eglencelerinin yapildigi bayram yerlerinin baslica eglence ve oyun araglarindan biri olarak
karsimiza cikar. Sairler icin insanlarin hogca vakit gecirmek icin geldikleri bu meydanlarin en 6nemli
sahislart ise sevgililerdir.

Bayram giinii sevgililerin salincakta salindigi yerin cennete dondiiiiniin sdyleyen Revani,

melekleri bu cenneti seyretmeye ¢agirir:

gorir:

Yine <d oldi dil-berler ugurdilar salincagi
Melekler seyre gelsiinler bugiin gorsiinler ugmagi (Revani, G. 478/1)

Nihani, salincakta sallanarak goge yiikselen melek goriiniislii sevgiliyi diinyanin giinesi olarak

Salicaguil ipidiir sa‘saa mihr-i cihan sensin
Salindufi id-gahda goge ucdufi ey melek-manzar (Nihani, yk. 16b)

Aslk—rakip cekismesi, salincak oyunu esnasinda da karsimiza c¢ikar. Salincak seyrine ¢ikan

asiklar, sevgilinin yaninda yabancilarin salindiklarini goriince bu ise alinirlar:

soyler:

Salincak seyrine ‘azm itmis ugsaki alindurmig
Nihal-i nev-resiim yaninca agyari salindurmig (Sami, G. 91/1)

Zati, sevgilinin yabancilarla salindigin1 goriince gam, dert ve belalarla bir salincaga donecegini

Ben salincaga donem derd ii bela vii gussadan
Salina agyar ile ol hub-reftarum beniim (Zati, G. 874/2)

Mesihi de sevgilinin baskalariyla salindigini goriince, dert ve kederden bir salincaga doner:

Her bogazi iplii ile salinaldan sen begiim
Ben gam ile gussadan salincaga dondiim heman (Mesihi, K. 14/16)

Bayram yerinde sevgilinin herkesle salindigini goren asik i¢in artik toprak olmaktan bagka bir

yol kalmamustir:

<id-gah icre salincaga biniip herkesle
Salin iy serv beni saye gibi topraga sal (Kara Fazli, K. 20/16)
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Kagit Ucurtma Ucurma
Cesitli sekillerde kagittan yapilan ucurtmalarin gokyiiziinde ugurulmasindan olusan bir oyundur.

“Goniil cocugu kagittan ucurtmayla oynamak isterse, bakis ipini gok kubbeden keseriz” diyen
Seyh Galip, kagit ucurtma oyununa dikkat cekmektedir:

Tifl-1 dilimiz kagid-1 bad oynu dilerse
Tar-1 nazari cetr-i felekden keseriz biz  (Seyh Galip, G. 107/11)

Gece ucurulan ugurtmalarin iplerine parlayan veya yanan bir nesne takilir. Boylece gokyiiziinde
renkli goriintiilerin olugmasi saglanir. Asagidaki beyitte Emri, gonliinden gokyiiziine ¢ikardigi atesli
ahlar1, ugurtmayla gokyiiziine gonderilen fanuslara benzetmistir:

Ezelde ah-1 dil kagidla bir fants ugurmigdur

Degiildiir carh-1 ser-gerdan u haleyle meh-i taban (Emri, G. 389/3)

Hayall de yukaridaki beyitteki diisiinceye benzer bir sekilde, ¢ikarmis oldugu ahlarin gok
yiiziinde kagit ucurtmalara dondiigiinii sdyler:

Alal1 ahumi1 beniim o melek
Kagit ugurmasina dondii felek (Hayali, G. 282/1)

Nev'i-zade Atayi ise riizgarla birlikte cicek yapraklarinin havaya ugmasini, cocuklarin
gokyiiziinde kagit ucurtma oynamasina benzetir:

Kagid ucurmasini oynadi giiya etfal
Cikdi bad ile hevaya yine berg-i ezhar (Nev'i-zdde Atayi, K. 14/8)

Elde Elma Cevirme

Eldeki birka¢ elmanin havaya atilarak el ¢abukluguyla el icinde dondiiriilmesine dayanan bir
oyundur.

Asik Celebi, gam meclisinde ahimin dumanlarinin; algak diinyani dénen kiimbetini elma gibi
elinde oynattigin1 soyler:

Bezm-i gamda oynadur destinde bir elma gibi
Diid-1 ahum dehr-i dinuii kiinbed-i devvaresin (Asik Celebi, G. 63/7)

Asagidaki beyitte goniil alan sevgili, giizellik bahcesinde asi§in gonliinii elma gibi avucunda
dondiiriir:

Bag-1 hiisn i¢inde sol ayva efeklii dil-beriim

Oynadur avcr icinde gofliimi alma gibi  (Revani, G. 443/4)

Seliki, dert atesinde as181n benzinin rengini ayva rengine ¢eviren sevgilinin, giines topunu elinin
icinde elma gibi oynattiZin1 ifade eder:

Nar-1 gamda befiziimiifi rengin iden ayva gibi

Giy-1 mihri oynadur destinde bir alma gibi  (Seliki, G. 67/1)

Sevgili, ne zaman oynatmak icin elini elmalara uzatsa giines ve ay araya girerek elma yerine
kendilerini oynatmalarini ister:

Her kacgan oynatmak iciin sunsa el elmalara
Mihr i mahuii her biri dir oynad it elma beni (Muhyfi, G. 645/5)

Asik Oyunu
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Asik oyunu, Tiirklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya getirdikleri oyunlardan biridir. Bu oyunda,
koyun ve keci gibi hayvanlarin arka ayaklarinin diz kismindan cikarilan ve dort degisik yiizeye sahip bir
kemik, oyun arac1 kullanilmaktadir. (Ozdemir, C.II, 2006:327)

Asik oyunu ifadesi, divan siirinde bircok yerde karsimiza ¢ikar. Ancak bu beyitlerden bu oyunun
oynanma amaci ve oynanis sekilleriyle ilgili herhangi bir hiikiim ¢ikarmak olduk¢a zordur.

Ishak Celebi yeme, i¢cme, giilme ve oynama giinlerinin geldigini soyleyerek misafirine Asik
oyunu oynamayi teklif eder:

Yimek icmek resmi old1 geldi giilmek oynamak
<Asik oyunini teklif eylediim mihmanuma  (ishak Celebi, K. 14/4)

Baska bir beyitte de sair “Sa¢inin kivrimiyla dsik oyununu yeterince oynadik, bundan sonra
sakalr ¢iktt.” diyerek asik oyununa deginir:

A begiim turra-i gisuii ile asik oyunin

Yeter oynaduk a simden girii bitti sakali (Ishak Celebi, G. 315/4)

Bursali Rahmi, sevdigine seslenerek kendi meclisine gelmesi karsilifinda onu, goniil miilkiine
sultan edecegini soyleyip sevgilisinden diigmani birakarak kendisiyle asik oyunu oynamasini ister:

Gel bezmiime idem seni dil miilkine sultan
<Asik oyunin oynayalum diismeni terk it (Bursali Rahmi, G. 15/2)

Asik Celebi ise yasi cok olan gozbebeginin bir bebek gibi her gordiigii giizelle stk oyunu
oynadigin soyler:

Gordiigi dilber ile <asik oyunin oynar

Cok oldukga yasi merdiim-i cesm old1 bebek (Asik Celebi, G. 20/2)

Toprakla Oynama

Divan siirinde c¢ocuklarla ilgili karsimiza ¢ikan oyunlardan birisi de toprakla oynamadir.
Cocuklar, diger oyunlara gore toprakla daha kiiciik yaslarda oynarlar.

Necati Bey, sevgilisine “Iki goziimiin bebegi, yetim cocuklar gibi mahallende oturmus toprak ile
oynarlar” dedigi asagidaki beytinde ¢cocuklarin toprakla oynamalarina atifta bulunmustur:

Yetimler gibi saha iki géziim bebegi

Mabhallefi icre oturmus tiirab ile oynar (Necati, G. 163/3)

Nev’1, toprak tenine yuvarlanarak diisen gozyasini, toprakla oynayan yeni yetisen bir ¢ocuga
benzetir:

Galtan olur diisiip ten-i hakiye goz yast

San tifl-1 na-residediir oynar tiirab ile (Nev’i, G. 409/3)

Sevgilisiz gecen her an kendi kiiliinti bagina savurdugunu sdyleyen Kavsi, aglayan ¢ocuklar gibi
durmadan toprakla oynadigin1 dile getirir:

Savururam basa sensiz her dem 6z hakisteriim
Tifl-1 nadan teg dem-a-dem oynaram toprag ilen (Kavsi, G. 384/6)

Sevgilisinden siirekli toprakla oynamamasii isteyen Taslicali Yahya, onu ortecek yiiksek
saraylar yapmasini istemez:

Dayima toprag ile oynama etfal gibi

Yapma ol kasr-1 biilendi ki safia hayil ola (Taslicali Yahya, G. 432/3)

Ath Karaca
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Bu oyun, yere sabitlenmis bir eksen etrafinda dondiiriilen bir platform veya askilara takili
oyuncak atlar iizerinde oynanir. Eskiden senlik yerlerinde erkek c¢ocuklarin binmesi icin atlar, kiz
cocuklarin binmesi icinse karacalar diisiiniilmiistiir. Zamanla kiz ¢ocuklar1 da atlara binmeyi adet edinince
karacalar aradan cikmistir. Ancak oyunun adi, bu hayvana izafeten athh karaca olarak kalmistir.
Giinlimiizde ise bu oyunun adi, atlikarinca olarak yayginlik kazanmistir.

Asagidaki beyitte Bali, done done naz ati ile oynamak icin gogsiinii; sevgilinin atlikarincaya
benzeyen benine meydan yaptigini soyler:

Done done oynamagiygiin semend-i naz-ile

Sine haliifi atlukaracasinufi meydamdur (Balf, G. 59/3)

Tirsi ise atli karaca oyununu bayram dolaplarina tercih eder:

Lukayum ath karaca severiim
idde dollab n’idiigin bilmem (Tirsi, G. 139/3)

Peygamber Oyunu

Ahmet Talat Onay’mn, Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar ve izahi adhi kitabinda “O kadar
sorugturmama ragmen manasinin ne oldugunu anlayamadim” (Onay, 2000:368) dedigi peygamber oyunu,
birka¢ beyitte karsimiza c¢ikmaktadir. Ancak bu beyitler, bu oyunun oynanma amacini ve nasil
oynandigini aciklamaktan olduk¢a uzaktir.

Behisti, sevgiliyle peygamber oyunu oynayacagi giine kavusmanin hayaliyle yasamaktadir:

Allah miiyesser eyleye mi bafia ol giini
Oynayavuz habib-ile peygamber oyuni  (Behisti, G. 556/1)

Muhyi, sevgilisinin kendisiyle peygamber oyunu oynamasi icin canint ve bedenini ortaya
koymaktan ¢ekinmez:

‘Arz itdiim afia riste-i can u teni ki ta
Peygamber oyuni oynaya ol can oyuncagir (Muhyi, G. 620/2)

Caninin ipi, sevgilinin elinde olan Emrl de eger sevgili isterse onunla peygamber oyunu
oynamaya hazirdir:

Elinde riste-i can razi olursa o isi-leb
Peyamber oyunin oynayalum bu risman ile (Emri, G. 476/4)

Sabun Kopiigiinden Baloncuk Ugurma

Giiniimiizde ¢ocuklar arasinda yaygin bir gsekilde oynanmaya devam eden ve kopiik ugurma diye
adlandirilan bu oyun, hamamda sabun kopiigii ile dolu ellerden nefes giicii ile hamamin kubbesine dogru
balon kabarciklart ¢ikarmak suretiyle oynanir. (Dogan, 2005:50)

Asagidaki beyitte peri gibi giizel sevgilisine seslenen Zati, ondan tipki hamamda kopiik ucurur
gibi basini kesip gok kubbeye atmasini ister:

Piir-hevadur bagumi kes kubbe-i eflake at
Ey peri hammamda tut kim ugurduii bir habab (Zati, G. 257/4)

Sair Enveri de periye benzeyen sevgilisine seslenerek “Giines, felek burcunda zerrece 1sinmasin;
ey peri, hamamda giiya bir su kabarcigi ucurdugunu farz et” diyerek hamamda oynanan kopiik ucurma
oyununa dikkat cekmektedir:

Zerrece germ olmasun burc-1 felekde afitab

Ey peri hammamda giiya ugurdufi bir habab (Enveri, G. 15/1)

Yenigehirli Belig, halvet kosesine cekilen sevgilinin ezilen sabundan hokkabaz kabarciklar
cikararak oyun kurdugunu soyler:
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Sise-bazi-i habab ile biraz kurdi oy
Kiinc-i halvetde goriip sanma o sitht mevzin (Demirel, 2005:394)

Viicidi de “Hayal i Yar” adli mesnevisinde, felegin sabah sabununu ezerek giines gibi bir
baloncuk ugurdugunu sdyleyerek bu oyuna dikkat ¢eker:

Subh sabiinini bulup ezrek

Giin gibi bir habab ugurdi felek  (Viictdi, B. 1762)

Evcilik

Kiiciik ¢ocuklarin gevrelerinde gordiikleri biiyiiklerden esinlenerek sahte bir ev yapip aile
hayatini taklit ettikleri basit bir oyundur.

Hayali, bir cocuk gibi bir ev yapmayi, sonrasinda da yaptig1 bu evi, icine girmeden yikmay1
hayal eder:

Tifl gibi lub iciin bir hane abad eylesek
Girmeden igine viran eyleriiz abadumuz (Hayali, G. 197/2)
Tek mi Cift mi? Oyunu (Ciift ii Tak)

Bu oyun avug¢ icinde saklanabilecek findik, leblebi, badem, seker, kuru iiziim gibi gida
maddeleriyle ve nadiren de bilye ile oynanir. Avucunun i¢ine bu nesnelerden bir miktar saklayan kisi,
karsisindakine “tek mi, ¢ift mi” diye sorar. O da “tek veya cift ola bana gele” diyerek bir tahminde
bulunur. Daha sonra avug icindeki nesneler sayilir. Tahmin eden kisi, dogru bilirse nesnelerin hepsini
kazanir. Dogru tahmin edemezse saklanan nesne kadar rakibine verir. (Ozdemir, C.II, 2006:374)

Asagidaki beyitte Nedim, sevgilisine vuslat meclisinde sa¢1 ve ayva tiiyleriyle tek mi ¢ift mi
(ciift i tak) oynamayz teklif eder:

Gel ciift i tak oynayalim bezm-i vaslda
Olsun velik ciifti ile taki ziilf i hat (Nedim, G. 55/6)

Hanyali Nri, sevgiliyle “tek mi, ¢ift mi?”” oyununu oynayarak icli digh olmustur:
Tek okundukga giizelle ciift i tek bazigesin

Oynamaga icli dighdur yeri bu ¢iftligifi =~ (Hanyali Nari, G. 328/6)

El El Ustiinde Kimin Eli Var?

Bu oyunda oyuncular, gozleri bir bezle kapatilan ebenin sirtina yumruklarin: iist iiste koyarlar.
Ebeye en istteki yumrugun kime ait oldugunu sorarlar. Ebe bilemezse sirtina yumruklariyla vururlar.
(Ozdemir, C. II, 2006:140)

Asagidaki beyitte bahgede “el el tistiinde kimin eli var” oyunu oynayan agaclar icinde en iistte
cmarin eli ¢ikar:

El el iistine kimiif eli diyii oynadilar

Bagda geldi ¢cenaruil kamudan {istiin eli  (Meali, G. 119/4)

Kar Topu

Kis aylarinda karli giinlerde kiigiik, biiyiik herkesce yaygin olarak oynanan bir oyundur.

18. yiizyil sairlerinden Cazim, kis tasviri yaptig1 sitdiyesinde sert gecen kis aylarinin, ¢cocuklara
kar topu oynattigini sdyleyerek bu oyuna dikkat ¢eker:

Etfale caceb kar topu oynatdi cemende
Bir giine temasaya dahi oldi bahane  (Cazim, K. 2/13)

Cukura Koz Koyma
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Asagidaki beyitte ¢ukura koz koyma oyunu oynayan ¢ocuklarin, kozlarin ii¢iinii birden ¢ukurun
icinde bir araya getirdiginde sevinmeleri, bu oyunda kazanmis olduklar1 basariya isarettir:

Koz oynar ¢ukurina koymaca gahice bir sibyan
Uciidi yeri diigerse ger olur mesriir gordiifi mi  (Tirsi, K. 2/2)

Durdut Oyunu

Bu oyun, Muhy?’nin bir beytinde karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak bu beyit iizerinden, durdut
oyununun hangi amagla ve nasil oynandigina dair bir yorum yapmak miimkiin degildir:

Agyar1 dutdi kimi ben ol yariimi hem-an
Oldukda durdut oyuni yaran oyuncagt  (Muhyi, G. 619/5)

Sonug

Divan edebiyati sosyal hayattaki adet, gelenek, gorenek, inang, eglence gibi hayati renklendiren
ve zenginlestiren her tiirlii unsurdan faydalanarak sekillenmistir. Bu hayat tecriibelerine ait unsurlar,
degisik benzetme, mecaz ve mazmunlarla birlikte sairler tarafindan siire farkli boyutlar kazandirmak
amaciyla siirekli kullanilmastir.

Osmanl toplum hayatimin ¢ok renkli eglence kiiltiiriiniin 6nemli unsurlarindan olan oyunlar,
sairlerin sosyal hayata dair kullandiklari hayat tecriibelerinin, divan siirine kaynak teskil etmesi
bakimindan ayri bir 6neme sahiptir. Bu calismada divan siirinde hemen her sairde karsimiza ¢ikan
satrang, tavla, cevgan, cirit, giires gibi yaygin kullanima sahip oyunlarin yaninda; zill-1 hayal, kukla,
yiizitk oyunu, koy goctii, el oyunu, agagtan ata binme, ya dest, kandil ugcurma, tura, kizakla kayma, topag
cevirme, salincakta sallanma, kagit ucurtma ugurma, elde elma ¢evirme, asik oyunu, toprakla oynama, atl
karaca, peygamber oyunu, sabun kopiigiinden baloncuk ugurma, evcilik, tek mi cift mi, el el iistiinde
kimin eli var, kar topu, ¢cukura koz koyma, durdut gibi oyunlar ve bu oyunlarin siirlere yansimasi tizerinde
durulmustur.

Bu oyunlarin ve oyunlardaki malzemelerin divan siirine yapmis oldugu kaynaklik, divan
sairlerinin sadece hayali, soyut unsurlarla degil; hayattaki maddi, somut unsurlardan da azami seviyede
faydalandiklarini gostermesi bakimindan énemlidir. Bu da divan siirinin halktan ve sosyal hayattan uzak
oldugu elestirilerine verilecek en giizel cevaplardan biri olacak mahiyettedir.

Divan siirine kaynaklik eden sosyal hayata ait diger hayat tecriibelerinin de tespit edilmesiyle
hem kiiltiirel birikimimizin temelleri aydinliga kavusacak, hem de bu birikimlerin gelecek nesillere canli
bir sekilde devredilmesi saglanarak toplum hafizasindan silinmesi engellenmis olacaktir.
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