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Ozet

Eski Tiirk Edebiyat1 sevgili tipinde, sevgilinin uzuvlarini vasiflandirma abartilar s6z
konusudur. Abartmanin amaci ise kisilestirme, kimlik verme yoluyla yiiceltmedir. Abarti,
genisletme ve daraltma olmak iizere birbirine zit iki sekilde yapilir. Genisletilen unsurlara
ornek alinan yiiz, ben, hat ve sa¢ birbirleriyle mukayese yoluyla iliskilendirilirken, daraltilan
unsurlara 6rnek alinan agiz ve bel de genelde birlikte diisiiniiliir; yok sayilir. Kisilestirmede
cografl, siyasi ve felsefi Olciiler hakimdir. Daraltilan unsurlar sadece felsefi Olciiyle
vasiflandirma mantigma sahiptir. Iliskilendirmede renk, sekil ve nicelik acilarindandir. Yiiz
ve ben sekil olarak benzer, renk olarak zittir. Yiiz ve hat, sa¢ nicelik Ol¢iisiiyle ele alinmis
olup yiiz vahdet, sa¢ ve hat kesrettir; renk olarak da zitlik s6z konusudur.

Anahtar Kelimeler: Uzuv, Genisletme, Daraltma, Benzerlik, Zitlik.

Abstract

The type of beloved’s organs in Classic Turkish Literature have been exaggerated in
caracterized. The aim of exaggerate has sublimated via of giving personify and identity.
Exaggerate has been made organs spread out and narrowing which styles are opposite to each
other. Examples of spreaded organs are face, freckle, and hair. These organs have been
compared themselves. Narrowed organs which mouth and waist generally have been
considered together and not exsist. These have been worked up philosophical aspect. Related
of organs are aspects of color, form and quality. Face and freckle are similar aspect of form;
they are opposite aspect of color.
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Klasik edebiyatin en belirgin ifade sekli olan vasiflandirmadir, temsil yoluyla soyut
kavramlari, hayalleri somut bicimde ve unsurlar1 birbirini aciklayacak sekilde iliskilendirme esasina
dayanir. Ask ve sevgili mazmunlari icine biitiin bir tabiat, inan¢ ve toplum unsurlar1 yerlestirilir.
Yani topluma verilen biitiin mesajlar sevgili tipi ¢evresinde olusturulan hayallere dayali olarak
sunulur.

Soyut kavramlarin ifadesi miimkiin olmadigi icin, bir duygu olan sevgi bile,somut
benzetmeler veya kisilestirmelerle sevgili tipi etrafinda somutlastirmalarla ifade edilir. Bazen bu
somutlagtirilmig hayaller, akil dl¢iilerimize aykirt geldiginden bu ifadelerde abarti buluruz. Oysa bu
durum, “bir duyguyu 6lgme imkanimiz olmadigi halde, bu duygunun yansitilmasinda hangi 6l¢iiye
gore abart1 oldugunu soyleyebilecegimiz”, sorusunu akla getirir. Bizim yanmilgimiz, siirsiz olan
hayal diinyasim1 ve sairin kendi diinyasinda sinirsiz bir alana ettigi tasarrufu reel oOlciilerle
degerlendirme girisiminden kaynaklamiyor. Bir duygunun Kkisilestirilen ifadesinde abarti yerine
verilen kimlik, bu kimligi veren sanat¢inin o duyguyu tanimlayis bi¢imi, algilama ve ifade etmede
kullandig1 yontem ve kisilestirilen unsurlara yiikledigi anlamin derinligi, kisilestirme amaci; kisaca
sanatcinin kiiltiirii, psikolojisi ve felsefesiyle ilgilidir. Edebiyatimizda miispet duygularin yiiklendigi
“sevgili tipi” ve bu tipin tim uzuvlarina yiiklenen kimlik, abartidan ¢ok, yogun duygularin ifade
bicimi olsa gerek. Bu ifade bi¢iminde sanat¢cinin ¢izdigi imajlar, onun topluma mesajini, kiiltiir
birikimini, hayat goriisiinii, hatta kisiligini ifsa eder.

Oyle ki, sevgili genel olarak yiiceltici sifatlarla (sah, sultan) amldig1 halde her bir uzvu bash
basina kisilik tagir. Buradaki maksat, sevgili hakkindaki s6zii uzatmak (yani hep sevileni anlatmak)
olabilecegi gibi her bir uzvunu kisilestirmekle de sevgilinin biiyiiklugiini, kudretini, anlama ve
anlatmaya yonelik imajlar vermektir. Ornegin, sevgilinin bir bakisi tek basina bir ordu veya bir
orduya bedel zalim bir kahramandir. Bakis i¢in biitiin 6ldiiriicti silahlar benzetilendir (Kurnaz, 243).
Bu hiiviyete sahip bir bakisa maruz kalmak, olim-kalim noktasinda her ikisine de razi olan bir
kabullenmeyi dile getirir. Bu sekilde idealize edilen bakis, onu idealize eden sanat¢inin duygu
yogunlugu ve okuyucuda uyandiracagi imajlarin ¢ekirdegini (mit) olusturur. Bu imajlarda sairin
hayal diinyasi, gercegin yansitilmasiyla degil, bu uzuvlarin etkisinin algi1 ve ifadesiyle mesguldiir.
Smir tanimayan hayal diinyas: da bu alg1 ve ifadeye sairin donanimiyla ilgili goriis ve beklentileri
yoniinde bicim verir. Ancak bir edebiyatta biitiin imajlarin ayni yonde ele alinmasi, o imajlara
yiiklenen ortiilii anlam (imge, mazmun) ve sairin aldig1 siir egitimiyle ilgilidir. Burada sairin hayal
diinyasi, ifadede farkli olma yoniinde islev gostermektedir. Burada sairin ustaligi, ifadeye yiikledigi
anlamlardaki orijinalitededir (Horata,369).

Sevgili tipindeki benzetmelerin gercek¢i olmadigi goriisiine karst Hasibe Mazioglu'nun
getirdigi mantikli aciklama genel olarak bu benzetmelerin birer sembol oldugu yéniindedir.' Bunda
edebiyatimizda 17. yiizyildan itibaren etkili olan Sebk-i1 Hind1’nin de etkisi vardir. Hayal unsurlarimi
fazlaca kullanarak anlami derinlestirme ve gercekleri imgeler halinde sunarak anlamin belirsizligini
saglamak. Abarti yoluyla s6z ve anlam arasinda imgeler olusturmak gibi dolayli anlatim,
muhayyileye derinlik katmaktadir (Ipekten, 1991,62-63) Sevgilinin cefasini bile giizellik unsuru
goren sair diliyle abartma soyle ifade edilir:

Cevrden ah itme ‘asik ki ‘ayn-1 lutfdur
Dost esbab-1 kemal-i hiisne noksan istemez / Fuzuli

(Ey asik, sevgilinin cefasindan gikayet etme. Ciinkii o liitfun ta kendisidir. Dost, giizelligi
tamamlayan unsurlari eksik kalmasini istemez.)

! Mazioglu, Hasibe, “Tiirk Edebiyati, Eski”, Tiirk Ansiklopedisi, C.XXXII, s.134.



-178 -

Sevgili tipine ait biitiin unsurlar1 incelemek miimkiin olamayacagi i¢in, bu calismada, birkac
unsuru, birbirleriyle iligskilendirme ve karsilastirma amaciyla ele alarak smirlandirmayi uygun
bulduk. Ele alacagimiz sevgili tipine ait uzuvlarm Kkisilestirilmesinde birbirine zit iki yontem
bulunmaktadir:

A. Genisletme, B. Daraltma.

A. GENISLETME: SEVGILI YUZUNDE DUNYA COGRAFYASI-BENE HAPSEDILEN
ULKELER

Genisletme, algilamada kolaylik saglamak icin benzetmelerle yapildigi takdirde benzetilen
unsurlar nispet bakimindan abartilidir. Benzetmenin amaci bazen, benzeyenin degerini vurgulamak
icin, giizellik, degerlilik, yasam kaynagi gibi ol¢iilerle degerlendirilir. Yine de toplum kiiltiiriiniin
etkisiyle birbirine benzer imgeler sayesinde benzetilen, benzeyeni cagristirir ve hicbir sekilde
benzetme yadirganmaz.

Genellikle bagta yer alan uzuvlar sekil, renk ve nicelik acisindan mukayeseli iligki icindedir.
Sekil olarak yuvarlak uzuvlar, yiiz ve bendir; renk olarak da zitlik gosterirler. Kesret uzuvlar hat ve
sac¢, renk ve nicelik acisindan ben ve yiizle benzerlik ve zithk iligkisiyle islenir. Bundan bagska
genigletilen bu uzuvlari tema acisindan genelde ii¢ kategoride ele almak miimkiindiir:

a).Siyasi, b) Cografi c) Felsefl
1.Sa¢-Yiiz

Sac ve yiiz iliskisi ylizii cevreleyen saglarin goriinimiiniin yorumuna dayanir. Yiiz ve sac
renk ve nicelik agisindan zitlik ifade eder. Yiiz, renk ve parlaklik acisindan giinese, aya ve giindiize
benzetildiginde sa¢ gece veya golgedir. Hareket acisindan yiiz karaya, sa¢ denize benzetilir. Nicelik
acisindan yiiz vahdet, sa¢ kesrettir.

Ziilf-i ‘anber-barufa befizetdi derya kendilyi
Ani bildiim basa ¢ikmaz bu kuru sevda ile / Hayali

(Derya, kendini anber sacan saclarina benzetti. Bu kuru sevda ile basa c¢ikamayacagini
anladim.)

Bas1 diinya haritasina benzetirsek, basin beste iiclinii kapsayan saclar, diinyanin dortte
iiciinii kapsayan denizlere benzetilmis. Geriye kalan yiiz kismi, diinya iizerindeki kara parcalarini
gosteriyor. Sevda ile renk miinasebeti olan ve edebiyatimizda birlikte kullanilan ziilf, zaten bastadir.
Sevda da bastadir. “Basa ¢ikmak™ deyimi, kinayeli olarak kullanilmis: Bir taraftan sahile ulagsmak,
selamete c¢ikmak, diger taraftan gecinip gitmek anlamlarinda kullanilmis. Kuruluk karaya(yiiz),
sevda denize(sag) ait. Bu ikisinin birlestigi yer kakiildiir. Kakiil, sacin alna uzanan kismi; yani,
denizin karaya vuran dalgalar olarak hareket unsurudur. Anber de, bir baliktan elde edilen koku
oldugu icin, bir deniz iiriinii olmak yaninda, rengiyle de sevda ile miinasebet i¢indedir.

Menzil-i mahdur ham-1 ziilfi
Matla‘-1 mihrdiir giribam / Baki
(Saciin kivrimi ayin yoriingesidir. Yakasi, giinesin dogus yeridir.)

Cografi olarak, bu tasvire gore de sevgilini basi diinyaya benzetiliyor. Saclari, renk
miinasebetiyle geceye, yiizii de giindiize benzetiliyor. Uzaydan c¢ekilmis bir fotograf gibi,
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yeryliziiniin aydinlik ve karanlik yonleri aym anda goriiliiyor; bir tarafta giines, diger tarafta ay
seyrediyor.

Ziilf-i miisginiifii gor ol ‘ariz-1 kaflr tizre
Diismis ol resme mu‘ariz nitekim Hind ile Rlm / Seyhi
(Hind ile Rum (iilkesi) karsi karsiya gelmis gibi, misk kokulu ziilfiin kafur renkli yanak
tizerine diismiis.)

Burada Hind, siyahligiyla siyah olan saca benzetilen olurken; Rum da beyaz olan, kafura
benzeyen yanak i¢in benzetilen olmustur. Siyah-beyaz kontrasti kurulan beyitte, her iki renkle ifade
edilen uzuvlar birer iilkedir. Siyah-beyaz kontrasti (Kurnaz, 1997,226)kurulan beyitte, her iki renkle
ifade edilen uzuvlar birer iilkedir.

Matla‘indan subh-dem giin togdi sanurlar kacan
Afitab-1 hiisne pirahen yakasin sark ide / Béki
(Gomlek, ne zaman yakasini giizellik giinesine dogu yaparsa, sabah vakti dogus yoniinden

giin dogdu sanirlar.)

Gece-giindiiz miinasebetiyle ay ve giinese benzetilen yiiz, ayn1 zamanda dogu-bati
yiinlerinin de benzetileni olarak kullanilir. Yiiziin giinese benzetilmesi giindiizii, aya benzetilmesi
geceyi gosterir. ki durumda da parlaklik s6z konusudur.

Cin-i zilfiifi RGm’da cana Hayali goreli
Gecdi iklim-1 Hatd’dan terk-i Kesmir eyledi / Hayali
(Hayali, sa¢inin kivrimini Rum Ilinde gordiigiinden beri, Hita’dan gecti, Kesmir’i terk etti.)

Yine cografl oOlciilerin kullanildig1 beyitte saca ait siyah unsurlarla beyaz olan yiiz tercih
sebebiyle karsilagtiriliyor. Karsilastirmada sacin imajlar1 olan Cin, Hati, Kesmir cografyalar
cogunlukta olmasina ragmen, yiizii bir unsur, Rum temsil etmekte. Bir ac¢idan sair, bir yiize iic
iilkeyi tercih etmistir. Buradaki sayinin oransizligi, yiiziin degerini ortaya koyarken yiiziin birlik
(vahdet), sacin ¢okluk (kesret) ozelliklerini de gz Oniinde bulundurmustur. “Hayali”, mahlas
olmanin yaninda, bu durumun bir dilek oldugunu da belirtiyor. Yani sair, sevgilinin yiiziine
dokiilmiis sag¢ liilesini cografi unsurlarla algiliyor. Edebiyatimizda sikca gordiigiimiiz siyah-beyaz
tablo (Kurnaz, 1997,537) burada 1rk karsilastirilmasi olarak karsimiza ¢ikiyor.

2.Ben

Ben, yuvarlak sekil i¢cinde ele alinan iki unsurdan renk olarak siyahlik ifade edenidir. Ben
yiizle sekil olarak ayni, renk olarak zittir. Genisletme orani da, giines ve aya benzetilen yiize oranla
iilkeler ve sehirler veya siyahi irktan bir kimseyi temsili yoniindedir. Sairin hayal giicii, abartida bile
nispet gozetmektedir.

Haliifi ‘aceb mi olsa ‘izarufida dil-firib
Rlma diisiince kabil olur merdiim-i Habes / Nef’1

(Bir Habeslinin Rum ilinde farkli bulundugu gibi, benin, yanaginda goniil aldatici olsa buna
sasilmaz.)

Yanak iizerindeki bir benin dikkat c¢ekmesi, bir zencinin beyazlar iilkesindeki
yadirganisiyla; siyah-beyaz tezadi yapilarak cografi mukayeseyle anlatiliyor. Aslhinda bu
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benzetmede abarti degil, sadece genisletme vardir. Hind, Habes, Zengibar siyah irk ve beyazin
(Rum) z1dd1 olan siyah renk anlaminda edebiyatimizda yaygin olarak kullanilir (Tulum, 338).

Siyasi olarak, cihan hakimiyeti ideali etkisiyle, sevgili ylizii diinya cografyasiyla tasvir
edilmistir. Bagin tigte ikisini olusturan saglar denizlere; yiiz yeryiiziine, hat askere, ben de
yeryliziinde 6zel bir anlam tasiyan sehir veya iilkelere tesbih edilmistir. Vatan ve sevgili,
edebiyatimizda ve kiiltiriimiizde ugrunda can feda edilecek kadar sevilen, deger verilen unsurlar
olarak birbirine nispet edilmis, birbiriyle tanimlanmis ve birbiriyle biitiinlestirilmistir. Sevgiliye,
kadina, geline benzetilen, boliisiilemez, paylasilamaz vatan tanimlamasina oldukga asinayizdir. I1.
Bayezid’in Cem Sultan’in devleti ikiye bolme talebi tizerine verdigi cevap, bu konuda oldukca
manidardir: “Bu kisver-i Riim bir ser-i piside-i ‘ariis-1 piir-namusdur ki iki damad hutbesine tab*
gotiirmez.” (Turan, 336) Giiniimiiz pop sanatgilarindan Levent Yiiksel’in Istanbul sarkisinda
“Yarim Istanbul, gel opeyim gerdanindan” ifadesi de bu Kkiiltiirin yasayan bir ornegini
olusturmakta. Vatani sevgiliye benzeten mantik, sevgilinin suretine de vatani islemistir. Serirler,
iilkeler sevgilinin bir¢ok uzvu i¢in benzetilen olmustur.

Dogu-Bati mukayeselerinde, bugiin i¢in Dogu’nun merkezi Hind, Bat1 ise Avrupa olarak
almir. Eski ¢aglar i¢inse, diinyanin merkezi Hind’dir. (Merig, 301) Klasik siirde merkez, 6nce Hint,
sonra Frenk’tir. Bu durum ise bir diinya hakimiyeti veya dini ve kiiltiirel farkliliklar1 bir arada
yasatma diisiincesinin sonucudur. Saltanat merkezini, hilafetin merkezi olan Bagdat’a tasiy1p oradan
Habesistan, Cin, Hindistan, Berber ve Rum illerini hakimiyet altina alma diisiincesi, dogu ve batiy1
ayn1 merkezden yonetme arzusu Meliksah’in siyasetinde birlestirilmisti. (Turan, 288)

Eger an-gebr-i efrenci be-dest ared dil-i ma-ra
Be-hal-i Hindliyes bahsem Sitanbul u Galata-rd / Avni

(Eger o Frenk giizeli gonliimiize el verirse, onun Hintli gibi bir benine Istanbul ve Galata’y1
bagislarim.) Siyasi bir endiseyle, Hafiz’in bir beytine nazire (Pala, 1996, 166) olan beyitte sehirlerin
isimleri degistirilmis. Semerkand ve Buhara yerini Istanbul ve Galata almis. Ancak, ben yine
sehirlerle ifade edilmekte. Ustelik bu sehirlerin fatihi tarafindan. Tlging olan da, bir bene iki sehrin
fiyat bicilmesidir. Yalniz, Hind’in bene benzetilmesi, Fars edebiyati etkisiyle olup; Fars edebiyati
icin de Hint eski bir medeniyet merkezidir. Hz. Adem’in cennetten diinyaya ilk ayak bastig1 yer
olup ayni zamanda ilim ve felsefenin de merkezi kabul edilir. “Hind hiikemasinin efkar1 biitiin
felsefelerin esas1 bulunmusdur.” (S.Sami, 6, 4757)

Zemane hal-i Hind@-y1 benefse siretiifi gorsiin
Nisar itstin Sitanbul’a Semerkand i Buhara’yr / Baki

(Zamane menekse suretindeki siyah(Hintli) benini gorsiin de, Semerkant ve Buhara
sehirlerini [stanbul’a feda etsin.)

Istanbul giizelleri beyitte Oviiliirken, eski sanat merkezleri olan Semerkant ve Buhara
sehirlerinin degerinin Istanbul tarafindan diisiiriilmiis oldugu ve sevgili tavsifinin en giizel bi¢imde
Istanbul’da yapildigs, siyasi bir diisiinceyle dile getiriliyor. Uzuvlarin sehir ve iilkelere tesbihi Fars
edebiyat1 etkisiyle gelistirilmis bir mazmun oldugundan, sair Fars edebiyatina meydan okurken bile
ayni mazmunu kullaniyor. Burada sehirler yaristirilirken sevgili yiiziindeki ben de siyah anlaminda
kullanilan Hintlidir ve sehirler arasindaki rekabetten uzak tutulan bir felsefi imaji da
simgelemektedir.

Diinyanin son donemi Hindu felsefesine gore “karanlik cag’dir. “Hindu Ogretisine gore,
Manvantara adi verilen bir insan ¢evrimi dort doneme ayrilir. Bu dort donemde baslangigtaki
ruhun gittikce karardigi pek cok asamalardan olusur. Bu dort donem, eski Bati geleneginin Altin,
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Giimiis, Bronz, Demir donemlerine tekabiil etmektedir. Biz simdi, Dordiincii donemde, yani Kali-
Yuga veya “karanhik cag” donemindeyiz. Soylendigine gore, bu donem alt1 bin kiisur yil 6nce,
yani klasik tarihin kaydettigi en eski donemlerden 6nce baslamistir. Daha Once biitiin insanligin
elinin altinda olan Dogru’lar, o zamandan beri giinden giine kiillenmistir. Bu durum, cesitli
semboller altinda her yerde karsimiza cikan ‘“kaybolmus birseyler” temasinin nedenini de
aciklamaktadir. Dogu’da tefekkiire karsi daha yaygin ve daha gelismis bir yetenek oldugu acgikca
ortadadir. Bu, belki de hicbir iilke icin, Hindistan i¢in oldugu kadar gecerli degildir.” (Guenon,
17,53)

Soyle gird olmus Firengistan birikmis bir yana
Sonra gelmis glise-i ebriida hal olmig safia / Nedim

(Frengistan, sdyle yuvarlanip bir yere toplanmis; sonra gelmis, sana kasinin kenarimnda ben
olmus.)

Ben, Frengistan’a benzetilince, yeri agzin usti degil, kasin kenar1 oluyor. Yani diinya
cografyasinda Avrupa’nin konumuyla nispet icinde bir mantikla benin yeri belirleniyor. Beni temsil
eden iilkelerin Hind, Cin, Zengi, Habes siyah rengi cagristirmalari, halklarinin siyahi olusu, siyah
renkli bir koku olan misk, anber gibi kokularin vatani oluslar1 ve halklarinin felsefesiyle ilgiliydi.
Burada Frengistan’in siyahi temsil etmesi, dini bir sebebe bagli olup siyah anlamina gelen “kiifr”
kelimesiyle ilgilidir. Nedim gibi gercekci ve dikkatli bir sair (Bulut, 55) sevgili yiiziindeki beni
“kafiristan” diye nitelendirirken, benin yerini bile cografl 6zelliklerini hesaba katarak belirlemistir.

Déne dane gorinen hal mi ya vahdet sirr1 m1
Lale lale kizaran haddiifi mi ya mercan midur Niyazi-i Misri

(Tane tane (yliziinde) goriinen, ben mi yoksa birlik sirrt mi1? Lale lale kizaran yanaklarin mi1
yoksa mercan midir?) Benin felsefi ac¢idan ele alindigi beyitte ben, vahdet sirr1 olarak
nitelendirilirken somut bir abartma yerine, yorumlama yoluna gidilmis. Tasavvuf felsefesinde hal
(ben), zdt-1 ilahi; hal-i siyah, dlem-i gayb olarak kabul edilir (Levend, 46). Gayb alemi de, zat-1 {lahi
de “vahdet kuramiyla” ilgili olup ancak duyu organlar1 ve akilla kavranamayacak varliklar
(Uludag, 39) sirla izah edilebilecek sezgileri temsil etmektedir. Benin ac¢iliminda sonsuzluga
yayilacak bir genigletme s6z konusudur. Zira, gayb alemi denilen dokuzuncu felek, duyular
aleminin bittigi yerde baslayan atlas felektir, (Karakose, 124). Burasi metafizik alem oldugu icin
bilinmeyen, ulasilamayan 6zelliginden dolay1 “sir” olarak tanimlanir.

Sonucta bir noktadan ibaret olan ben, edebiyatimizda bir¢ok sekilde yorumlanmistir.
Geometride “eni, boyu olmayan en kiiciik geometrik birim” olarak tanimlanan nokta, diger sekil,
yazi ve rakamlarin cekirdegini yani1 atomunu olusturmaktadir. Tasavvufta “vahdet sirr1” anlami
yiiklenen noktanin yorumu da Ayvazoglu'na gore soyledir: “Nokta, bir’in farklh bir ifadesidir ve
soyut bir mekan unsuru olarak karsimiza ¢ikar. Bir ve nokta, ayn1 zamanda eskilerin “ciiz’iin la-
yetecezza”(boliinmez ciiz)ya yani atoma ve 4na tekabiil etmektedir.” (Ayvazoglu, 2002,106)

3.Hat

Hatlarla ilgili benzetmeler, yiiz ve benle ilgili benzetmelerle iliski i¢indedir. Yiiz iilkeye
benzetildiginde hatlar, o iilkeyi isgal eden askere benzetilir. Yiiz giilzara benzetildiginde hatlar,
reyhan veya menekse kiimesine benzetilir. Hatlarin, ab-1 hayatin (agiz) bulundugu karanliklar
iilkesine benzetilmesi yok sayilan agz1 gizledigi icindir. (Tarlan, 1998, 555)
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Hat (ayvatiiyleri):Hat kesret oldugu icin gam ordusu, ¢cemen, gubar ve hattin yazi anlamiyla
ilgili olarak 4sik almnin kara yazisim ifade eder. Ab-1 hayati saklayan karanliklar iilkesidir
(Pala, 1995, 238). Sebz kelimesiyle acik rengi vurgulandiginda giizellik unsurudur; hatt-1 nev adi
verilir; gayb aleminden zuhur eden hat, ¢emenistan-1 hakikat diye yorumlanip esrar anlaminda da
kullanilir; 1stilah olarak da alem-i berzahtir. Siyah renkle ifade edildiginde kesret halde gelen keder
ve iizlintiilerdir. Yiiz vahdet oldugu halde hat, vahdet icinde kesrettir. Hatt-1 Yakut bir yaz1 cesidi
olup sevgilinin dudaklar1 yakuta benzetildiginde ayva tiiyleri de mushaf yazis1 sayilir. Hattin
reyhana benzetilmesi yiiziin cennete tesbihiyle ilgilidir; (Rahman-12, Vakia-88) ayetlerinde gecen
reyhan (hos kokulu ot) naim cennetine girenlere hediye olarak verilecegi inanciyladir. Alem-i
berzahtir. (Tarlan, 1998, 124)

Hatt-1 1a‘l-i yarda sol hal-i fettan1 gozet
Dahi tifl-1 sir iken destinde miisgin yaya bak / Nev’1

(Sevgilinin dudak cevresindeki ayva tiiyleri icinde yer alan o bastan ¢ikarict beni gozle de
heniiz siit cocugu oldugu halde elindeki miskten yay1 gor.)

Dudak cevresindeki ben ve ayva tiiyleri c¢ekiciligi ile “Oldiiriicii” sifat1 yiiklenmis. Ben
kisilestirilirken sekil acisindan yaya benzetilen ayva tiiyleri, eline silah olarak verilmis. Bu giizellik
silahmin etkisine siyah renkli (miisk) koku unsuru da ilave edilmis. Boylece siyah renkli uzuvlar
ben ve hat, kirmizi renkli dudag: silahla korumaktadir.

Diyar-1 Riima giilistanuii eylediim tesbih
Benefsezaruiit Hind@isitdna befizetdiim / Baki

(Giil bah¢eni Rum iilkesine, menekse behceni Hindistan’a benzettim.) Sair istiare yoluyla
ikiser benzetme yapmustir. Yiiz, giil bahcesine; giil bahcesi Rum iilkesine; ayva tiiyleri menekse
bahgesine, menekse bahcgesi Hindistan’a benzetilirken derece derece genisleten bir mantik
kullanilmis. Rum, hem Anadolu hem de beyaz anlamlarinda kullanilir (Cavusoglu, 5) Hatlarin renk
ve kesretini belirtmek icin Hindistan, hem siyah hem de niifus yogunlugu olan bir iilkeyi temsil
ediyor. Bu iilkeler i¢ ice ele alinirken sairin yaptig1 tesbih yine diinya cografyasidir.

Diinya cografyasini yedi iklime ayiran ve iklimlerin insan {izerindeki etkilerini belirleyen
Ibni Haldun, orta yer iklimine koydugu iilkeler icinde Hindistan’a da yer verir: “Bunlar, viicutlari,
huylar, gidisatlar1 ve tiim tabii halleri itibartyla itidal tizeredirler. Ciinkii maiset, mesken, sanat,
ilim, bagkanlik ve miilk itibartyla mamur durumdadirlar. 1$te bundan dolayi, niibiivvet, miilk,
devletler, kanunlar, ilimler, beldeler, sehirler, kasabalar, binalar, firaset, iistiin sanatlar ve diger
mutedil haller hep onlarda mevcut olagelmistir.” (Haldun, I, 338)

Cokdan giderdi Cine yahut Zengibara dek
Zabt itmeyeydi hatir-1 miigtaka ziilf-1 hat / Nedim

(Sac telleri diiskiin gonlii tutmasaydi, o coktan Cin’e veya Zengibar’a kadar giderdi.) Cin ve
Zengibar, koku unsuruyla ve siyahligin temsili olarak alinmis. Saclara tutulan goniil, sag¢larin misk
kokusunu aldiktan sonra, o kukunun merkezi (elde edildigi) yerlere gitmek istiyor; ancak sa¢ onu
birakmiyor. Burada da siyah bir uzuv, siyah renkli koku ile birlikte diisiiniilerek siyahligi temsil
eden iilkelerle iliskili olarak ele aliniyor. Bu iliski edebiyatimizda renk unsuruna dayanir: “Anadolu
halkinin beyaz olmasi bakimimdan Riim ve Riimi, siirde daima Habes ve Zenci yahut Zengibar’la
karsilagtirilir. Rim ve ROmi beyazlik, giizellik, giindiiz yerine; Habes, Zenci yahut Zengibar da
siyahlik, cirkinlik, gece yerine kullanilir. Tiirk ve Hind de aynen boyledir.” (Mesnevi, VI, 415)
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Hind{-y1 hatt-1 ‘arizufidur Ka‘be za’iri
Bahr-i ruhufida befileri magrib Ceza’iri / Nev’i

(Kabe’nin ziyaret¢isi yanagindaki ayva tiiylerinin siyahidir. Yanagmin denizindeki benler
ise magrib Cazairi’dir.)

Yiizdeki siyah uzuvlarin kesret olani, Kabe'nin ¢ok sayidaki ziyaretcisine benzetilirken,
siyah rengi de Hindfi olarak tanimlanmustir. Tkinci misrada yanak denize benzetilmistir. Bu deniz,
kiyisinda Cezayir bulunan Akdeniz olmalidir. Sair, dogu ve batiy1 (Hind, Cezayir)sevgili yiiziinde
bulustururken yiize de genis bir cografi unsur 6zelligi yiliklemistir. Buradaki dogu ve bati yonleri
Kabe merkez alinmis olup Hind-i Aksa (Uzak Hindistan) ve Magrib-i Evsat (Cezayir) ayni iklim
kusaginda dogu ve batisindaki iilkelerdir (Ibn Haldun, 301). Ali Nihad Tarlan, yiizii yeryiiziine; beni
ise yeryiiziinde Kabe nin ortiisiine benzetir. (Tarlan, 1998,191)

B. DARALTMA: YOK SAYILAN UNSURLAR

Sekil olarak daraltilan unsurlarda abarti yok saymaya kadar varir. Daraltilan unsurlardan
agiz, sekil olarak yuvarlak; bel sekil olarak diizdiir. Ancak her ikisi de felsefi agidan ele alindigi
icin, birtakim tasavvufi simgelerle islenir.

1.Agiz

Dudak: Dudak, tasavvufta asigin hedefi ve son duragidir; vuslattir. Dudak, gonca oldugunda
saklanan bir sir ile veya kilitli bir miicevher sandigiyla ilgi kurulur. Dudak ayva tiiyleriyle
gizlenmis; nerede oldugu belli olmadig1 gibi var olup olmadig: da belli degildir (Onay, 311). Ayva
tityleri karanliklar iilkesine, dudak da orada gizli 6liimsiizliik suyuna benzetilir. Sevgilinin sa nefesi
hastalar1 iyilestirdigi gibi, dudagi da oliiyt diriltir. Belirsizlik, arayis1 devam ettirmek i¢indir. Yok
olan dudak, bir nevi Oliimdiir, tasavvufta fenafillah makamini temsil der. (Tarlan, 1998, 386)
Dudagi bulup orda yok olan asik, liimsiizliikk suyu ile tekrar dirilir. Bu dirilmeye la’l-i leb denilir
ki, bekabillah makamidir. Dudaklarin lezzeti ya ab-1 hayat, selsebil, kevser, ziilal gibi can bahseden
sudan veya daha cok istiyak veren, yakan tuzdan (melah) gelir. Renk olarak da atese benzeyen
dudaklar (la’l) atesle suyun birlesmesinden olusan saraptir. Gonca haldeyken vahdet, acilip giil
oldugunda yapraklar1 dagilip sirr1 agiga ciktig icin kesrettir. Giilme veya konusma sirasinda disler
gorildiigii i¢in “la’l-i diir-efsan™ sifati alir; bu da vahdet icinde kesret ifade eder. Tasavvufl 1stilah
olarak leb, kelam; leb-i la‘l ve leb-i sekkerin batini feyz ve ruhani lezzetler; zeban-1 sirin; Allah’in
emri; zeban-1 telh, Allah’in nehyi; dehan, takdis yolu ile olan miitekellimlik sifati anlamindadir.
(Levend, 46)

Deheniifiden leb-i can-bahsuii itmis izhar
Ol ki yokdan yaradupdur bu kamu varligi / Necati

(Bu biitiin varligi yoktan yaratan (Allah), senin (yok olan) agzindan can bagislayan
dudagin1 ortaya ¢ikarmis.)

Yoktan var etmekle, yok sayilan agzin can suyu icermesi arasinda iliski kurulmus.
Zathiklarin birbirine doniisiimii, birbirini ¢cekimi felsefenin karsitlarin birligi ve savasimi (Tezatlarin
vahdeti ve miicadelesi) yasasiyla (Hangerlioglu, 206) ilgilidir.

Lebiifi sirrin geliip giiftira menden 6zgeden sorma

Bu pinhan niikteni bir vakif-1 esrir olandan sor / Fuzuli
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(Soze gelip dudagin sirrin1 benden baskasina sorma. Bu gizli inceligi bu sirra eren birinden
sSor.)

Felsefl olarak islenmis olan dudak tasavvufi simgeler icerir. Dudak, fenafillah bir sirdir. Bu
sirr1 ancak 1stirap ¢eken, bu makama eren bilir. (Tarlan, 1998, 261) Sebiister ilging bir 6rnekle sirr
aciklar: “Reyinde isabet, bahtinda saadet olan ogul, meyva gibi agacin sirrmin hiilasasidir.”
(Sebiisterd, 75)

Nokta dirdiim agzina olsa dehanufidan eser
Biliifie mi dir idiim m{ inceliikde anca yok / Muhibbi

(Agzindan bir belirti olsa ona “nokta” derdim. Beline “kil” derdim ama, incelikte kil onun
kadar olamaz.)

Agza “nokta” bele “kil” benzetmesinin yapilmasimi sarta baglayan sair, agzin noktadan
kii¢iik, belin kildan ince oldugunu, yani bu uzuvlarin gercekte yok olduklarii belirtiyor.

2.Bel

Bel (miyan): Hayal, riiya, nd-peyda (goriilmeyen), yok, kil, kilca, m{i, mily, sir, rdz, raz-1
nihan (gizli sir), riste (iplik) gibi incelik ve yokluk ifade eden benzetmelerle anilir. Bel de dudak
gibi var olup olmadig: tartisilacak kadar, kil kadar incedir. Belin inceligi, bedenin tam ortasinda
bulunan bir gecit oldugundan ona yiiklenen diisiincenin inceligidir; hayatin doniim noktasidir. Belin
asag tarafi, ucu sifira ¢ikan bir piramit olusturur. Bu piramit, toplumsal tabakadir. En u¢ noktada
tek olan bir sah, en alt ve en genis sinirda toplumun en kalabalik siif1 kul (gulam, geda, asik) sinifi
bulunur. Bu kisim reel hayati, giindelik diinya hayatim temsil eder. Alem-i miilktiir; belin iist kismi
ise alem-1 melekattur. Bel, bu iki alemin birlestigi yer oldugu i¢in, bele atfedilen hayaller de incedir;
yokluk alemini temsil ettigi i¢in zahir ilim tarafindan yok sayilir.(Tarlan, 1998, 147) U¢ noktadaki
sultan, goniil iilkesinin sah1 olan sevgilidir ve bu sah sayesinde miilk aleminden melekut alemine
gecilir. Sevgili bu noktada egitici ve yol gostericidir. Beldeki kil kadar incelik, ince bir yolu, bu
yola gecisi, asiklarin yasarken gectikleri sirat kopriisiinii temsil eder. Goniil tilkesindeki arayiglar bu
noktada baslar, yolun bundan sonraki kismui havasi ilgilendiren maceralarla doludur. Asik, bu
noktay1 yine saclar (Omiir) iizerinden gecer, ama toplumsal yasantinin disina ¢ikmis olur kendi i¢
diinyasinda.

Medarisde tahkik-i mily-1 miyanufi
Dekayikdan ortaya atmis mebahis / Fuzuli

(Medresede kil gibi ince belinin arastirilmasi, incelik konusunda ortaya bir¢ok tartisma
cikarmis.)

Zahiri ilimlerin okutuldugu medrese, tartisma yeri oldugundan incelik konusunda bir¢ok
goriis ortaya atiliyor. Oysa bu incelik tartismayla degil, sezgiyle algilanabilecek bir durumdur. Bu
tartismaya cevab1 Muhibbi veriyor:

Lebleriifi sirrin biliip virdiim miyanindan haber
Aferin ider Muhibbi’niifi goren idrakini / Muhibbi

(Dudaklarmin sirrini anlayip belinden haber verdim. Muhibbi’nin bu idrakini géren onu
alkislar.)
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Bel ve dudagmn sirri, ancak idrak yoluyla duyulabilecek zihni bir olgudur. Idrakin
kavramak, algilamak anlamlarindan baska, idrak edilen varligin suurunda olmak anlamlar1 da vardir
(Uludag, 258) Idrak, felsefede sezgi ve bulung anlamlarini da igerir. (Hangerlioglu, 70) Sairin
idraki, sezgi ile alakali olup bir iistiinliik vesilesi sayilmakta ve taktir almaktadir. H.ipekten, benzer
bir beytin serhinde idrakin ac1 ¢ekmekle artacagini belirtir: “Her ac1 ¢ekis, bir idrak mayas1 olur.
Maya baslangictir. Gittikge ¢ogalacak ve idrak artacaktir.” (Ipekten, 1991, 132)

Ben itmezem miyanuil iciin kilca kil i kal
Agzuiia yokdur ey yiizi giil zerrece soziim / Hayali

(Ey giil yiizlii (giizel), ben belin i¢in kil kadar laf s6z edemem. Agzina da zerre kadar soziim
yok.)

Agiz ve bel bir arada islenirken sair, agiz ve benden bahsedemeyecegini soylerken onlarin
asilinda yok oldugunu dolayl olarak ifade ediyor. Bu uzuvlarin tesbihiyle cagrisim yaptiran kil ve
zerre sifatlarini s6z i¢in kullanilirken, sir sayilan bu uzuvlar hakkinda s6z soylemenin de yakisik
almayacagim belirtiyor. Yani Ozellikleri anlatmakta soziin yeterli olmayacagini, sirrin sezgiyle
algilanabilecegini belirtiyor. Tasavvufta da sir, “goniil ehlinden ve kesif sahiplerinden bagkasinin
idrak edemeyecegi incelikler, tasavvufi duygu ve bilgiler” olarak kabul edilir (Uludag, 469).

Agi1z ve bel, geometrik olarak bir nokta ve bir cizgiden ibaret olup felsefi olarak da hem
varlik, hem yokluk anlamina gelmektedir. Nokta, geometride “eni, boyu, hacmi olmayan birim”,
cizgi de “noktalarin dogrusal birlesiminden olusan noktalar kiimesi” diye tanimlanmakta.
Edebiyatimizda nokta “bitis, yok olug” anlaminda kullanilir. Metafizikte nokta ve cizgi t6z (ruh)
tastyan en kiiciik birimlerdir. “Bir yandan cisim en fazla tozse, ancak 6te yandan yiizey, dogru ve
nokta cinsinden daha fazla tozlerse; bununla birlikte ne yiizeyler, ne de dogru ve noktalarin
kendileri aslinda tozler degillerse, ne varligin ne de varliklarin téziiniin ne oldugu kavranabilir.
(Aristotales, 182) Sebiisteri’nin de “devir” kuramiyla ilgili 6rneklerinden biri soyledir: “Bir noktaya
benzeyen tohum, kemale erisince cizgiye benzer, aga¢ olur. Bu surette noktayken cizgi sekline
biiriiniir; ¢izgiyken yine nokta olarak ikinci bir devre baslar. Yolcu bu dairede kemal sahibi olunca
yine son noktaya varir...” (Sebiister, 31)

Sonug¢

Genel olarak sevgili, sevilen, deger verilen, iistiin tutulan, idealize edilmis bir imgedir.
Sevgili tipi, dogrudan bir insan sureti olmadig1 gibi, sevgili lizerine yogunlastirilan sevgi de bir
insana yonelik idealler degildir. Divan sairi ideal haline getirdigi sevgiyle, hedef haline getirdigi
sevgiliyi birlestirirken aslinda, sevgi ve insanin degerini ele alan imgeler gelistirmistir. Bu imgeleri,
genelin anlayisina sunarken bir sevgili tipinde somutlastirma yolunu se¢cmektedir. Somut sekle
biiriinmiis ideallerin olusturduklar1 tabloda, tipk1 soyut resim gibi, bazi uzuvlarin abartili sekillerini
karsimiza cikartyor. Klasik Edebiyatin abartiyla imgeledigi uzuvlar, klasik kiiltiirlin remizli
anlamlar yiikledigi diisiince tarzindan kaynaklaniyor. Genelde tiim sark kiiltiiriinde goriilen remizli
s0z, bilmece maksath degil, dinleyiciyi diisiindiirme amachdir. Kisi iizerinde diisiindiigii bir konuyu
daha kolay kavrayacak ve kendisine verdigi emek karsiliginda hisse alacaktir. Yiiz, yiize ait
unsurlar ve boyda abarti, genisletme; agiz ve beldeki abarti da daraltma seklinde olmustur. Sekil
olarak diizliikk ifade eden boy ve belden boy kiyamete kadar uzatilirken belden eser goriilmez.
Yuvarlaklik ifade eden yiiz, giines, ay ve diinyaya tesbih edilecek sekilde; ben sehir ve iilkelere
esdeger tutulacak sekilde abartilirken; agizdan eser goriilmez.
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Diinyaya benzetilen yiiz, sehir ve iilkelere benzetilen ben yasamin siirdiigii mekani temsil
etmektedir. Sac, insan hayatindaki miicadeleyi, 1stirapli gecen bir dmrii simgeler. Yok sayilan agiz,
Olumsiizlik suyunun ve sirlarin gizlendigi yerdir. Yok sayilan bel de nesnel alemden yokluk
alemine giden gizli bir gecit islevi gordiigii icin, hayal giicline birakilmis inceliklerle simgelenir.
Yok sayilan unsurlar, bir nokta ve bir ¢izgiden ibarettir. Kisaca, sevgili tipi sevilen, deger verilen
biitiin unsurlarla siislenirken, her bir uzuv teshis edilerek farkli hiiviyetler kazanmis. Bir uzva
kimlik verme fikri de sanat¢inin sevileni yiiceltme kiiltiir ve felsefesinden kaynaklanmaktadir.
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