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OZBEK KOGIRCAK (KUKLA) TIYATROSU
UZBEK PUPPET THEATRE

Hiiseyin BAYDEMIR*

Ozet

Geleneksel Ozbek tiyatrosu, kukla tiyatrosu ve maskarabaz-kizikgi
tiyatrosu olmak tizere iki ayr1 kolda gelisir. Kukla tiyatrosunun ¢adir cemal ve
cadir hayal olmak {iizere iki tiirii vardir. Cadir cemal elle, cadir hayal ise iple
oynatilan kukla oyunudur. Bu makalede 6nce kuklanin ortaya cikis1 ve tarihgesi
tizerinde kisaca durulmus ve Ozbek kukla tiyatrosu tanitilmustir.

Anahtar Kelimeler: Ozbekistan, Halk Tiyatrosu, Geleneksel Tiyatro,
Kogircak (Kukla) Tiyatrosu, Cadir Cemal, Cadir Hayal.

Abstract

Traditional Uzbek Theatre develops in two branches as Puppet Theatre
and Masquarade-Kizik¢1 Theatre. Puppet Theatre has two forms as Cadir Cemal
and Cadir Hayal.Cadir Cemal is performed by hand and Cadir Hayal performed
by rope. In the essay first of all thories about how puppet emerged are shortly
emphasized and, traditional Uzbek Puppet Theatre is presented.

Key Words: Uzbekistan, Public Theatre, Traditional Theatre, Puppet
Theatre, Chodir Xayol, Chodir Jamol.

Giris

Kukla ve kuklacihigin kokeni tarih oncesi donemlere dayanir. Onun ilk kez
nerede ve nasil ortaya ¢ikti$1 heniiz kesin olarak bilinmemektedir. Kaynaklarda golge
oyunu suretlerinin ortaya ¢ikis1 konusuna sikca yer verildigi halde, kuklalarin ortaya
cikisina daha az deginilir. Baz1 kaynaklarda konuyla ilgili olarak birkag goriis tespit
ettik. Bunlardan birincisine gore kukla, ilkel insanin 6lmiis yakinlarmi hatirlama
merasimlerinden dogmustur. Olen insanin en yakin akrabalarindan biri, merhumun
yliziine benzeyen bir maskeyi ytiziine takarak onun hareketlerini, konusmasin taklit
ederdi. Maske bazen de elde tutularak karsilikli diyalog sahnesi icra edilirdi. Belli bir
zaman sonra bu merasimler unutulur ve maskeler yetenekli aktorlerin elinde dev
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kuklalara doniistir. Bu dev kuklalar da bir siire sonra kiiciilerek kukla tiyatrosunun
aktorleri haline gelir! (Kadirov 1972: 12-14). Kadirov, ileri siirdiigii bu teze delil olarak
bir de efsane nakleder. Bu efsaneye gore de ilk kukla, 6lmiis bir insan1 hatirlamak igin
yapilmistir2 Tiirk diinyasinda bu goriisii destekleyen baska bulgular da tespit
edilmistir. Mesela Kirgizlarda kadinin, 6lmiis kocasinin ful® adi verilen suretini
yataginin tizerine astigl, eskiden Kazaklarda da evin bir kosesinde 6liiniin sembolik
olarak bir kuklasinin bulundugu* bilinmektedir. Secere-i Tiirki’de Ozbeklerden
bahsedilirken, oOliilerin heykellerinin (kourgak)s akrabalar: tarafindan evde saklandig:
belirtilir (Ebti'l Gazi Bahadir Han 1925: 14-15). Eski Tiirklerde atalar kiiltiintin bir
pargast olan tizler de olii akrabalar1 hatirlamak igin yapilan kuklalard: (bk. inan 2000:
42-47).

Kadirov'un ileri siirdiigii bir diger goriise gore kukla tiyatrosu c¢ocuk
oyunlarindan dogmustur. Fakat yazar konuyla ilgili baska yorum yapmaz (Kadirov
1972: 12). Baltacioglu da kuklanin, insanin i¢ aleminin disa yansimasindan ortaya
¢iktigini, onun igin kuklanin 6ncelikle cocuk oyunu oldugunu ifade eder (Baltacioglu
1975: 7388). Gazimihal, bebekgiligin menseinin Asya samanhiginda aranmasi
gerektigini belirtir¢ (1959: 1926).

[k kuklalar -eklemli kafatasi ve menteseli maske formuyla- ilkel toplumlarin
biiyli ve dini torenlerinde kullamilmistir (Giiler, Ozdemir 2007: 212). Tiirkistan’daki
bahsilar hastalar1 sagaltirken kukla kullaniyorlardi. Altaylhilarin tozlerinin ¢ogu
bebeklerdi (And 1974: 253; Inan 2000: 42-45; Anohin 2006: 9-14). “Isimleri ne olursa olsun
kolkor¢ak da kabarcuk da ilkel dinlerin ibadet vasitalarindan olan dini oyunlardandir.” (Sevin
1968: 10) Gilintimiizde bile icra edilmekte olan mevsimlerle ilgili kutlamalar, yagmur
yagdirma, sagaltma, kurban vb. ritiiellerde kukla kullanilmaktadir. Bu kuklalar,
totemistik donemlerin birer hatirasi olarak varliklarini devam ettirmektedirler.
Buradan hareketle, {iciincii bir goriis olarak, bu ritiiellerde baslangigta tanrisal ya da

! Geleneksel Ozbek tiyatrosunda son zamanlara kadar icra edilen Singiilmurad, Agac Pehlivan, Coban gibi oyunlarin varligi,
Kadirov’a gore bu ge¢is doneminin kaybolmayan kalintilaridir. Bu oyunlarin aktorleri canli oyuncular ve dev kuklalardir. Mesela
Agag¢ Pehlivan oyununda, agactan yapilmis insan boyutunda bir kukla ile oyuncu giiresir. Oyuncu hem kuklay1 hareket ettirir hem
de kendi roliinii oynar.

% Efsane soyledir: “... Hz. Siilleyman’m Hiit-hiit adinda bir el¢i kusu varmis. O kus bir giin gelip Hz. Siileyman’a: ‘Ben biiyiik bir
sehir gordiim. Padigsahinin ¢ok askeri var. Giizel bir de kiz1 var. Onu alip getirirseniz biiyiik bir is yapmis olursunuz’ demis. Hz.
Siileyman gidip savasmis. Padisahi da askerlerini de oldiiriip kiz1 getirmis. Kizin adi Giine imis. Bir giin seytan gelip kiza: ‘Ey
Giine! Babani Siileyman 6ldiirdii.  Simdi babanin suretini yaptirip aliver. Babani gormiis gibi olursun’ demis. Kiz da Hz.
Siileyman’a: ‘Babamin suretini yaptirip verin’ diye yalvarmis. Hz. Siileyman: ‘Suretci bul, yaptirip verelim’ demis. O anda seytan
hemen suret¢i kiliginda gelerek babasinin, askerlerinin ve komutanlarinin suretlerini yapip vermis. Kiz ne zaman babasini gérmek
istese, seytan hemen gelip bu suretleri iple oynatirmus. Kiz da babasim gormiis gibi olurmus” (Kadirov 1972: 13) Islamiyet’in
egemen oldugu bolgelerde resim, miizik, tiyatro vb. giizel sanatlarin bazi kollarina pek sicak bakilmaz ve dinen yasak oldugu
gerekcesiyle bu sanat dallarina ilgi gosterilmez. Bu sanatin temsilcileri toplum tarafindan kabul gormek i¢in sanatlarini dini
temellere oturtan risaleler olustururlar. Bu risalelerde ilgili sanati dini temellere oturtan bir de mense efsanesi bulunur. Yukaridaki
efsane bu acidan ¢ok onemlidir. Efsanede her ne kadar kuklanin mucidi olarak seytan gosterilmisse de bizzat Hz. Siileyman’in kukla
yapimina izin vermesi ve ilk kuklanin onun zamaninda yapilmis olmas1 muhtemelen yeterli bir referans teskil ediyordu. Kuklacilar,
dini kesimlerden gelen elestirilere de yine din adamlarindan aldiklar1 bir fetva ile karg1 koymaya calisirlar. Bu fetvanin icerigi
soyledir: “Kukla, bir kapidan girer, cilve yapar ve &biir kapidan ¢ikar. insan da anasmdan dogar, bu diinyada bir siire kalir ve
sonunda mezara girer. Onun i¢in kukla oyunu bir defa izlenebilir, ikinci kez izlenemez. Zira bu seytanin icat ettigi oyundur. Onu
ikinci kez izleyen insan imanindan olur” (Kadirov 1972: 15-17). Sovyetler Birligi Donemi’nde verilen bu tiir bilgilere temkinli
yaklagmak gerektigi de akilda tutulmalidir.

* Kirgiz Tiirkgesi sozliigiinde tul sozcigii “Olen kocasimn tasviri (resmi) olup, kari-koca yataginn iizerinde asthrd: (ki bu tasvirin
altina oturup, kocast icin sagu sagardr).” (Yudahin 1998: 11, 758) seklinde izah edilir.

* Kazaklar kiglaktan yaylaga veya yaylaktan kislaga goc ederken bu kukla i¢in de bir at hazirlarlar. Olen insanin biitiin elbiselerini
kuklaya giydirip eyerin iizerine oturturlar (Gomeg 2001: 140). Ozbeklerde ata devre salis olarak adlandirilan (Asirov 2007: 22) bir
merasim vardir. Fakat bu merasimde 6len insani temsil eden kukla zamanla kaybolur ve sadece Oliiniin elbiseleri atin tizerine
birakilir.

3 Secere-i Tiirki’de kelime 3 G olarak geger (1925: 15). Eserin Osmanlica baskisinin basinda verilen transkripsiyonlu harflere
gore kourcak (6treli okunusta & = ou) olarak okunmasi gerekir.

® Ona gore golge oyunu suretleri de Orta Asya menselidir ve kukladan dogmustur (Gazimihal 1959: 1926). Tecer de kuklay1 golge
oyununun atasi olarak degerlendirir (Tecer 1959: 1920).
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yardima bir giicii, ruhu temsil eden tozlerin/putlarin (bk. Karadag 1995; inan 2000: 44-
47; Diizgiin 2002) zamanla hem inan¢ unsurundan siyrilarak hem de kiigiilerek
sahneye tasinmis olma durumu s6z konusudur diyebiliriz.

Baltacioglu'na gore kuklanin mucidi Tiirklerdir. O, bu konuda kesin ifadeler
kullanir fakat ilk kuklanin nasil ortaya ¢ikmis olabilecegi konusuna deginmez:
“Kuklanin mucidi Tiirklerdir. Simdiye kadar bulunan kuklalarin en eskileri Tiirk kuklalaridir.
... Bu kuklalarin mabut, heykel, oyuncak olmayip temsil esyasi, yani kukla oldugu, Tiirk
hiikiimdarlarimin esyast olarak onunla birlikte gomiildiigii Rus bilginleri tarafindan tespit
edilmigtir.” (Baltacioglu 1975: 7388).

Baslangigta kuklanin ortaya ¢ikisi ne sebep ve sekilde olursa olsun, kuklalarin
bir sahne aktorii olarak goriildiigti zamandan itibaren onlarin gosterim bigimleri de
degiserek gelisir. Buna paralel olarak, ge¢misinde kukla ve kuklacilik bulunan her
kiltiir, zamanla kendi milli kuklalarim1 olusturur. Bu milli kuklalar, yapim teknigi,
beden ve giysileri, onlara ytiiklenen karakter 6zellikleriyle milletten millete farkliliklar
gosterir. Bunlar arasindan bir veya iki tanesi bas aktor olarak digerlerinden daha
meghur olurlar.”

I. Kogircak Terimi Uzerine

Divanii Liigati-t-Tiirk basta olmak tizere on birinci yiizyilldan sonra yazilmis
mubhtelif kaynaklarda ve bazi Tiirk lehgelerinde ‘kogir¢ak’” sozctigiiniin kudhurguk
(Divanti Lagat-it-Tiirk, 1985: 1, 501), kavurcak (Nevai 1989: 184), kourcak (Ebii'l Gazi
Bahadir Han 1925: 15), kaburguk, kagurcuk (Yakob 1938: 3), kugurcak (Gazimihal 1959:
1926), kaburcak, kolkurcak (Kudret 1968: 9), kavcak (Kadirov 1972: 20), kudurcuk, kavurcak,
kivirsak, kivircik, kavur, kogurcak, kurgak, kursak, kaurcak, kucak, korgak, kabarcuk (And 1985:
243, 256), kuuvirsak, gurcak, kogak (Ercilasun vd. 1991: 512), kuurcak (Yudahin 1998: II,
530), kolkarcak, kagucak, kudevcuk, kugav, kongak, gogurcak (Giiler, Ozdemir 2007: 212-213)
olmak tizere onlarca farkli soyleyis bigimi dikkat cekmektedir.

Divanii Lagat-it-Tirk’te “Kudhurcuk: Kiz ¢ocuklarmmin insan suretinde yaparak
oynadiklar: bebek, kukla.” (Atalay 1985, I, 501) olarak geger.

Ignaz Kuanos'un nesrettigi, Seyh Siileyman Efendinin Cagatayca-Osmanlica
Sozliigii'nde ‘kogurcak” “Karagoz resimleri, eglenceli resimler, bebek” (Kdanos 1902: 133)
seklinde izah edilir.

Vambéri'nin Cagatayca Sozliigii'nde de kogurcak olarak gegen kelimeye poupée
(oyuncak bebek, kukla) olarak karsilik verilmistir (Vambéri 1867: 319).

Ahmet Kutsi Tecer, ‘kurcak’ sozctigiinti “Put, heykel, kukla” (Tecer 1959: 1920)
olarak tanimlar.

Cevdet Kudret, ‘kaburcak, kogurcak, kavurcak, kolkurgak” sozciiklerinin golge
oyununu karsiladigini belirtir (Kudret 1968: 9).

7 halya’da Pulchinella, Fransa’da Polisinel, Guignol, ingiltere’de Punch, Almanya’da Gansvurt, Casper, Hollanda’da Pikelgering,
Cekoslovakya’da Kagparek, Rusya’da Petrugka, iran ve Tacikistan’da ise Pehlivan Kegel en meshur kuklalardir. Bunlarm en temel
ortak ozelligi hi¢ pes etmemeleri ve biitiin zorluklarin iistesinden gelmeleridir (Perepelitsina 1959: 3). Azerbaycan’da Pehlivan
Kecel en 6nemli kukladir. Hatta el kuklasina Kegel oyunu dendigi de olur. Azerbaycan’in batisinda Kegel yerine Keloglan da denir
(fsmayilov vd. 2003: 255, 278). Tiirkiye’de kuklalar icinde basoyuncu Ibis’tir. Orta Asya’da Pehlivan Kegel ve onun hanimi -bazen
de sevgilisi- Bicehan en meshur el kuklalaridir. Ipli kuklalar icinde en meshuru ise Yasavul’dur.
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Nureddin Sevin “Korgak yarim heykel manasina da geldigine gore kutsal kigilerin
putlarimi temsil eder...” (Sevin 1968: 10) demektedir.

Yeni Uygur Tiirkcesinde ‘kogak” ve ‘korgak” olarak gecen kelime “kukla, cocuk
oyuncagr” (Necip 1995: 241, 244) anlamindadir.

Kirgiz Tirkgesinde ‘kuurcak’ “Bebek, kukla” (Yudahin 1998: II, 530), Kazak
Tiirkgesinde kuvirsak “Kiz cocuklarinin oyuncag, bebek” (Kog vd. 2003: 298) olarak geger.

Tatar Tiirkgesinde kurcak sozciigiiniin karsiigr ‘bebek ve kukla’dir (Abdullin
vd. 1979: 11, 195). Baskurt Tiirkgesinde kursak olarak geger ve karsilig1 sadece ‘kukla’dir
(Agisev 1996: 384).

Borovkov ve Saim Sakaoglu, sozctigiin muhtelif bicimlerinin diger bazi
kaynaklarda su sekilde gectigini kaydederler:

“Kogurgak, kavurcak, kabarcuk: Hayal oyunu (M. Th. Houtsma, Eine Tiirkisch-
Arabisches Glossar. Bu sozliik 13. yiizyila aittir). Kavurcak: Cocuk oyuncag: bebekler,
Cin golgeleri oynatanlarin perde arkasinda gosterdikleri kavurcag: (Cin golgelerini)
oynatana derler (Pavet de Courteille, Dictionnaire Turc-Oriental). Kurgak, kavurcak:
Tanrilar ve oliiler i¢in kullanilan torenler ile ilgilidir (Alessio Bombaci, On Ancient
Turkish Dramatic Performances).” (Borovkov 1961: 207-208; Sakaoglu 2003: 24).

Sozciik, Ozbek Tiirkcesinde kogircak, korgak ya da kavgak olarak karsimiza gikar.
Standart Ozbek Tiirkcesinde sozciigiin asli ‘kogircak’tir. Diger sdyleyis bigimleri farkl:
agizlarda sozciigiin kisaltilmis seklidir. Kukla oyununa kogir¢akbazlik, kogircak tiyatrosu
(veya lottibazlik), kukla oynatan kisiye de kogir¢akbaz (ya da [6ttibaz) denir.

Ozbek Tilining izahli Liigati'nde kogircak “Insana ya da baska herhangi bir seye
benzeterek yapilmis cocuk oyuncag1” olarak gecer. Kogir¢akbaz “Kogircaklar: oynatarak
gosteri sunan artist”; kogircakbazlik ise “Kogircaklar: oynatarak gosteri yapma, kogircak
tiyatrosu”® seklinde izah edilir.

Gortildiigii gibi eski ve yeni sozliiklerin bir¢ogunda ve muhtelif lehgelerde
sozctige ¢ogunlukla ayni anlam yiiklenmistir. Sozciik, daha ¢ok Divanii Lagat-it-
Tirk’te belirtilen ‘bebek, kukla” anlamiyla yayginlik gostermektedir. Houtsmanin
nesrettigi sozliikte belirtilen ‘hayal oyunu’ ifadesi de aslinda kelimenin yaygin anlami
olan ‘kukla oyunu’ olarak diistiniilmelidir. Bu sdzctiklerin hepsinin bir kokten tiiredigi
ve zamanla Tiirk diinyasinin muhtelif bolgelerine yayildig1 anlasiilmaktadir. Mahmut
R. Gazimihal, kogir¢ak sdzciigliniin biitiin sdyleyis bicimleri ile ‘kukla’” ve “Rus tiyatro
tarihinin mengeine ait kogolnaya” sozciiklerinin hepsinin aslinda ‘kug’ ortak kokiinden
tiredigini belirtir (Gazimihal 1959: 1926). Clauson, kelimenin kokeninin belirsiz
oldugunu ifade eder (Clauson 1972: 606).

II. Ozbekistan’da Kuklacilik Gelenegi

Diinyada oldugu gibi Tiirklerde de kuklaciik bilimsel bulgularla takip
edilemeyecek kadar eskidir. Kogircak sozciigiiniin farkli soyleyis bigimlerinin
yaygmligi, kuklaciligin Tiirkler arasinda ne denli eski ve kokli oldugunu ispatlayan
baslica d6gedir. Tiirkler Orta Asya’dan gittikleri yerlere de kuklay1 gotiirmiislerdir.

¥ bk. ‘Qo’g’irchoq’, ‘Qo’g’irchogboz’, ‘Qo’g’irchogbozlik’ Ozbek Tilining Izahli Liigati I, 646. Ozbek Tiirkgesinde kogir¢akbaz ile

ayni anlama gelen [dttibaz “Kuklalar oynatarak oyun ¢ikaran ya da sihirbaz” diye tanimlanir. Bk. ‘Lo’ttiboz’, Ozbek Tilining Izahli
Y/ g M Y

Liigati I, 437.
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Orta Asya’da golge oyunu bulunmamasma karsiik ¢ok kokli bir kukla
gelenegi vardir. Tiirkistan’la ilgili birkag eski kaynakta gecen cadir hayal ifadesi bazi
arastirmacilar1 yaniltir. Kuklaya karsilik kullanilan bu ifadede gegen hayal sozctigtind,
basta golge oyunu iizerine onemli incelemeler yapan Jacob olmak {izere onu takip eden
bir kisim arastirmaci da hep golge oyunu olarak yorumlarlar. Bunun neticesinde golge
oyununun Orta Asya’dan Anadolu’ya geldigi kanaatini tekrarlarlar (bk. Yakob 1938: 3;
Niizhet 1930: 46; Kudret 1968: 9; Sevin 1968: 4-5; Kurtulus 1974: 27). Metin And'in
yapmis oldugu arastirmalar neticesinde daha o©nce birbirini tekrar eden yanls
diizeltilir. Metin And’dan sonraki arastirmacilar da Tiirkistan’da golge oyunu
bulunmadigini teyit ederler.?

Nevai'nin Hayret'iil Ebrdr adli mesnevisinde, on dordiincti makalatta birkag
beyitte kukla tiyatrosuna atif vardir. Kemaleddin Mir Hiiseyin Vaiz Kasifi (6. 1504),
Fiitiivvetndme-i Sultani adli eserinde, XV ve XVI. yiizyillarda Herat ve genel olarak
Horasan taraflarindaki kukla tiyatrosu hakkinda 6nemli bilgiler aktarir (Kadirov 1972:
24-25; And 1977: 28-29). Bu bilgilerden anlasiliyor ki o zamanlarda bu bolgede ¢adir
cemal (el kuklasi) ve cadir hayal (ipli kukla) ¢ok yaygindir. Fakat Tiirkistan’daki
mahalli sanatlar hakkinda onemli bilgiler aktaran Fiitiivvetndme-i Sultani gibi
kaynaklarin sayist ¢ok degildir. 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Rus devlet
memurlarinin ve seyyahlarinin kiigiik ¢apli arastirmalar1 ve gezi notlar1 olan ilk
calismalar ile daha sonraki yillarda gittikce sistemli bir bicimde artan derleme
faaliyetleri yaklasik olarak son iki ytiz yillik bir déneme 1s1k tutmaktadir. Kaynaklar,
Tirkistan’daki sanatgilarin 6zellikle Hanliklar Donemi’'nde teskilatlanmis olduklarini
belirtirler. Kuklacilar da geleneksel tiyatronun diger temsilcileri maskarabazlarl® ve
kizikcilar't gibi sehirlerdeki Mehterlik Birligi (Kédsdbdi Sazdndd)ne baghdirlar. Her
alanda bu birligin tiiziigine uymak zorundadirlar. Buhara Hanligi déneminde,
sehirlerdeki kuklacilar da bir gosteri yapacaklar: zaman ilgili makamlardan izin almak
zorundalardi (Kadirov 1976: 128). Kuklacilarin ‘Risale-i Kogircak” (Risale-i Lu‘bet) adl1
bir de risalelerinin var olduguna inanilir.12

? Nevai’nin Hayret’iil Ebrar adli mesnevisinde, dordiincii makalatta gecen:

“Herze hayalat ile hal eyleban

Devrni fanushayal eyleban” (Nevai 1989: 99)
beyti Ozbekistan’da da aragtirmacilart yamiltmis ve buradaki fanus hayal ifadesi golge oyunu olarak yorumlanmustir. Tiyatro
arastirmacist Muhsin Kadirov, burada gecen fanus hayal ifadesinden yola ¢ikarak Orta Asya’da XIV ve XVI. yiizyillarda golge
oyununun bilindigini, daha sonra halk arasinda tutulmayarak kayboldugunu ileri siirer. Halk arasinda tutulmamasina sebep olarak da
bu oyunun saraylarda seckin bir ziimreye hitap etmis olmasini gosterir (Kadirov 1972: 21-22). Halbuki arastirmaci, ¢adir hayal
denilen ipli kuklanin aksamlar1 lamba 1s181inda gosterildigini yine ayni eserde (s. 78) bizzat kendisi belirtir. Beyitte gecen fanus
hayal ifadesinden, Orta Asya’da bir zamanlar gélge oyununun bulundugu manasi ¢ikarilamaz. Ciinkii bunu destekleyen baska hicbir
bulgu mevcut degildir. Beyitteki ifadeleri simdilik ¢adir hayal olarak yorumlamak gerekir.

19 Bahar senlikleri, diigiin ve bayramlarda gosteriler diizenleyen, yiizleri boyali, 6zel giysileri olan; insanlari giildiirmeyi baslica
hiiner olarak benimsemis kisilere maskarabaz denir (Rezzakov 1980: 244).

! Konugmastyla, hal ve hareketleriyle insanlar1 giildiirmeye ¢alisan, neseli, sakaci insanlara kizikci denir (Rezzakov 1980: 244).

"2 Tiirkistan sanatkérlarmin risalelerinin oldugu bilinmektedir. Samaylovi¢’in 6grencilerinden Gavrilov, yirminci yiizyilin baginda
Tiirkistan’da degisik sanat ve zanaat gruplarinin risalelerini aragtirir. 1912 yilinda Taskent’te bu konuda Rusga bir kitap yayimlar.
Kitapta otuza yakin degisik meslek grubunun risalesinden bahseder (bk. Gavrilov 1919). Risale-i Kogir¢ak ya da Risale-i Lu‘bet
adinda bir risaleden bahsetmez. Simdiye kadar bu adi tastyan bir risaleyi goren de olmamustir. Fakat Taskent’teki arsivlerden birinde
geleneksel tiyatroyla ilgili bir risale kayithdir. Bu, yukariya aldigimiz efsanenin icinde oldugu risaledir. Troitskaya’nin Narodniy
Teatr v Uzbekistane (Ozbekistan’da Halk Tiyatrosu) adiyla tanzim ettigi bu risale Hamza Namidegi San’atsunaslik Instituti
biinyesindeki el yazmast arsivinde 203 numarayla kayithdir. Kadirov, kogigakbazlar risalesi olarak bu esere isaret etmektedir.
Samaylovi¢ bu konuda farkl bilgi verir. Samaylovi¢’e gore kuklacilar da diger sanatcilarla ayn1 meslek teskilatina bagli olduklari
icin, onlarin risaleleri de calgicilarla aynidir. Hepsinin ortak bir risalesi mevcuttur ve Risale-i Mehter adini tasimaktadir (bk.
Samaylovi¢ 1929). Perepelitsina’nin ifadelerinden, bu risalenin aslinin -eski adiyla- SSSR Etnografya Miizesi’'nde oldugu
anlasilmaktadir. Birbirine yapistirilmis renkli kagitlardan olusan bu risalenin boyu yaklasik 2 m eni ise 11 cm’dir (Perepelitsina
1959: 5, 33).
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Kukla tiyatrosunda usta ¢irak iliskisi ¢ok énemlidir. Ancak bir ustanin yaninda
onlarca yil calistiktan sonra kogir¢akbaz unvanini alan profesyoneller bu sanati icra
edebilirler. Bu sanat da genellikle babadan ogula geger. Bu yiizden sanatin teknigi ve
incelikleri genellikle sir olarak saklanir. Usta, ¢iragina ilk once sefil yapmay1 ogretir.
Sefil, kuklacinin dilinin tizerine koydugu, degisik ses tonlar1 ¢ikarmaya yarayan bir
aragtir. Sefil igin, sert bir agagtan iki tane 15x25 mm ebadinda, ince, hafif egri levha
kesilir. Levhalarin arasindan ince, yumusak bir kumas seridi gegirilir. Serit, levhalarin
tizerine de sarilarak birbirine tutturulur. Coziilmemesi i¢in iple baglanr. Sefil, dilin
uzerinde tutulur. Uﬂendiginde, iki levha arasindaki seridin titresimi sayesinde degisik
tonlarda sesler gikarir. Sefili kullanmak oldukga zordur. Ikinci asamada, kukla yapma,
stisleme, giydirme ve oynatma 6gretilir. Uciincii asamada ise kukla oyunlarinda sik¢a
kullanilan miizik aletlerini calma ogretilir. Bu calgilar nagare (nagaréd) veya cildirme
(cildirmd), surney (surndy) veya kerney (kdrndy)'dir. Gelenege gore her kuklaci, nagare
veya surney calmayi bilmek zorundadir. Cirak, sanati iyice 6grendikten sonra
ustasmin nezaretinde kendine bir ¢adir (sahne) diker. Yine ustasinin nezaretinde bir
siire oyun icra eder. Usta, ¢iragin artik bu sanati tek basina icra edebilecegine kanaat
getirdigi zaman onu aksakallara gosterir. Aksakallarin duasiyla ona ruhsat verir. Usta
kuklaci, hem ¢adir cemal hem de ¢adir hayal de usta ise, ¢iragina once ¢adir cemal
teknigini ve oyunlarini 6gretir (Kadirov 1972: 104, 107-109).

Kukla oyunlar1 bir grup tarafindan icra edilir. Maskarabazlik oyunlarinda
oldugu gibi bu gruplarin her birine tide (bazen de top veya deste) denir. Bu gruplarin en
kiictigiinde tig, en biiytigiinde ise on kisi ¢alisir. Kiigiik gruplarda kogir¢akbaz (kuklay1
oynatan), karferman (grubu yoneten, oyunlar1 baslatip bitiren, gerekli yerlerde
manzumeler okuyan, oyundaki tiplere ayak agan, oyunda onlarla konusan, daire galan
kisi) ve calgic1 (genellikle surneyci) bulunur. Biiyiik gruplarda ise kogircakbaz ve
karfermandan baska iki nagareci, iki kerneyci, iki surneyci ve iki tane de ¢opayak!?
bulunur. Bu gruplarin gosteri programlarinda sadece kukla oynatilmaz. Gruptaki
sazcilarin degisik makamlarda galdiklar1 miizik esliginde aga¢ at oyunu ve ¢opayak
gosterileri diizenlenir. Daha sonra kukla oyununa gecilir. Hatta bazen kukla oyunuyla
birlikte illiizyon gosterileri bile yapilir (Kadirov 1972: 109-110).

Kukla oyunlarinda miizik onemli yer tutar. Kahramanhk sahnelerinde ve
hiiziinlii sahnelerde izleyicilere daha etkili tesir etmesi i¢in miizikten faydalanilir. Sirf
kukla oyunlarinda c¢alinan iifidr, miyanhind, ¢irh, dugdvi pirrdn gibi 6zel makamlar
vardir. Oyuna baslamadan 6nce gruptaki miizisyenler cogkulu, oynak havalar calmaya
baslarlar. Bu sirada sahne kurulur, hazirliklar yapilir. Daha sonra karferman rivayet
denilen manzumeyi okumaya baglar. Karferman sahnenin 6niinde ya da yaninda,
izleyicilere yakin bir yerde oturur. Surney ya da daire calar. Oyunda kahramanlarla
konusur yani oyuna istirak eder ve oyunu yonlendirir. Karferman, kuklacidan daha
usta ve daha tecriibelidir. Icracinin sefil yardimiyla seslendirdigi konusmalar1 bazen
tasdik ediyormus gibi gostererek tekrarlar ve izleyicilerin daha iyi anlamalarini saglar.
Seyirciler sahnenin ti¢ tarafini da gevirirler (Kadirov 1972: 110-111). Eskiden Buhara’da
oyunlar iki dilde de icra edilirdi (Perepelitsina 1959: 8).

Ozbekistan’da geleneksel kukla tiyatrosu 20. yiizyilin basina kadar canli bir
bicimde icra edilir. Ozellikle Sovyetler Birligi doneminde bitme noktasmna gelir. Ozbek
kukla tiyatrosuyla ilgili ilk arastirma yapanlardan biri Petr Aleksandrovig

13 Uzun siriklar iizerinde yiiriiyen akrobat.
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Komarov’'dur. Bu arastirmact 1906-1909 yillar1 arasinda yaptigi saha arastirmasi
sirasinda kukla tiyatroculariyla goriisiir ve 344 kukla satin alarak SSSR Halklari
Leningrad Etnografya Miizesi'ne gonderir. Giintimiizde -geleneksel olarak- icra
edilmeyen kukla tiyatrosunun son numuneleri halen daha sdz konusu miizede
saklanan bu kuklalardir (Kadirov 1972: 30-31, 36). Komarov'un koleksiyonunda bazi
tiplerin birden fazla kuklas1 vardir. Bunlar goz 6niinde tutuldugunda koleksiyonda 18
farkl tipe ait kukla oldugu goriiliir (Kadirov 1972: 46-47).

Perepelitsina ve Kadirov'un eserlerinde adlar1 gegen, 19 ve 20. yiizyillarda
kukla tiyatrosunun en meshur ustalar1 sunlardir: Abdukerim (1800-1870), Tursunbay
Abduceferov (6. 1896), Tursunbay Abducabbarov (1838-1898), Yuldas, Kencebay,
Samuhameddin Saazimov (6. 1908), Hemra (1818-1910), Sasalih, Saazim, Samuhiddin,
Safeyzi (1870-1930), Siddik Kelan (1858-1940), Narzulla (1908-1962), Halmurad Baba
(1890-1966), Core Kayrak, Nasrulla, Zarif Misker, Kari Haci, Seraf Cele, Sadriddin
Esan, Receb Meskab, Kahhar Zagebaz, Aziz Baba, Navvay Lugtakbaz, Mahmud
Mehter, Kerim Mecid ve Hemra Baba. Sovyetler Birligi doneminde: Taskent’te Safeyzi
Samuhitdinov, Kencebay Tursunbayev, Sahsuvar Daniyarov, Polatcan Daniyarov,
Azim Burun; Hive’de Matyakub Baisov, Yusuf Tohtayev; Buhara’da Daniyar
Sahsuvarov, Kence Cumayev, Alim Semsiyev, Kokan’'da Gafircan Mirzarahimov,
Tillehan Metyakubov, Mirzakerim Gafurov; Semerkant’'ta Kulibaba Navvatov, Kerim
Mecid; Gicduvan’da Halmurad Siddikov, Nazrulla Hemrayev; Sehrisebz’de Elle
Kavgakbaz, Teri Asurov; Andican’da Abdusamet Yoldasev, Corebay Atabayev meshur
kuklaailardar.

ITI. Kukla Cesitleri

Geleneksel Ozbek tiyatrosunda iki gesit kukla vardir. Elle oynatilan kukla
oyunlarina ¢adir cemal, iple oynatilanlara ise ¢adir hayal denir.

a. Cadir Cemal

Ele giyilen kuklalarla icra edilen oyuna ve genel olarak bu sanata ¢adir cemal
denir. Oyunun icra edilis bi¢ciminden hareketle kol korcak (el kuklasi) da denir. Fakat
kuklacilarin hepsi, bu tiyatronun asil isminin ¢adir cemal oldugunda hemfikirdirler.

Cadir cemal sahnesi, genellikle tek renk (kirmizi ya da sar1) kumastan ¢uval
biciminde dikilir. Ust tarafina biiyiikce bir pencere agilir. Pencerenin etrafina citayla
gerceve yapilir. Cercevenin iist kenarina, pencereyi kaplayacak biiytikliikte perde asilir.
Bu perde, kuklacinin gortinmemesi igindir. Oyuncu, bu ¢uvalin igine girer ve alt
tarafini beline baglar. Eline taktig1 kuklalari, sahnenin iki yanindan ¢ikararak karsilikli
bir sekilde oynatir ve konusturur (Resim 1). Cadirin i¢ kisminda, kuklalarin konuldugu
cepler vardir. Kuklaci, siras1 gelen kuklay1 alir ve icrasina devam eder. Bu seyyar
sahnedir. Bir de sabit sahneler vardir. Oyuncu, goriinmeyecek sekilde sahnenin
arkasina yatar ve eline taktig1 kuklalar1 oynatir. Bu tiir sahnelere Buhara ve Semerkant
dolaylarinda rastlamir fakat cok yaygin degildir. Ozellikle sarayda veya resmi bir
ortamda ya da kadinlar i¢in diizenlenen gosterilerde bu tiir sahnelerin kullanildigina
dair bilgiler vardir (Perepelitsina 1959: 9; Kadirov 1972: 206-207).

" Perepelitsina’ya gore bu say1 49°dur. Ayrica Tagkent Devlet Tarih Miizesi’nde 9, Buhara Devlet Miizesi’nde 7 kukla vardir (1959:
11).
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Resim 1: Cadir Cemal Tiyatro Grubu, 1922 (Kadirov 1972: 212).

Seyyar sahnenin icine giren kuklaci, bazen ayakta bazen oturarak bazen de
diziistii oyunu icra eder (Perepelitsina 1959: 9). Icraci, kuklanin basini ortaparmagima
(bazen isaretparmagina), kollarin1 serceparmagina  (bazen ortaparmagna) ve
basparmagina takar. Dilinin tizerine sefil koyar ve onun yardimiyla farkli tonlarda
sesler cikarir (Kadirov 1972: 45).

Cadir cemalde kullanilan kuklanin sadece basi ve kollar1 olur. Uzerine bir
gomlek giydirilir. Kuklanin govdesi, oyuncunun elidir. Kuklalarin baslar1 genellikle
agactan yapilir.’5 19. ytizyilin sonlarinda Fergana Vadisi ve Taskent'te, baslar1 ¢ini veya
agac tutkalindan yapilmis kuklalara rastlanir. Kuklalarin yapimi ve siislemesiyle
genellikle icraci ugrasir ya da besik ustalarina siparis edilir. Kuklalarin gozleri
geleneksel olarak siyah boyayla ¢izilir ya da siyah, yesil, sari, pembe boncuklardan
yapilir. Sakal, biyik ve kaslar ya boyayla ¢izilir ya da ytinden yapilir. Kuklalarin kollar:
sar1, pembe veya siyah deriden, bazen de kumastan dikilir. Kukla tiyatrosunda her
tipin kendine 6zgii degismez bir goriiniimii vardir. Renkler, tipe gore segilir. Mesela
dev, komiircii, dervis gibi tiplerin kollar1 daima siyah deri veya kumastan dikilir
(Perepelitsina 1959: 12; Kadirov 1972: 45).

Geleneksel tip kadrosu bakimindan Ozbek kukla tiyatrosu oldukca zengindir.
Bu kadro, sinif, sekil, karakter ve tip 6zellikleri bakimimdan dort grupta toplanabilir:

1. Hicvi tipler: Bay Manka, Reis, Bay Hindi, Hact Kempir, Gence Gelin,
Koknari, Seidbay Kiz1, Akpassa Kiz1.

2. Halk arasindan segilmis tipler: Pehlivan Kegel, Bigehan, Payeki, Yetim Kiz,
Abram Miicik (Rus), Abram Miicik’in Hanimi, Baruh Ciigiit, Aykiz Sure (Rus kizi),
Aktas (Kazak kiz1), Tirkmen Kizi.

' Kukla yapildiktan sonra boynu bigak ile hafif iz kalacak bigimde kesilir. Bu kesige bismil denir. Boynu kesilmeyen kuklanin
ahirette can talep edecegine dair bir inan¢ vardir (Kadirov 1972: 202).
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3. Sanatqi tipler: Beknazar Karneyci, Bibihan (karneycinin hanimi), Ernazar
Maymuncu, Maskarabaz, Darbaz, Yelleci Kizlar.

4. Hayvanlar ve efsanevi tipler: Karevay It, Maymun, Yalmagiz Kempir (cadi),
Ejderha, Seytan (Kadirov 1972: 48-56).

Icracilarin yanlarinda genellikle yirmi kadar kukla bulunur Fakat iyi bir
kuklaciin koleksiyonunda 40-45 tane kukla olur. Bunlarin boylar1 50 cm’ye kadar
¢ikabilir. Her bir oyunda 8-10 dolayinda kukla gosterilir.’e Bunlar iginde en &nemli
tipler Pehlivan Kegel ve hanimi (bazi oyunlarda sevgilisi) Bigcehan (ya da diger isimleriyle
Bice Ayim, Ayimgehan, Buvigehan, Ayhanim)dir. Pehlivan Kegel, c¢adir cemal
tiyatrosunda baskahramandir (Resim 2). Bicehan da ¢ogunlukla oyunlara istirak eder.
Bu iki tip ¢cok yaygimn oldugu igin onlarin kuklalarinin yapimina da 6zel bir ihtimam
gosterilir. Pehlivan Kecgel'in bugday rengi teni, kiygir burnu, kivrik biyigi, -siyah
boncuktan yapilmis- kara gozleri, yesil ya da mavi kalpaginin altindan sarkan siyah
saglar1 vardir. Daima bordo'” veya sar1 gomlek giydirilir. Bicehan ise sehla gozlii,
badem dudakli, kivrik kasgl, beyaz tenli, gen¢ ve aliml bir goriintiiye sahiptir.
Yiiziinde siyah beni vardir. Sirtinda giil desenli gomlek, basinda ortii ve bandaj,
boynunda da inci kolyesi olur. Hicvi tiplerin goriintimii genellikle abartilidir. Yelleci
kizlar biitin icracilarin koleksiyonunda mevcuttur ve neredeyse biitiin oyunlara istirak
ederler. Bunlarin en eskilerinin Kumrihan ve Totihan oldugu tahmin edilmektedir.
Daha sonraki donemlerde ilave edilenler ise Nezaket Passa ve Seadet Passa, Fatimehan
ve Ziihrehan, Aycemal ve Giilcemal, Siirmehan ve Osmehan’dir. Hayvanlara ait
kuklalarin ytizleri insan gortintimludir. Singiilmurad, Aga¢ Pehlivan, Padegi, Coban,
Coban Cocuk, Mayramhan, Kumarbazlik vb. baz1 seyirlik oyunlarda da kukla kullanilir.
Boylar1 30-40 cm’den insan boyutuna kadar olanlar1 vardir (Perepelitsina 1959: 11-13;
Kadirov 1972: 14-56).

Cadir cemalde bazi tipler artik oyunlara istirak ettirilmezler. Ozellikle eski
sanat ve meslek erbab1 olan tipler terk edilir. Hatta Fergana vadisindeki gadir cemal
gosterilerinde sadece oyuncu kizlar gosterilir. Bu oyunlarda her seferinde sahneye iki
kiz ¢ikar. Karferman onlara adlarmni ve nereden, ne igin geldiklerini sorar. Onlar
adlarini ve nereli olduklarini belirttikten sonra seyircileri eglendirmek igin geldiklerini
sOylerler. Karferman degisik yorelerden oyun adlar1 sdyler ve kizlardan bu oyunlar:
oynamalarini ister. Kizlar, istenilen yorenin oyununu oynadiktan sonra sahneden
cikarlar ve sahneye yeni cift gelir. Oyun boylece devam eder. Cadir cemalde giinliik
olaylar anlatilir (Kadirov 1972: 118-139).

Cadir cemal oyunlar1 rivayet olarak adlandirilan manzume ile baslar. Bu
manzumelerde bazen oynanacak oyunun igerigi hakkinda bilgi verilir. Oyunlar
genellikle bebegin besige ilk yatirihsinda, sacimin ilk kesilmesi sirasinda vb.
zamanlarda tertip edilen kutlamalarda, dtiglinlerde ve seyil denilen bahar
eglencelerinde oynanir (Kadirov 1972: 91-92).

Cadir cemal oyunlarinda, halk kahramanina dontismiis olan Pehlivan Kegel’in
basindan gecen ilging, komik olaylar anlatilir. Onun i¢in bu oyunlara Pelvan Kegel,
Pelvan Kegel Sergiizestleri dendigi de olur (Kadirov 1972: 57).

1 Perepelitsina, eskiden daha cok olmasina ragmen 1950l yillarda bir oyuna en fazla alti kuklanin istirak ettirildigini vurgular
(1959:9).
17 Perepelitsina’ya gore agik kirmizi (1959: 13).
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b. Cadir Hayal

Cadir hayale ip kor¢ak da denir. Cadir cemale gore daha karmasik ve mitkemmel
olan bu oyun eglence yerlerinde, sokaklarda ve avlularda gosterilir. Uzunlugu 5-6
metre, yiiksekligi 2-2,5 metrelik rengarenk, ¢izgili bir perde dikilir. Bu kisma ¢adir
perdesi denir. Uzerinde sahne yeri igin bir pencere acilir. Cadir perdenin arkasmnda
uzunlugu 3-3,5 metre, yiiksekligi 120-125 cm olan siyah bir i¢ perde vardur. I¢ perdenin
alt tarafi 180 cm uzunlukta ve 70-75 cm yiikseklikte kesilerek oyun alani yapilir. Ig
perde ile cadir perdesi arasinda yarim metrelik bir alan vardir. Kukla oynaticilari,
seyircilere goriinmezler. Kuklalar ipler yardimiyla oynatilir. Ipler de i¢ perde gibi siyah
olduklarindan aksam saatlerinde izleyicilerin fark etmesi imkéansiz gibidir. ipler,
kuklanin basi, govdesi, kollar1 ve ayaklarna baglanir. ipin diger ucuna 20 cm
uzunlugunda diist¢dp adi verilen bir ¢ubuk baglanir. Cadir hayal oyunlar1 genellikle
aksamlar1 lamba 1s51g1nda ve kapali mekanlarda gosterilir. Usta kuklacilar ayn1 anda 8-
10 tane kuklay1 oynatabilirler. Cadir hayal oyunlarinin sahis kadrosu (kukla sayis1)
cadir cemale gore cok fazladir. Bir gadir hayal oyununda elliden fazla kukla
oynatilabilir (Perepelitsina 1959: 16-17; Kadirov 1972: s. 78).

Hem c¢adir cemal hem de ¢adir hayal de oyunlar kuklaci ve karferman
tarafindan icra edilir. Kuklaci, kuklalar1 oynatir ve seslendirir. Karferman ise siirle,
miizikle, sarkiyla oyunlarin acilismmi yapar, gerekli yerlerde calgi calar ve oyun
kahramanlar i¢in ayak acar. Karferman, sahnenin 6niinde ya da yaninda, seyircilerin
karsisinda durur. Oyunun disinda goriinmesine ragmen, oyunun basindan sonuna
kadar oyun kahramanlariyla diyalog halindedir (Kadirov 1972: 79). Karferman,
oyundaki kahramanlara yardim eder, yol gosterir ve oyunu yonlendirir.

Cadir hayal oyunlarinda olay sarayda gecer. Bu oyunlarda yiize yakin tip
vardir. Kuklalar agagtan yapilir. Tiplerden bazilari tarihi kisiliklerdir. Belli bash tipleri
soyle simiflandirabiliriz:

a. Hicvi tipler: Bunlarin ¢ogu tarihi kisiliklerdir. Bazilar1 da dénemin taninan
kisileridir. Hudayarhan, Pucuk Aftabeci, Oretepe Beyi, Abdugaffarbek, Seydulla
Yiizbasi, Isa Evliya, Hamid Kiysik Ogri, Seid Babir Kalender, Kongirbay Komirci ve
Yasavul.

b. Halk arasindan secilmis tipler: Abdurayim Ferras.

c. Sanat ehli tipler: Taspolat Darbaz, Perde Karneyci, Lezaket Passa (rakkas) ve
Seadet Passa (rakkas), Ernazar Maymuncu, Arif Cergi Kozebaz, Ayse Hatin Almebaz,
Pehlivan Batir Sadman Kirgiz ve oyuncu kizlar.’® Oyuncu kizlar yan yana birbirine
dikilmis ti¢ kisiden olusur.

d. Efsanevi mahltk ve hayvanlar: Kevser Dev, Maymun, Yilan, Leylek ve Esek
(Kadirov 1972: 80-85).

Cadir hayal oyunlarmin baskahramani Yasavul’dur. Basinda uzunca ve siyah,
ptiskiilii kirmizi fes, {istii mavi alt1 yesil {iniforma, kirmizi-beyaz cizgili kusag: beline
baglh halde, ayaklarinda siyah gizmeleri ve sol elinde kamgis1 olan kizil tenli (Kadirov
1972: 83) bir tiptir (Resim 3).

'8 Ernazar Maymuncu ve oyuncu kizlar ¢adir cemal oyunlarinda da olan ortak tiplerdir.
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Cadir hayal oyunlar1 da rivayet denilen ve oyunun icerigi hakkinda bilgi veren
manzume ile baslar. Bu oyunlarda saray hayatindan kesitler anlatilir. Eskiden biiyiik
senliklerde ve bayramlarda icra edilen ¢adir hayal oyunlari, 19201i yillardan sonra
yavas yavas unutulur.

Resim 2: Pehlivan Kecel (Kadirov 1972: 214) Resim 3: Yasavul (Kadirov 1972: 216)

Sonuc¢

Orta Asya’da kukla tiyatrosunun g¢ok eski ve koklii bir geleneginin oldugu
goriilmektedir. Bazi kazilarda ¢ikan en eski kukla 6rnekleri ve 6te yandan Tiirklerin
eski inanglarina bagh uygulamalari, kuklaciligin Tirk kiltiir dairesi icinde dogmus
olabilecegini gostermektedir. Fakat bu gelenegin tarihi derinligi hakkinda kaynaklarda
fazla bilgi bulunmamaktadar.

Ozbekistan’da kukla tiyatrosuyla ilgili bilgiler 6zellikle 19. yiizyilin sonlarmdan
itibaren tespit edilmistir. Rus ve Ozbek arastirmacilarin calismalari, kukla
tiyatrosunun bu bolgede ¢ok zengin bir gelenege sahip oldugunu gostermektedir.
Fakat saha arastirmasi yapilirken sadece gelenek {tizerinde yogunlasildigi, oyunlarin
derlenerek yaziya gegirilmesi boyutunun ihmal edildigi anlasilmaktadir.

Ozbek kukla tiyatrosunda da geleneksel canli aktor tiyatrosu (maskarabaz ve
kizikgilar tiyatrosu)'nda oldugu gibi icracilar ve calgicilar bu sanati birlikte
ylriitmektedirler. Oyunlarda miizik 6nemli bir yer tutmaktadir.

El kuklalar1 icinde en meshuru olan Pehlivan Kecel’in Iran ve Azerbaycan
tiyatrolarinda da karsimiza ¢ikmasi, bu tip hakkinda olusturulmus oyunlarin bu
cografyada ¢ok eski oldugunu gostermektedir. Bu tipin Tiirk diinyasindaki diger ad1
Keloglan’dir. Metin taramas: yapilarak bu tiplerin karsilastirilmas: ve Tiirk kiiltiirtinde
dogmus bu tipin ortak dzelliklerinin tespit edilmesi onem arz etmektedir.

Diinyada oldugu gibi Ozbekistan’da da gegen yiizyillara gore eglence
yontemleri neredeyse tamamen degismistir. Dolayisiyla kukla tiyatrosunun eski
canlihigimni muhafaza etmesi miimkiin olamamuistir. Universiteler basta olmak tizere
diger kurumlarda kukla tiyatrolar: tegkil edilmistir. Bu egitim kurumlarinda gelenek
yeni nesillere 6gretilmeye calisilmaktadir.
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