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Ozet

Turk edebiyatinin Tanzimat'tan Cumhuriyet'e uzanan stirecine zellikle
ti¢ edebiyat anlayis1 damgasini vurmustur: Tanzimat edebiyati, Servet-i Fiinun
edebiyati, Milli edebiyat. Bu donemlerin edebi eserlerinde zamanla donemleriyle
0zdeslesmis mekanlar vardir. Bu mekéanlarin hepsi de bir tepe olan Camlica,
Tepebasi ve Metristepe'dir. Bu tepeler simgesel bir anlam kazanarak temsil
ettikleri edebiyat anlayislarini karsilamak tizere kullanilmistir. Biz bu makalede
sozii edilen ti¢ tepenin edebiyatimizdaki simgesel anlamlari tizerinde duracagiz.

Anahtar kelimeler: Tiirk Edebiyati, Mekan, Tepe Kavrami, Simgesel
Anlam.

Abstract

Especially three literature approaches have left its stamp on the period of
Turkish literature from Tanzimat to Republic: literature of Tanzimat, literature of
Servet-i Fiinun and national literature. There are places indentified with time
periods in the literary work of this term. All of these places are peaks such as
Camlica, Tepebasi and Metristepe. These peaks have been used to meet the
representing approach of literature by gaining as symbolic meaning. We will
dwell on the symbolic meaning of these three peaks mentioned in this essay.

Key Words: Turkish Literature, Place, Peak, Symbolic Meaning.

I. Giris

Arapca kokenli bir kelime olan “mekan”, “kevn” kokiinden gelmektedir. Yer,
mabhal; ev, oturulan yer anlamlarina gelir (Devellioglu, 1996: 604). Mekan, kisilerin belli

*Yrd. Dog. Dr. Ordu Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii Ogretim Uyesi.
*#% Ordu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dal1 Yiiksek Lisans Ogrencisi



-111 -

bir zamanda baslarindan gecen olaylarin gerceklestigi bir yer olmasi sebebiyle de olay
cevresinde gelisen metinlerin yapisini olusturan dgelerden biridir.

Mekan, metnin yapisini olusturan diger ogeler gibi kurgunun bir parcasidir.
Yazar, mekani ele alirken ister hayali mekéanlardan ister gercek mekanlardan soz etsin,
cesitli diizenlemelere basvurur. Bu tavir, mekani bildigimiz mekanin disinda kurmaca
diinyanin bir pargasi yapar. Olay orgiisii ve yazarin bakis agis1 mekdnin ele alimisinda
etkilidir.

Anlati metinlerinde kisiyi ve mekani tanimamizi saglayan unsurlardan biri
tasvirdir. Tasvir sekillerinden biri, kaynag: Eflatun olan “mimesis” (yansitma) adi
verilen tasvirdir. Bu tasvir anlayisinda cevreyi gercek¢i bir bicimde “yansitma”’k
esastir.

Batida cesitli edebi akimlarin ortaya ¢ikmasiyla mekanin islevi ve ele alinisi da
gelismeler gostermistir. Destandan romana kadar uzanan siirecte mekan, bir biitiin
olarak ele almir ve kahramanlarin seriivenlerini yasadiklar1 bir yer olmanin Otesine
gecmezdi. Romantik yazarlarla beraber mekan algisi da degismeye basglar.
Romantikler, mekani bir fon olarak ele alir; kahramani ve olaylar1 tanitmada
mekandan yeterince faydalanmaz. Mekan, romantik yazarlarin duygularmi ifade
etmelerini saglar. Bu yiizden tasvirlerde mekan1 ayrintilariyla yansitma s6z konusu
degildir. Dogal olarak tasvirler de stibjektiftir. 19.ytizyilin ikinci yarisindan sonra
gelisme gosteren realizmde ise mekan ve insan arasindaki iliski onem kazanir. Realist
yazarlar, kahramani ve olaylar1 daha gercekg¢i verebilmek i¢in kahramanlarin yasadig:
ve olaylarin gectigi mekani biitiin ayrintilariyla vermeye calisirlar. Realist yazar,
karakterin taninmasinda esya ve mekanin onemini anlar; mekana kahramanin bakis
agisindan bakar. Ayrica realistler mekani tasvir ederken tarafsiz kalirlar. Onlar igin
onemli olan, yazarin gozlemlerinden yola ¢ikmasi ve bunu tarafsiz bir sekilde
sunmasidir. Yiizyilin son ceyreginde Emile Zola onderliginde ortaya c¢ikan
natiiralizmde ise insan talihi tizerinde kalitim ve ¢evrenin basat bir rolii oldugu kabul
edilir. Bilim adamligina soyunan yazar, mekani laboratuar ortami olarak diisiiniir. 20.
ylizyila gelindigindeyse James Joyce, Marcel Proust, Franz Kafka gibi yazarlarin
onciliigtinde roman geleneksel kaliplarin disina gikar. Icerikten ¢ok bicim, suurdan
¢ok suuralti, somut/nesnel diinyadan ¢ok soyut/6znel diinya énem kazanir. Roman
kahramanlari, bilingakisinin bir anlatim teknigi olarak benimsenmesiyle, akip giden
zamanin disinda 6znel zamanlarini yasarlar. Modernist romanla beraber anlati
metinlerinin yapisini olusturan anlatici, kisi, zaman, olay gibi mekan da degisimden
payinu alir. Bu romanlarda gerek mekana gerekse esyaya yazarlar tarafindan simgesel
bir anlam ytiiklendigini de goriiriiz.

Tiirk edebiyat1 19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra batili anlamda roman ve
hikayeyle tanmisir. Dolayisiyla metnin yapr unsurlarindan olan mekan; destan, halk
hikayeleri ve mesnevilerden farkl olarak tizerinde daha fazla durulan bir 6ge olur. Bu
mekanlardan biri de “tepe”lerdir. Biz bu yazida Tiirk edebiyatinda “tepe”lerin
kazandig: simgesel anlamlar tizerinde duracagiz.

II. Tepelerin Edebiyatimizdaki Simgesel Degerleri

Anlatma esasma dayali metinlerde yazar, ele alacag: kisilere, olaylara ve bakis
acisina baglh olarak bir mekan secer ve onu kurgular. Mekan, dis diinyada karsimiza
cikabilecek bir mekan olabilecegi gibi (sehir, kdy; apartman, yali vs.) soyut bir mekan
(Peyami Safamin “Yalniziz” romanindaki Simerenya gibi) da olabilir. Bunlarin disinda
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bir romanda mekan, yapiy1 olusturan ogelerden biri olmanin 6tesinde simgesel bir
anlam da ifade edebilir. Peyami Safa'min Fatih-Harbiye romani, mekana simgesel bir
anlamin yiiklendigi eserlerden biridir. Romanda Harbiye, batili ve modern bir hayat
bicimini; Fatih ise geleneksel hayat bi¢imini ve yerliligi simgeler. Mekana simgesel bir
anlamin ytiiklendigi romanlardan biri de Adalet Agaoglunun “Bir Diigiin Gecesi” adli
eseridir. 12 Mart donemini anlatan bu romanda yazar, aydmindan sanatcisina,
ordusundan polisine, is adamindan iiniversite Ogrencisine kadar gesitli cevreleri
“Anadolu Kuliibii” adl1 bir mekanda bir araya getirir. Sonug olarak kurmaca metnin
yazari, anlatisinin unsurlarini bir amag¢ dogrultusunda bir araya getirerek eserini
kurmaya galisir. Mekéan, bu amaca hizmet etmesi gereken dgelerden biridir.

Tirk edebiyati yaklasik elli yillik maceras: iginde ti¢ tepeyle tanisir. Bunlar
sirasiyla Camlica Tepesi, Tepebasi ve Metristepe'dir. Yazimizin bundan sonraki
kisminda sozii edilen tepelerin Tiirk edebiyatinda kazandigi simgesel anlamlar
tizerinde duracagiz. Fakat belirtmek gerekir ki burada soziinii edecegimiz “simgesel”
anlam, eserlerin yazarlarmin metni kurgularken bu mekanlara ytiikledikleri “simgesel”
anlam degil sonradan onlarin kazandiklar1 /temsil ettikleri degerlerdir.

Yahya Kemal “Ug Tepe” baslikl yazisinda Tiirk edebiyatinin simdiye kadar iki
tepeden (Camlica ve Tepebasi) aleme baktigini, bugiiniin edebiyatinin ise Metristepe'yi
kendisine siar edinecegini belirtir (Yahya Kemal, 2008: 71). Bu baglamda Camlica,
Tepebasi ve Metristepe hikdye ve romanlarin kurgusunu olusturan yerlerden biri
olmanin 6tesinde {i¢ devrin (Tanzimat, Servet-i Fiintin, Milli Edebiyat) hayata ve
sanata bakisini da kapsayan bir anlam kazanir.

a. Camlica Tepesi

1839 yiinda Abdiilmecitin tahta ¢ikmasmin ardindan ilan edilen “Tanzimat
Fermani” yeni bir donemin baslangicidir. Sinasi'nin kasidelerinde tebcil ettigi,
donemin yenilik¢i devlet adami olan Mustafa Resit Pasa tarafindan okunan Ferman;
hiikiimdarin haklarini kisitlar, herkesi kanun 6ntinde esit goriir, insanlarin can ve mal
glivenligini teminat altina alir. Bu donemde, sadrazamla beraber etrafindaki biirokrat
kadro da yonetimde soz sahibidir (Ortayli, 2000: 89).

Abdiilmecit, bat1 miizigine ve tiyatrosuna ilgi duyar, alafranga bir hayati tercih
eder:

“Basta, daha Mahmud 11 devrinde Avrupalilasmaga baslayan saray, geng hiikiimdar ve
nihayet hareketin asil miirevvici olan Mustafa Resid Pasa olmak iizere Tanzimat
ricalinin muhitlerinde baslyan yenilikler yavas yavas halkin arasina sokulur. Yazin
Tarabya’da, Biiyiikdere'de goriilen ecnebi kiyafet ve ddetlerini Miisliiman halk, artik sik
stk gidip gelmege basladigr Beyoglu'nda kisin daha yakindan goriir. Garp hayatinin
unsurlar: taklit ve moda sayesinde giindelik hayatumiza girerler. Beyoglu'nda umuma
agilmis Avrupakdri miiesseseler, terziler, manifatura tiiccarlar, tuvalet esyast ve mobilya
satan diikkanlar, bilhassa Kirim harbinden sonra Miisliiman halkin daha sik ugradig
yerler olur. Devrin gazetelerinde goriilen ilanlar her giin Avrupa’dan yeni bir modanin
girdigini gosterir. Bugiin Biiyiikdere'de kotra yarisi yapilyor, ertesi giinii Ingiliz usulii
mobilya satilyor, daha bir baska seferinde, ecnebi bir kadiin “piyano denen ve bizim
kanuna benzeyen bir ¢alguy” istenirse “haremlerde” ogretecegi ilan ediliyordu. Tiirk
ricdlinin de bulundugu sefiret balolarinin, siivarelerin havadisleri agizdan agza
naklediliyordu” (Tanpinar, 1997: 131).

Ahmet Hamdi Tanpinar ayrica Cevdet Paga'dan naklen zengin Misirhi pasa, bey
ve hanimlarinin Istanbul'a gelip yerlesmelerinin sehirliler arasina alafranga hayatin
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girmesinde etkili oldugunu, Tanzimat'in saray ve ekdbir konaklarindan yaliya ve koske
gectigini, orta halli memurlar ve tiiccarlarin da sayfiyeye ciktiklarii, mehtap sefalar:
ve musiki alemlerinin arttigini ifade eder (Tanpiar, 1997: 133-134).

Tanzimat edebiyatinin 6nctii isimlerinden Namik Kemal, ilk edebi roman olarak
kabul edilen Intibah'ta mekan olarak Camlica'y1 secer. Yazar, Intibah romanina bahar
tasviriyle baslar. Bahar tasvirinin yapildig1 bu boliimiin basinda konuyla ilgili bir beyit
vardir (Her boliimiin basina muhtevaya muvafik beyitler kondugunu da ekleyelim.):

“Nitekim basmdaki bahar ve Camlica tasviri Adeta biiyiik mesnevilerin basindaki
kasidelerin “nesib”ine benzer, hattd bizzat muharrir burada “girizgdh” kelimesini bile
kullanir. Hig bir derin ve sahst imajin bulunmadigr bu tasvir sadece eski siir tabiatinin
bir vulgarisation ‘unu andirir” (Tanpinar, 1997: 405).

Bilindigi gibi kasidelerin basinda sair genellikle bahar tasviri yapar, asil konuya
ondan sonra girerdi. Namik Kemal de kendini bu durumdan kurtaramaz. Niyetinin
Camlicanin baharin1 tasvir etmek oldugunu, ancak zihnine gelen hayalleri
anlatmaktan geri kalamadigini ifade eder (Namuik Kemal, 2008: 12). Yazar, klasik
edebiyat sairleri gibi tabiatin baharda nesv i nema bulmasimi ve meydana gelen
glizellikleri hayranlikla seyreder, klasik siirimizin mazmunlariyla konusur:

“Giiller goriindiikce zannolunur ki bircok nev-reste nihal-i cemal agyar nazarimdan
kagarak agag golgelerine, yaprak aralarina saklanmig; arasira riizgdr: muvafik buldukca
hicab-1 ihtifalarindan cikarlar, birbiriyle dudak dudaga gelirler; riizgdr muhalefete
baslayinca yine inzivaya cekilirler, birbirlerine miitehassirane arz-1 istiyak ile hafif hafif
giiliisiirler” (Namik Kemal, 2008: 10).

Yazar, bu boliimde lalelerden de giillere benzer sekilde sbz eder. Yazara gore
laleler, bahgede yapilan bir eglencede kendinden gegip sarhos olan meclis erbabinin bir
koseye biraktiklar1 dolu kadehlerdir. Baharin yesilliginden, giilii ve lalesinden
hayranlikla s6z eden yazar “Mamafih bedayi-i baharin yalniz ¢emeniyle, giiliiyle, ldlesiyle
iktifa edemeyecegim” (Namik Kemal, 2008: 10) diyerek baharda bahgelere vuran giines
1s1ginin yapti$i renk climbiisiinden ve mehtabin giizelliklerinden bahseder. Bu
orneklerden de goriilecegi {izere Namik Kemal, kitabin basinda oldukca sanatkarane
bir iisltipla bir divan sairi gibi bahar1 betimler. Bu durum klasik edebiyatin hayattan
kopuklugunu tenkit edenlerin basinda gelen yazarin ilk roman denemesinde yetistigi
edebiyatin tesirinden kurtulamadigimnin bir gostergesidir.

Roman, ikinci boltimle baslar. Namik Kemal bu boliimiin basinda Camlica'y:
tasvir eder. Yazara gore Camlica, “Istanbul denilen mecmua-i bedayiin havi oldugu her
tiirlii nevadiri bir bakista gosterecek bir nokta”dir (Namik Kemal, 2008: 13). Buras: koskleri,
yesilligi, suyu, agaclari, meyveleri, cesit cesit cicekleri ve manzarasiyla Istanbul'un en
glizel mekanlarindan biridir:

“Camlica o nazar-gah-i ibrettir ki bahar icinde insan ¢esmesinin yanmna ¢ikar da basin
kaldirir etrafina bakinir ise QOziiniin oniinde tabii, sinai, fenni nice yiiz bin tiirlii
bedayiden miirekkep bir baska dlem goriir. Bayagi hadika-i basar o dlem-i bedayiin bir
maharet-i fevkalade ile nokta-i vahideye sigistirilmis haritasina doner. Bir de goziinii
asag1 meylettirmek isteyince nur-1 nazari cihanin her tiirlii ezharmi cami ve siikilfe-zara
diismiis zenbur gibi dakikada bir cicege isleyerek, saniyede bir meyve ile oyalanarak
aheste aheste sahil-i deryaya gidinceye kadar tab ii tiivandan kesilir” (Namik Kemal,
2008: 13).

Bu aciklamalarda da goriildiigii {izere cesmesinin yanina c¢ikip etrafa
baktiginizda her tiirlii gtizelligi biinyesinde barindiran bir baska alemle karsilasirsiniz.
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Asagida cesit gesit ¢icek ve meyveyle goz goze gelirsiniz. Daha asagida ise deniz sizi
bekler. Bu baglamda yazarin Camlica betimlemesinin okurun zihninde mekan:
canlandirmaktan uzak oldugunu soylemek gerekir. Yazar; kosk, su, agag, ¢icek ve
meyve gibi bir tiirtin tamamini ifade eden kelimelerle konusur. Yapilan tasvirin
olaylarin gececegi Camlica'yr agiklamaktan uzak oldugunu belirtmek gerekir. Yazar,
mekani idealize eder. Yapilan tasvir, yazarin duygularin ifade etmesine yarar.

Namik Kemal, seyir yerlerine gitmekten zevk almadigini, tatil giinleri seyir
yerlerindeki kalabaliktan ve eglenceden hoslanmadiginy; fakat “cumanin ve pazarin gayri
bir agik veya siinbiili havalr giinde Bogazici seyirlerinin hemen kiffesini ve hususiyle baharda
Camlica'y: sev”digini belirtir (Namik Kemal, 2008: 14). Yazar, boliimiin sonunda “Iste
insanin umumuna samil olan seyir meyli bittabi -zirde halinden bahsedecegimiz- Ali Bey'de
dahi mevcut idi.” (Namik Kemal, 2008: 14) diyerek Ali Bey'in sergiizestini anlatmaya
baslar.

Namik Kemal 1870-1873 arasinda Istanbul'dadir. “Vatan yahut Silistre”nin
oynanmasiyla olusan tepki tiizerine 1873'te Magosa'ya siirgiine gonderilir. Edebi
faaliyetlerine burada devam eden Kemal, Intibah'i da bu siirgiin yillarinda yazar.
Recaizade Mahmut Ekrem'in verdigi bilgiyi dogru kabul edersek Camlica Bahgesi
1870'te acilir (Ekrem, ? : 12).

Namik Kemal'in eserine nicin Camlica'yi mekdn olarak sectigini soyle
agiklamak miimkiin: Birincisi yazar bahar mevsiminde gezinti yerlerinde dolasmaktan
zevk almaktadir. Ikincisi Camlica, Istanbul'un sahip oldugu biitiin giizelliklerin
goriilebilecegi ve yazarin bilhassa dolasmaktan hoslandig1 bir yerdir. “Bundan
takriben sekiz sene evvel orada bir tul(i seyretmis idim. Semadan zemine nur yerine
ruh yagiyor kiyas ettim.” (Namik Kemal, 2008: 14) ctimlesinden buray1 daha ¢nce de
gezdigini soyleyebiliriz. Uclinciisti Camlica Bahgesi'nin agilist Namik Kemal'in
[stanbul'da oldugu 1870 yilinda yapilmistir ve Bahge biiyiik ragbet goriir. Dordiinciisii
ve asil miithimi ise kadin ve erkegin birbiriyle temas kurabildigi, ayn1 ortamda
gezebildigi bir mekan olmasidir.

Romanin kahramanlarindan Ali Bey ve annesi Camlica'ya yakin bir yerde
oturur. Ali Bey'de Namik Kemal gibi “seyir meyli” vardir. Annesi hassas bir geng olan
Ali Bey'i, babasinin iiziintiistinii unutturmak icin, Camlica'ya gitmeye tesvik eder. Ali
Bey, kalemden arkadaslariyla bir cuma giinii Camlica'ya gider. Arkadaslarinin gozii
hanimlarin tizerindedir, Ali Bey'se Namik Kemal gibi “tabiatin nice yiiz bin bedayi-i
rengarengini” (Namik Kemal, 2008: 19) temasa etmekle mesguldiir. Ancak eglendigini
belli etmek icin bir arabaya arkadaslarinin yaptig1 gibi isaret eder. Isarete arabadan
karsilik verilir. Dontis yolunda arkadaslarindan isaretin baskalar1 gitmeden
konusmanin uygun olmayacagi anlamina geldigini 6grenir. Bundan sonra Camlica, Ali
Bey icin arabada gordiigii kadin olan Mehpeyker'le yeniden karsilasmanin adresi olur.

Recaizade Mahmut Ekrem de “Araba Sevdasi” romanimin birinci kisminda
Camlica'y1 anlatir. Bahge'nin iki kapist vardir. Insan asag1 kapidan girdiginde agaclarin
muntazam bir bigimde dikildigini goriir. Kenarlarda salkim, aylandoz, atkestanesi; orta
yerlerde yer yer ¢inar, kavak, manolya, salkimsogiit benzeri agaglar vardir. Bu agaglar
disardan gelecek bakislar1 engelledigi gibi sikliklariyla da giines i1sinlarimi keser
(Ekrem, ?: 11). Recaizade Mahmut Ekrem, Camlica Bahgesinde dolasmaya devam
eder:
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“Biraz ilerleyince bir diizliigiin vasatinda iistii kapali, etrafi agik kameriyemsi bir sey ve
bazi kenar yollar iizerinde kuliibe tarzinda muntazam ve matbu ufak ufak binalar
miisadif-i nazariniz olur. Bunlardan kameriyeye benziyen seyin —eyyam-1 mahsusada
icray-1 ahenk icin celbolunacak- ¢algici takimina mahsus bir yer ve o kuliibelerin de bahge
dahilinde mekilat ve mesrubat satmak icin yapilmus (biife)ler olduguna intikal eder,
bunlar: da begenirsiniz. Azicik daha ileri gidince bir biiyiik (18k), onun ortasinda dilnisin
bir adacik, bu aday: kenara raptetmek iizere suret-i gayrimuntazamada citten yapilmis
tabii giizel kopriiler ve adanin iizerinde gene islenmemis aga¢ dal ve kiitiiklerinden inga
olunmus zarif bir kisk miisahade eder, bunlardan da asiri hoslanirsimiz. En sonra
yukariki kapidan ¢ikarak mahut meydancigr miirur ve set iizerine suut ile evvelce
gordiigiiniiz binay: da yakindan temasa ettiginiz ve bunun da bahceye merbut bir
(gazino) oldugunu ogrendiginiz halde bahcenin her suretle miikemmeliyetini tasdik
eylersiniz” (Ekrem, ?: 11-12).

Recaizadenin anlatimindan da anlasilacagy gibi Bahge, biiyiik, imarh ve giizel
tanzim edilmis bir bahgedir. Agaglarin disinda ¢algicilar icin yer, kenarlarda yiyecek ve
icecek satilan biifeler, ortasinda adacik olan bir havuz, aday1 kenara baglayan kopriiler,
adanin {izerinde bir kogk, yukaridaki kapidan ¢ikildiginda da eski zaman isi binalarin
taklidi seklinde yapilmis bir gazino vardir.

Camlica'daki bahgenin 1870 Mayis'inda agildigini, geng erkeklerin ve kadinlarin
bu acgilisi sabirsizlikla bekledigini, kadinlarin elbiseler ve siislerle bugiine
hazirlandigimi, bircok ailenin Camlica civarinda kogkler kiralayarak baharla birlikte
oraya tasindiklarin1 Araba Sevdasi'ndan 6greniyoruz (Ekrem, ?: 12). Bahge oldukga
genistir. Bahgenin disinda sik beyler ve siislii kadinlar arabalariyla seyran
etmektedirler. Cigekleri, agaglari, koskleri, havuzu ve oturma yerleriyle insanlarin
ugrak yeridir. Bahcede “Belle Helene” operasi ¢algicilar: miizik ziyafeti vermektedirler
(Ekrem, ?: 14). Yine mekanin agilisini takip eden yillarda Istanbul'un en ragbet goren
yeri oldugunu -bu yillar ayn1 zamanda Tanzimat edebiyatinin etkili oldugu yillardir-
sonradan godzden diistiigilinii ayn1 romandan 6grenmekteyiz Bahgenin ilk acildig:
yillarda Istanbul'un basta yakin cevrelerinden olmak {izere uzak yerlerinden de
ziyaretgileri vardir. (Ekrem, ?: 12-14).

Gortldiigii gibi Recaizade Mahmut Ekrem, Namik Kemal'in aksine bize
Camlica'nin mazisiyle ilgili bilgiler vermekle kalmaz; mekani daha somut ve nesnel
bicimde anlatir.

Romanin kahramani Bihruz Bey, yaz1 Kiigiik Camlica'daki kosklerinde gegirir.
Bahgenin agilisindan sonra onu tatil giinleri olan cuma ve pazar orada goriiriiz. O da
Ali Bey gibi Perives Hanim'1 bir arabada gormiistiir. Bahgeye ikinci gidisinde,

“Arabanmin iginde kivrilarak tebessiimlere basliyan Perives Hamim'a tazimlice bir

reverans ettikten sonra Fransizca: 'Matmazel!... Muztarib ve perisan gonliimiin natik

fotografyast olan bu mektubu zat-1 seniyenize takdim etmekligime miisaade buyurunuz!’

diyerek ve araba yiiriidiigii kadar bu da yani sira giderek mektubu arz” eder (Ekrem, ?:
90).

Mehpeyker gibi Perives de asiifte bir kadindir. Bihruz, Perives'i gormek igin
Camlica bahgesine gider; fakat goremeden doner.

Camlica, geleneksel kiiltiiriin etkisini stirdiirmekle beraber yeni bir kiiltiir ve
buna baglh hayat tarzinin yasanmaya baslandigr bir yerdir. Kadinlar toplum
baskisindan gekinmekle beraber erkeklerle temas kurmaya baslar. Camlica'da kadin ve
erkegin ayni mekanlarda gezip eglenebildigini goriiriiz. Fakat kadin ¢ok rahat degildir;
disar1 tek ¢ikmaz. Yaninda dadisi veya bir dostu olur; fakat bir kere evin disina



-116 -

¢ikmistir. Tanzimat yillarinin en 6nemli gezinti yeri olan Camlica, kadin ve erkegin bir
aradalig1 dolayisiyla yazarlarimizin ilgisini ¢eker. Bu yiizden sosyal hayata yonelen
Tanzimat yazarinin Camlica'y1 gdrmesi tabiidir.

[stanbullular arasinda moday1 takip eden, bati miizigi dinleyen, eglence
yerlerine ilgi gosteren, tatilini disarida eglenerek geciren, s6z arasinda Fransizca
ctimleler kullanan bir ztimre vardir. Tiiketim aliskanlig1 bas gostermistir ve alafranga
hayat bigimi etkisini hissettirmektedir. Bihruz Bey, devrin mirasyedi tipinin
simgelerinden biridir. Devlet hizmetinde ¢alismis bir pasanin ogludur. Simarik
bliytimiistiir. Kalemde calismasina ragmen gitmez. En biiyiik zevkleri araba
kullanmak, sik giyinmek, kunduraci, terzi ve garsonlarla yarim yamalak bir
Fransizcayla konusmaktir. Giiltingliiklerine ragmen Bihruz, saftir; kayik¢ilar, Mosyo
Piyer, Kesfi Bey kendisini kandirir. Hocas1 Mosyo Piyer, duygularindan istifade ederek
maddi kazang saglar. Harcamalarina para yetistiremeyen Bihruz Bey, babasindan
kalan serveti de tiiketir.

Tanzimat Donemi edebiyati ve sosyal hayatinin onemli bir mekani olan
Camlica, Cumhuriyet Dénemi romancilarimizdan Abdiilhak Sinasi Hisar'in sahsiyetini
ve sanat anlayisin1 besleyen bir kaynaktir. Onun c¢ocukluk hatiralarini barindiran
Camlica; tabiat giizellikleri, koskleri, esyasi ve birlikte oldugu insanlarla beraber
“Camlica'daki Enistemiz” de yer alir. Yazarin ge¢mis zamana duydugu o6zlem
sanatinin ana izlegidir. Eserlerinde tilkedeki sosyal ve kiiltiirel hayattaki hizli degisime
uyum saglayamayan, yasadig1 ani yadirgayan bir ¢ehreyle karsimiza ¢ikan yazar igin
mazi, giivenilir bir limandir. Abdiilhak Sinasi, gecen zamanla birlikte tozlanmis
hatiralar1 raflardan indirerek muhayyilesiyle yeniden insa eder. Bu, onun gegen
zamana kars1 buldugu yegane caredir.

Zamanla, her sey gibi Camlica da degisime ugramistir. Yazar, ¢ocuklugunun
gectigi mekani gordiigiinde yabancilik hissi duyar. Bu ytizden Camlica, mazide kalmis
glizellikleriyle Abdiilhak S$inasi'de varhigimi gosterir. Camlicanin eski ihtisamini
kaybetmekle birlikte insanlarin hafizasinda hala yasamaya devam ettigi donemine
tanik olan Abdiilhak Sinasi Hisar, “Camlica'daki Enistemiz”de mekan ile ilgili olarak
sunlar1 soyler:

“Ta eskiden, Camlica demek, hem ¢am, hem fistik agaclariyla dolu biiyiik korular
demekmis. Insanlar burada ulu ugultularini ve engin kokularini duyduklar: bu yiiksek
huylu agaclar altinda husti ile dolagirlarnus! (...) Sonradan Biiyiikada'nin oldugu gibi,
burast ddeta aska mevkuf bir yermis. Biitiin Istanbullularm Camlica'ya ait mutlaka bir
goniil hatirast olurmus! (...) Daha, Camlica demek, bir evliyaya benzeyen ihtiyar Sami
Pasa’min bir dergdha benzeyen kalabalik koskii, seslerini hald ugultulu riizgdrlar gibi
duydugumuz Namik Kemal-Sezai neslinin bu semte methiyeleriyle verdigi maindlar,
hiirriyet sairi Abdiilhak Hamid'in Suphi Pasa korusundaki kayasi, bircok zarafet
hatiralar, atlar, arabalarla gezilen yerler, Camlica demek hild daha boyle ask hitirali ve
siirli, gtizel ve biraz bas dondiiriicii bir semt demekti. Biitiin bunlar Camlica’nin daha
unutulmams mazisini Oriiyor, dokuyordu. O zaman Camlica’nmin bir cazibesi daha
tamamen milli olmasiydi. Filhakika Biiyiikada ve sefarethaneleriyle Tarabya, bir hayli
ecnebi yataklar1 ve sehrin baska yerlerine nispetle, ddeta yabanci mahalleleriydi. (...)
Fakat Camlica tamamen Tiirk ve Miisliiman bir muhitti” (Hisar, 2005: 27).

Goriildiigti gibi Camlica, tabiat gitizellikleri, koskleri, gezinti yerleri ve
agklariyla hem genel olarak insanlarin hayatin1 hem de ozelde sanatcilarin
muhayyilesini zenginlestiren dnemli bir mekan durumundadar.
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“Cevdet Bey ve Ogullar1” romaninda Camlica, Stikrii Pasa'nin konag: ve biiytik
oglunun gezintileri vesilesiyle bahsi gecen bir yerdir.

Yil 1905'tir. Abdiilhamit tahttadir. Kendisinin tahttan indirilecegine dair
rivayetler dolasmakta, Jonttirkler hiirriyet taleplerini dile getirmektedir. Bu sirada
Abdiilhamit'e suikast girisimi basarisizlikla sonuglanir. Siyasete uzak duran Cevdet
Bey ise mutlu bir aile hayati kurmay1 ve basarili, zengin bir tiiccar olmay1 hedefler.
Alafranga bir hayati yasamak isteyen Cevdet Bey, devlet kademelerinde vezirlik,
nazirlik, valilik gibi hizmetlerde bulunduktan sonra bir kenara ¢ekilmis olan Stikrii
Pasanin kiz1 Nigan Hanim'la nisanlanur.

Romanda Camlica ad1 ilk kez Cevdet Bey'in kendisi gibi Miisliiman bir tiiccar
olan arkadasi Fuat Bey'le konusmasinda gecer. Fuat Bey, Siikrii Pasa'min mali
durumunun iyi olmadigini, Camlica'daki konaga miisteri aradigini sdyleyerek Cevdet
Bey'in goziinii agmaya c¢alisir (Pamuk, 2009: 45). Camlica adi Cevdet Bey'in
Nisantasindaki konaginda Siikrii Pasa ile olan sohbetinde ikinci defa geger. Siikrii
Pasa'ya gore caliskanlik ve zeka kadar cevresi genis olmak ve devlet biiyiikleriyle iyi
iliskiler kurmak da 6nemlidir. Bu 6zellikler biiyiik oglunda vardir. Siikrii Pasa, biiytik
oglunun Terciime Odasinda memur oldugunu; fakat zevkli yasamasmi bildigini,
capkin oldugunu, Camlica'ya, Kagithane'ye, Beyogluna gittigini séyler (Pamuk, 2009:
54).

Cevdet Bey ve Ogullari'nda da Camlica, capkin genglerin aski aradiklar1 ve
eglendikleri bir yer olmanin disinda devlet ya da siyasetle yakin iliskiyi de temsil eder.
Camlicanin devrin ileri gelen yoneticileri ve yenilik¢i gencleri arasindaki iliskiye
imkan saglayan bir mekan oldugunu Yahya Kemal de dile getirir. Yahya Kemal,
Camlica i¢in “Namik Kemal ve geng arkadaglar: Himid, Ekrem, Sezii ve iOtekilerinin elli sene
evvel (1870°li yillar: kasteder .S.) dleme baktiklart tepedir. Namik Kemal, yeni edebiyatin ilk
cocuklarina, orada, eski vezir konaklarinda tesadiif etti. “ (Yahya Kemal, 2008: 71) diyerek
Camlica'y1 bir bakima eski nizamin iginde yeniyi arayan bir neslin mekani haline
getirir. Nitekim yazinin devaminda “Camlica gengleri o tepeden eski saltanatin riiyasin
goriiyor, o riiyaya yeni fikirlerle viicut vermeyi hayal ediyorlardir.” (Yahya Kemal, 2008: 72)
der.

Camlica'nin diger bir hususiyeti, alafranga hayatin ve tiiketim aligkanliklarinin,
gosterisin devleti idare edenlerin buradaki koskleri disina ¢ikmasini saglamasidir:

“Lac’li, kameriyeli, rocaille siislii Fransiz iislfibu bahge, Mustafa Fizil Pasa'nin Camlica
yolunda koskiiniin karsisinda yaptirdigr ve halka acti§1 bahge ile hususi hayattan sehrin
hayatma dogru tagar. (...) Bu, araba sevdalarinin, Sahrayicedid kosklerinin, Camlica
baglarimin ve Bogaz yalilarinin, biiyiik korularin zengin, tesrifatli, tenperver ve miisrif
mevsimidir” (Tanpinar, 1997, 157).

Devletin yonetici kadrosunun disinda ilk defa Tanzimat Doneminde miinevver
bir smnif olusmaya baslar. Bu smif, halki bilinglendirmeyi, gelismelerden haberdar
etmeyi ve bir kamuoyu olusturmayr amaglarlar. Edebiyat hayal oyunlarmin
sergilendigi bir alan degildir artik, bizzat hayatin icine girer. Diislince 6n plana ¢ikar,
akil ve mantik nesirle ifade imkanini kazanir. Edebiyat; biitiin tiirleriyle diisiincenin,
halki bilin¢lendirmenin, yeni bir toplum yaratmanin araci olur. Roman, bu tiirlerin
basinda gelir:

“Bu romanlarin degerleri sanat yoniinden kiictimsenecek olsa bile toplumsal etkileri goz
oniinde tutulmalidir; baski rejimine karst olan yazin reformculari, Avrupa’dan
dondiiklerinde, roman alanimmdaki devrimci tutumlari kiiciimsememekte
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aldanmanmuslardir; siyasal eylemlerinden ¢ok once romanlari, toplumun ic zembereklerini
etkileyerek onu degistirmeye baslamistir” (Dino, 2008: 144).

Babiali sadece devletin idare edildigi bir merkez olmaktan ¢ikar, ayn: zamanda
basinin ve yazar kadrosunun toplandig: bir mahfil halini alir. Cogu yazarlik meslegini
siirdiirmekle beraber devletin bir memuru, zaman zaman yoneticisidir ayn:1 zamanda.
Devletin isleyis tarzini yakinen bilen aydinlar politik tavir almaktan geri durmazlar. Bu
yoniiyle Tanzimat edebiyat1 siyasi bir edebiyattir. “Bigim ve iisliiptaki ilkelligine ragmen
Tanzimat yazar: toplum o0gretmenligine erkenden girismis ve kendisinde siyasal-toplumsal bir
misyon gormiistiir” (Ortayli, 2000: 257).

Tanzimat aydini ilk egitimini aileden, daha sonra mahalle mektebinden alir,
bazilar1 riisdiyeden mezun olur. Gelenegi devam ettirmelerinin, tiimiiyle yeniyi temsil
edememelerinin bir nedeni de budur:

“Gergekte Tanzimat tipi, bizim toplumumuzda kendi kendini yetistiren, elestiren ve yeni
ufuklar aramaya baslayan insamn ilk Ornegidiv. Tanzimat insanimn olusumunda
gelenegin payr vardir; ama gelenegi degistirme gelenegi de Tanzimatgilarla baslamistir
denilebilir (Ortayli, 2000: 244).

Tanzimat aydinina “kalem”ler mektep vazifesi goriir. Burada kendi kendilerini
yetistirme firsat1 bulurlar. Sinasi, Tophane Mektubi Kalemi'nde; Ziya Pasa, Sedaret
Mektubi Kalemi'nde; Abdiilhak Hamit Maliye Nezareti Mektubi Kalemi'nde; Ahmet
Mithat Tuna Vilayeti Mektubi Kalemi'nde ¢alismislardir.

Tanzimat Donemi romanlarinda kahramanlarin ¢ogu “kalem”de calisir.
Intibah'ta Ali Bey; Felatun Bey ile Rakim Efendi'de Rakim ve Felatun; Araba
Sevdasinda Bihruz, Taassuk-1 Talat ve Fitnat'ta Talat bunlardan birkagidir. Ornegin
Rakim Efendi, Hariciye Kalemi'ne girer; orada Fransizca 0grenir. Bu arada kendisini
yetistirir. Rakim Efendj, ilgi alaninin gesitliligiyle Ahmet Mithat Efendinin kendisidir.
Fakat “kalem”den hi¢ nasip almadan ¢ikan insanlar da vardir. Felatun Bey, bunlardan
biridir:

“Tanzimat biirokrasisinin yabanct dil bilen, dis diinyay: izleyebilen yetenekli iiyeleri

yaminda, yeni devrin  kiiltiivel — atmosferine, calisma  yontemlerine  uyum

saglayamayanlarm da bulundugu agiktir. Boylelerinin icinde yabanct dili yanhs yazip
konusanlar, koltugunun altinda laf ola Fransizca gazetelerle dolasanlar, kayirildig
gorevlerde giiliing isler yapanlar boldu. Ahmet Mithat Efendi'nin Felatun Bey ve Rakim

Efendi adli romani, 19.ytizyilim modernlesme biirokrasisinde gercekten yetenekli, okuyan

ve yabanci dil 6grenen Rakim Efendi’yle, tembel, gosterisci ve yeni hayati yiizeyden taklit

eden Felatun Bey'in kisiliklerinde bu iki tip memuru konu almaktadir. Felatun Bey tipi

memurlarin canlt 0rnegi o devrin Hariciye tesrifatcilarmdan (Mahser Midillisi ldkabli)

Kamil Bey'di. Bu kisi Fransizcasumn giiliingliigii ile tanmmmus olanlardands. (...) Kdmil

Bey, devrinde Frenk mukallidi diye bilinirmis. Fransizcayr az bildigi halde devamli

Fransizca deyimler kullanmaya ¢alisirmug” (Ortayli, 2000: 243-244).

Tanzimat yazarmnin toplumu egitme gibi 6nemli bir misyonu vardir ve bu
ylizden topluma sesini duyurabilecek her vasitadan istifade eder. Bu konuda Rakim'in
soyledikleri dikkat gekicidir: “Her sey. Ufak tefek roman, gazete, tiyatro hemen hepsiyle
mesgul sayilirim” (A.Mithat Efendi, 2009: 83).

“Katip” kelimesinin 1870'li yillarda ihtiva ettigi anlami1 Ahmet Mithat Jontiirk
romaninda agiklar. Sonradan “muharrir” kelimesinin yerini aldig1 “katip”, bu kelimeye
gore daha kapsayici bir mana ifade eder:
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“ Katib kelimesinin o zamanki mindsini tahattur ediverir misiniz? Miingi demek degil.
Edib demek de degil. Yalniz ve sadece kitiabet-i resmiyye erbdbi hi¢ degil. Katib ha! Katib
demek her sey demek. Gazete muharriri, kitap miiellifi, tumturakli tebrikndmeler,
tesekkiirndmeler miingisi. Her sey! Her sey! Katib kelimesi bugiinkii muharrir
kelimesinden daha siimilllii bir mandya malik bir kelime” (A. Mithat Efendi, 2009: 78).

Sonug olarak Camlica Tepesi, eskinin terbiyesi icinde biiytiyiip yeniligi arayan,
kendi kendini yetistirip halki da bilinglendirmeye ¢alisan, bunun igin edebiyatin her
tiirtinden istifade eden, politikay1 yonlendirmeye calisan bir nesli temsil eder.

b. Tepebast

Tanzimat yazarlar1 yeni bir edebiyatin temellerini atarken Servet-i Fintn
yazarlari kadar talihli degildir. Tevfik Fikret, Halid Ziya gibi isimler eser vermeye
kalktiklarinda karsilarinda en azindan olgunlasmis bir edebiyat bulurlar. Kemal,
Hamid ve Ekrem gibi yazarlar eserleriyle onlarin yol gostericisi olur.

Namik Kemal ve 6zellikle Recaizade Mahmut Ekrem'in eski edebiyat anlayisimi
yikma gayretleri basariya ulasinca geng yazarlarin sanatta yenilik yapma diisiincesi
ontindeki engeller ortadan kalkar.

1896 yilinda Recaizade Mahmut Ekrem'in tesvikiyle Tevfik Fikret, Servet-i
Fiintin dergisinin basina gecer. Bu tarihe kadar bilim ve fen dergisi hiiviyetinde olan
dergi, yenilikci gengleri etrafinda toplayarak yeni bir edebi anlayisin merkezi olur.

Gerek karamsar mizaglar1 gerekse Abdiilhamit doneminin yazmn hayati
tizerindeki baskis1 devrin genclerini sanat degeri tasiyan, toplumsal meselelerden uzak
eserler yazmaya yoneltir.

Roman ve hikdyede Mehmet Rauf ve ozellikle Halit Ziya, gercekgi tahlilleri,
kurgudaki basarilariyla batili teknikte eserler kaleme alirlar; fakat tislup endiseleri ve
sanatkarane dilleri elestirilir. Nitekim Halit Ziya, daha sonra eserlerini sadelestirme
yoluna gider. Gergekten bu donem edebiyatinin en 6nemli kusuru, halk dilinden uzak,
sanath ve yapay bir dili benimsemesidir.

19. ytizyillda Tiirk okuyucusu Camlica Tepesinin ardindan yeni bir tepeyle
tanisir: Tepebasi. Istanbul'un Anadolu yakasindaki semtlerinden Uskiidar'da bulunan
Camlica'ya karsin Tepebasi, Avrupa yakasinda, Beyoglu smirlar1 igindedir.
Gayrimiislimlerin niifusun ¢ogunlugunu olusturdugu Beyoglu, binalari, modern
restoranlari, tiyatrolari, magazalariyla Tiirklerin de ilgisini cekmeye baslar. Bu durum
halkin bat1 kiiltiirtiyle etkilesimine de firsat verir:

“Lamartine’in tasra kasabalarina benzettigi sozde sik semt Beyoglu, tas binalariyla
Istanbul’'un ahsap mahallelerine tepeden bakardi. Avrupa’ya ozenen aydinlarin
bulustugu, vyabanct kitaplari, Avrupa mamulati satilan magazalariyla  Beyoglu,
Istanbullu Tiirk'iin yagaminda Avrupa'ya aralanan bir kapydi. Cafeleri, restoranlari ve
tek tiik kurulmaya baslayan otelleriyle, nihayet apartman hayatwla... Istanbullu
Beyoglu'na ¢ok sonralar: tasinmaya basladi. Tasimma artip Beyoglu 'na ayrilan saatler ve
giinler ¢ogaldikca, Beyoglu da tiyatrosuyla, tiiketim zevkiyle, sefahatiyle Avrupa tasrasi
olmaktan ¢ikip Osmanlhilasts.” (Ortayli, 2000: 241-242).

[stanbul'un biiyiik bir degisim gecirdigi ve imarma calisildigi bu devirde
Tepebasi, sehrin acilan ilk parki olur (Ortayli, 2000: 253). Bu yoniiyle geleneksel
hayatin mesire yerlerinden, sayfiyelerinden —buralarin modern hayata gegisteki katkisi
yadsinamaz- farklidir.
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Tepebasini “Mai ve Siyah”in basinda goriirtiz. Romanin kahramani Ahmet
Cemil, Servet-i Fiinun edebiyatinin hiilyali, karamsar ve sanati her seyin iistiinde tutan
sanatgisi hiiviyetindedir:

“Romanlarinda esasen Istanbul’u mekan olarak secen ve burada yasanan hayatlar:
anlatan yazar, Mai ve Siyah’da daha genis bir sosyal cevrede ¢ok canlt bir kisilik olarak
cizdigi Ahmet Cemil adli kahramaninin sanat ve ask hiilyalarini, hayatin act gercekleri
karsisinda yasadi: biiyiik hayal kirikligini anlatir. Aslinda Ahmet Cemil Servet-i Fiinun
neslinin semboliidiir. Modern okullarda Bat: kiiltiiriiyle yetismis, hayata Batili degerler
agisindan bakan Servet-i Fiinun yazarlar: ve onlari benimseyen genglerin bakis tarzini,
hassasiyetini ve temel fikirlerini, tabii istibdadin elverdigi Olgiide, bu eserde bulmak
miimkiindiir. Bu bakimdan Mai ve Siyah’t edebiyatimizin ilk nesil romani olarak
degerlendirmek yanlis olmayacaktir” (Huyugtizel, 1995: 41).

Mai ve Siyah'ta Tepebasi, devrin edebiyat ve basin diinyasindan isimlerin bir
araya geldigi yerdir. Halit Ziya, kendisinin de icinde oldugu bu alemi Tepebasi'nda
kahramanlarma bir kutlama tertip ettirerek gostermeye calisir. Mir'at1 Suun
gazetesinin onuncu yili miinasebetiyle gazete calisanlara bir ziyafet verilir. Burada
konu siir tizerinedir. Masada eski edebiyat taraftarlarindan Racinin Hiiseyin Nazmi'yi
elestirmesi iizerine onun yakin dostu olan Ahmet Cemil, Raci'ye soyle cevap verir: “Siz
siirimizi birakdiklar: noktada sabit gormek istiyorsunuz, amma buna imkin olmayacagina bir
tiirlii inanmak istemiyorsunuz...” (Usaklgil, 1938: 8). Bu noktada biz Ahmet Cemil'in
siirde yenilik arayisinda oldugunu anliyoruz. Ahmet Cemil, bu cevaptan sonra Raci'ye
nasil bir siir diline ihtiyacimiz oldugunu agiklamaya calisir. Ona gore siirin insanin
biitiin ruh hallerini ifade edecek bir soyleyise ulasmasi gerekir:

“Miitekellim  bir ruh kadar beli§ olsun, biitiin kederlerimize, nesvelerimize,
diisiincelerimize, o kalbin bin tiirlii inceliklerine, fikrin bin c¢esid derinliklerine,
heyecanlarina, tehevviirlere terceman olsun; bir lisan ki bizimle beraber gurubun mahzun
renklerine dalsin diistinsiin, bir lisan ki ruhumuzla beraber bir matemin ye'sile aglasin.
Bir lisan ki a’sabumizin heyecanina refakat ederek ¢irpmsin... Haniya bir kemanin telinde
zabt olunamaz, anlagilamaz, bir kaide altina alinamaz nagmeler olur ki ruhu titretir...
Haniya fecirden evvel dfaka hafif bir renk imtizacile dagilmis sisler olur ki iizerlerinde
tersim olunamaz, tayin edilemez akisler ucar; nazarlara buseler serper... Haniya bazi
gozler olur ki sonsuz karanliklarla dolu bir ufka agilmis kadar olgiilemez, nerede
bitecegine vukuf kabil olamaz derinlikleri vardir, hissiyati yutar... Iste bir lisan istiyoruz
ki onda o nagmeler, o renkler, o derinlikler olsun. Firtmalarla giirlesin, dalgalarla
yuvarlansin, riizgdrlarla sarsilsin; sonra miiteverrim bir kizin yatagr kenarina diigsiin
aglasim, bir cocugun besigine egilsin giilsiin, bir gencin iimidle parlayan nazarina
saklansin. Bir lisan... Oh! Sacma soyliiyorum zannedeceksiniz, bir lisan ki sanki
tamamile bir insan olsun” (Usakligil, 1938: 10).

Ahmet Cemil, insan1 biitiin halleriyle, biitiin ruh calkantilariyla anlatabilecek
bir edebiyatin ve lisanin pesindedir. Onun sdyledikleri Servet-i Fiintin edebiyatinin
siirde ulagsmak istedigi noktay1 yansitmakta ve Tepebasi'nda giiniin siyasi ve toplumsal
meseleleri degil sinirli bir ¢evrenin i¢inde kendisini sanatiyla kabul ettirmek isteyen bir
insanin idealleri 6ne ¢ikmaktadir.

Ahmet Cemil, Tepebasindaki ziyafette kendi kendisiyle bas basa kalmay,
I[stanbul ve Hali¢'in manzarasi karsisinda diisiinmeyi ve hayallere dalmayi
arkadaslariyla beraber olmaya tercih eder. Onun istegi “bardn-1 elmas” altinda
hayattan ve insanlardan uzak olmay: tercih ederek hayalleriyle bas basa kalmaktir.
Hayattan en 6nemli beklentisi “sohret bulmak, edib olmak, herkesce taninmak, bugiin o kadar
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aciliklarina gogiis vermek icin hayatini zehirledigi bu edebiyat dleminin bir giin yiiksek
zirvelerine ¢ikmak ve ismini o kadar yiikseltmek”tir (Usakligil, 1938: 23).

Servet-i Fiintin sanatkarlar1 6zellikle resme ve musikiye kars: ilgilidirler ve bu
ilgi onlarin estetik anlayislarina da yansimistir. Parnasyenlerden aldiklari tesirle tabiat
tasvirine; sembolistlerden aldiklar1 tesirle soyleyise dnem veren Servet-i Fiinuncular
resme ve musikiye biiyiik 6nem verirler. Bu merak, dénemin roman kahramanlarinda
da karsimiza cikar. Musiki, Tepebas: eglencesinde Ahmet Cemil'in hayallerini
kanatlandiran bir vasitadir. “Waldteufel'in bu meshur Valse-in1 ne vakit dinlese biitiin
hayali inkisaf ederdi. Onun ismini kendine mahsus sive ile terceme etmisdi: Bardn-1 elmas! Ne
gilizel, ne hiilyalar getiren, nasil riiya dlemleri agan bir isim” (Usakligil, 1938: 19). Mehmet
Kaplan, Halid Ziya'nin miizigin kahramanin ruh haline yansimasmi anlatmakla
yetinmedigini, bu hallerdeki dalgalanmalarin ayni zamanda {islibunu da
bi¢cimlendirdigini belirtir:

“Halid Ziya hemen hemen her romaninda, bir miinasebetle musikiden bahseder.

Kahramanlar: umumiyetle musikiye asinadir. Mai ve Siyah romani Ahmet Cemil'in iki

safhasina tekabiil eden, mai ve siyah adini verebilecegimiz iki musiki parcast ile baslar ve

sona erer: Baslangicta bu hayalperest delikanliy1 biz Tepebasi Bahgesi gazinosunda

Waldteufel’in bir valsini dinlerken goriiriiz. Yildizli gecenin icinde havay: dolduran bu

musiki ona bir “bardn-1 elmas” gibi gelir. Hayatta biitiin iimitlerini kaybettikten sonra,

Siileymaniye’deki fakir evlerinin bir odasina cekilerek agladigr zaman sokaktan gecen kor

ve yash dilencinin iimitsizlik dolu siyah ilahisini igitir. Halid Ziya, o usta kalemi ile

sadece kahramanimin bu iki musikiden duydugu intibalar: kaydetmekle kalmaz, sentaksi

ile onlarin inig ve ¢ikislarini da taklit eder. Mehmed Rauf bizzat bir meloman oldugu gibi

kahramanlarima da bu merak: asilar. Eyliil romaminda musiki Suad ile Necib'in ask

duygularini gelistiren, ruhlar: arasinda koprii kuran bir sanattir” (Kaplan, 1995: 409).

Edebiyat-1 Cedide sanatcisi, genel olarak hayata karsi karamsardir. Bunda
Abdiilhamit donemi siyasi baskisinin etkisi yadsmamaz elbette; fakat bu edebiyat
akimi mensuplarinin bir kere mizag olarak hassas bir ruh haletine sahip olduklarin
kabul etmek gerekir. Bir taraftan tilkenin gelecegine iliskin kaygilarin artmasi ve
olusan kottimserlik, diger taraftan Recaizade Mahmut Ekrem'in rehberliginde batili bir
sanat anlayisinin yerlestirilmesi gayesi ve sanat endisesinin agirlik kazanmasi
Edebiyat-1 Cedidecilerin fildisi kulelerine ¢ekilmesine sebep olur.

Ahmet Cemil, Tepebasi'nda etrafi seyreder ve kalabaligin arasina girmek yerine
hayallerine sigimnir:

“Ta otede donen bir levhanin yalmiz bir kismu seklinde goziiniin oniinden akip giden su
seyrancilara, agaglarn arasinda kiime kiime oturan biitiin bu halka onun bir nisbeti var
mu ki gitsin de o kalabaligin icine atilsin? O bu diinyada herkesden uzak, herkese yabanct
degil mi? (...) Onun dlemi iste su yavas yavas acilan beyninin icinde mai bir sema, o mai
semann iginde birgok giiliimseyen iimid yildizlarindan ibaretdi. Orada da bardm
elmas...” (Usakligil, 1938: 21).

Kendisini boyle goren Ahmet Cemil olduk¢a hassas bir mizaca sahiptir.
Beyoglu'nda Ahmet Sevki Efendi ile gittikleri eglence yerinde herkes miizigin ahengine
kendini kaptirmisken o, gordiikleri yabanci kadinlarin da memleketlerinde bir ailesi
oldugunu diistinerek tiziiltir (Usakhgil, 1938: 130). Raci'yi sevmemesine ragmen sefil
durumu, oglu Nedim ve annesinin yasadiklar: sikintilar onu da sarsar. Raci'yi gormek
icin gittikleri hastane ona gore “biitiin beser hayatinin miicessem bir sefalet muhassalasi” dir
(Usakhgil, 1938: 298). Bu karamsarlik, eserinin ugradig: tenkitler, kardesi Ikbal'in
mutsuz evliligi ve sevdigi kiz Lamia'min nisanlanmasiyla daha da artar:
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“Artik hayatin felsefesinden ne kadar uzak oldugunu, kendisinin nasil yanlis bir emelle
hayatin fevkine ¢ikmak isteyerek bir hulya dlemi aradigini hissediyor, miistehzi bir sada
ile giilerek: "Ah! Senin miinevver hulyalarmn... parlak semalarmn. .. diyordu’ “(Usakhgil,
1938: 299).

Umitlerinin gerceklesmemesi karsisinda biiyiik bir sukut-1 hayale ugrayan
Ahmet Cemil, uzaklara gitmek ve yasadigi hakikatlerden ka¢mak ister. Gemiyle
[stanbul'dan ayrildig1 gece, Ahmet Cemil'in hayata yenildigi “baran-1 diirrisiyah”1dur.
Mavi bir gecede geng bir sanatkarin hayalleri ile baslayan roman, uzun bir yolculuga
ciktig1 siyah bir gece ile biter.

Ahmet Cemil'deki kendi gerceginden kagmak ya da uzaklasmak arzusu Servet-i
FiinGin sanatkarinin da yasadig1 bir durumdur. Tevfik Fikret ve arkadaslarmnin Yeni
Zelanda'ya gitmek, bunu gergeklestiremeyince Manisa'da bir ciftlie yerlesmek
istediklerini biliyoruz.

Servet-i Fiinlin sanatcilar1 aldiklar1 egitim bakimindan kalemlerden yetisen
Tanzimat yazarlarina gore oldukca sanshdirlar. Diizenli bir egitim goriirler ve bati
tarz1 egitim veren modern okullardan mezun olurlar. Mehmet Rauf Mekteb-i
Bahriye'yi; Cenap Sehabettin Askeri Tibbiye'yi bitirir; Tevfik Fikret Galatasaray
Sultanisinden mezun olur; Halit Ziya Istanbul'da bir Fransiz okulunda okur.
Fransizcayr mezun olduklar1 okullardan o6grenirler. Bu genglerin almis olduklar:
egitim, bat1 kiiltiirtiyle temaslarimi hizlandirir. “Mai ve Siyah”in bagskahramani Ahmet
Cemil, Mekteb-i Miilkiye'den mezun olur. Burada yatili okurken en yakin arkadasi
Hiiseyin Nazmi'dir. Daha okulda hiilyalar: siirle temas kurmalarmni saglar. “Edebiyat
smifina gecdikleri zaman hulyaya miisaid bir saha aramakla mesgul olan fikirlerine yeni bir
pervaz semast agildi: Siir...” (Usakligil, 1938: 36). Okul siralarinda garp edebiyatiyla ve
siirle tanisan bu iki geng, batinin siirdeki imkanlarini1 kendi dillerinde uygulamaya
girisirler. lerde tamamen batili bir edebiyatin mimari olacak gengler daha okul
siralarinda bat1 edebiyatini 6grenme ve orijinalinden okuma imkani bulur.

Gegmigin degerlerine olan baghihigin azaldigi, hayatin parcalandigi, batinin da
bir ilag gibi algilandig1 devirde Edebiyat-1 Cedideciler batili olmay1 kurtulus olarak
gortirler. Halbuki degismesini ya da medenilesmesini istedikleri toplum sancili bir
siireci yasamaktadir. Bekledikleri seviyenin yakalanamamasinin sikintisin1 yasarlar.
Gecmisin degerlerine olan inanglar1 zaten zayiflamistir; gelecege yonelik timitleri de
azalinca sanatgilar kendi ruhi sikintilarini eserlerinde agiga vurmuslardir.

Sanat: halki aydinlatmada bir vasita olarak goren Tanzimatgilara karsin Servet-i
FiinGin yazarlar1 estetik gayeyi 6n planda tutmuslardir. Tanzimat Doneminde siirde
Abdiilhak Hamit Tarhan her yeniligi deneyen, bicimde birtakim degisiklikler yapan bir
sair olarak one ¢iksa da isliip endisesinden uzak olmas: Tiirk siirinin tamamen batili
bir siir olmasini engeller. Recaizade Mahmut Ekrem ise sanat alanindaki yeteneginden
¢ok siirin ve edebiyatin teorisi {izerine kafa yormasiyla dikkati ¢eker. Sanatta gtizelligi
one ¢ikaran sairin goriisleri, devrin geng sairleri tarafindan benimsenir ve 6zellikle
Tevfik Fikret tarafindan uygulanir.

Mai ve Siyah'ta Ahmet Cemil'in siir konusundaki diisiinceleri ayn: zamanda
Servet-i Fiinlin sairlerinin siirde yapmak istedikleri seylerdir. S$iirde veznin
degismemesinden dogacak yeknesakligi elestiren Ahmet Cemil'e gore siirin akisi
icinde muhtevaya uygun bicimde yapilacak vezin degisiklikleri siirde musikiyi arttirir
ve bunun 6rnekleri bati siirinde vardir:
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“Bes vyiiz beyitlik bir manzumeyi mutrid bir vezin tizerine soylemekden tevelliid edecek
ruh yorqunlugunu, o ahengin temadisinden husul bulacak ezayi ne icin anlamamali?
Garbin manzumelerinde evzanin degismesinden hasil olan ahengi goriiyoruz. O ahengi
husule getirmek igin bizim elimizde haddizatinde bir musikiden ibaret bir veznin tarabi
varken ne igin nazmimizin eczasma dikkat etdigimiz gibi misvarinda da veznin siir ile
hemdem olmasina dikkat etmiyelim? Hece veznine de bu hizmeti ifa etdirmek miimkiin
olabilirdi, eger Tiirkce kendi halinde kalsayd:” (Usaklgil, 1938: 101-102).

Hece olglisiniin Servet-i FiinGin sairlerince ahenk bakimindan yetersiz
bulundugunu ve kullanilmadigini biliyoruz. Halit Ziya, Ahmet Cemil'in agzindan bu
edebiyatin sanat anlayisini agiklar.

Ahmet Cemil, sadece veznin degil kafiyelerin de tekdiizeligini elestirir. Bir
siirde arka arkaya ayni kelimelerin tekrariyla yapilan kafiyeyi yanlhs bulur. Kelimelerin
anlam yontinden baska olusturacaklar1 musikinin de siirde gozetilmesi gerekir:

“... kafiyenin ahenk manasim diisiinmek akillarima gelmemis. (...) Hele kafiyelerin
mu'tad tertibine hi¢ aklim ermiyor. "An ve in’ kafiyeli seksen beyti birbirinin arkasina
stralamakdan kulak icin lutf mu hasil olur keldl mi bilemem? (...) Bence kelimelerin
mevzu manasmdan baska bir de —nasil tabir edeyim- sada manast vardir” (Usaklgil,
1938: 104).

Fransiz parnasyen ve sembolist sairleri okuyan Ahmet Cemil, yazdig eserin su
vasiflara sahip olacagini soyler:

“Melill bir beyit hazin bir kelimenin iizerinde sakin bir vakf ile bitsin, sonra mutantan
bir kafiye diger bir beytin mana hasmetine medebdeb bir karar versin; biitiin siir bir
yandan veznin ahengine nefsini teslim ederek dalgalanirken kafiyeler oteye beriye
miiterennim zemzemeler, nagmeler serpsin; sonra o siirden biitiin hayide tesbihleri,
biitiin o kohne cinaslar: ¢ikar; fikri o maruf zeminlerde bocalamakdan kurtar; iste benim
eser...” (Usakligil, 1938: 105).

Siirde ahenk ve musikiyi onemseyen, bicim miikemmelligine inanan, misra
hakimiyetini kiran, bugiine kadar alisilmis benzetme ve istiarelerin disina ¢ikan,
yaptiklar1 yeniliklerde devrin Fransiz sembolist ve parnasyen sairlerini 6rnek alan
Servet-i Fiinuncular bu yeniliklerle kalmaz; mevcut dilin, diisiincelerini anlatmada
yetersiz kaldigini diistinerek liigatlardan kelimeler ¢ikarip kullanirlar:

“Bir aralik lehceyi dar buldu. Yeni fikirler icin yeni kelimeler lazim oldugunda musir idi.
(...) ... lugat kitaplarma sarildi, sahifeleri cevirdikce oyle seyler buldu ki hayret etdi. (...)
Beni lugat uydurmakla itham edeceklermis. Anlamiyanlar etsin” (Usakligil, 1938: 141).

Sozliiklerden yeni kelimeler alarak yapma bir dil meydana getirmeleri,
sanatlarinin entelektiiel ¢evrenin disinda ragbet gormesini engeller ve {iisltptaki bu
asiriliklar1 sebebiyle ozellikle popiiler eserler kaleme alan Ahmet Mithat Efendi
tarafindan elestiriye ugrarlar.

Bu donemde sanat ve edebiyat ile ilgili goriislerin, akima yonelik elestirilere
cevap veren yazilarin kaleme alindigi disiiniilecek olursa Edebiyat-1 Cedide
yazarlariin sanati estetik diizlemde ele almak istediklerini, onu bir diistincenin ifade
araci olarak kullanmak gibi bir amag beslemediklerini sdyleyebiliriz.

Tirk edebiyatinda bu donemde Halit Ziya, teknik olarak basarili, bati tarz
romani yazar. Bu roman, Tanzimat romani gibi geleneksel anlatilarin gesitli
unsurlarindan faydalanmaz. Bundan farkli olarak realizmin getirdigi imkanlardan
yararlanir. Yazar, bir ressam dikkatiyle gevreye ve karakterlere baktig igin tasvir,
devrin romaninda énemli bir yer tutar. Cevre bir fon olmaktan ¢ikar, romanda mekan-
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insan iliskisi saglanir. Romanda yazar, kendi kisiligini gizler. Kahramanlar yazarin
benimsedigi bir goriisiin temsilcisi degildir, kendi kimlikleriyle vardir romanda.
Karakterlerin i¢ diinyasina iner romanci, tahlile basvurur. Bu baglamda romanda gitiglii
karakterler ortaya cikar. Yapiy1 olusturan unsurlar birbirleriyle biitiinliik arz eder.
Bunun yani sira kurgulanan metin sanatl bir tislipla anlatilir. Boylece Tiirk edebiyati,
Tanzimat Doneminde romanda orneklerini gordiigiimiiz acemilikleri Servet-i Fiintin
edebiyatiyla birakarak estetik yonii agir basan saglam bir kurguya sahip romana
kavusur.

Servet-i Fiinin donemi romani, kisisel mutluluklarin arayisidir. Ancak
arzulanan mutluluklarin gegici olmasi hayal kirikliklarina sebep olur.

Halit Ziyanin [stanbul'da yazdigi ilk roman olan “Mai ve Siyah”, kahramanin
ask ve sanat hiilyalarinin, meshur ve zengin olma hayallerinin hayatin acimasiz
gercekleri karsisinda soniisiinii konu alir.

c. Metristepe

Milli edebiyat, kapsamli bir harekete doniismeden evvel Tanzimat déneminde
Namik Kemal, “Lisan-1 Osmaninin Edebiyati Hakkinda Bazi Miilahazati Samildir”
(1866) adl1 makalesinde edebiyatin milli hayat1 aksettirmesi gerektigini ifade etmesiyle
“Milli Edebiyat”in ilk habercisi olur” (Yetis, 2007: 239). Bu donemde Ahmet Vefik Pasa,
Semsettin Sami, Siileyman Pasa ve Ali Suavi gibi yazarlar Tiirkgiiliik fikrini eserlerinde
yansitirlar. 1897 Osmanli-Yunan Savasi sirasinda Mehmet Emin Yurdakul hece
Olgiisiiyle “Anadolu'dan Bir Ses yahut Cenge Giderken” isimli siiri yazar. Servet-i
Fiinun edebiyatinin etkili oldugu bir zamanda hece dlgiisiiyle ve sade bir Tiirkceyle
yazilan bu siirin igindeki “Ben bir Tiirk iim, dinim, cinsim uludur.” misras1 “siyasi/ ideolojik
Tiirkgiiliigiin de slogani olur” (Okay, 2005: 156). Ikinci Mesrutiyet'in getirdigi hiirriyet
ortami Tiirkgtiliik diistincesinin gelismesine firsat verir. 1911 yilinda Selanik'te “Geng
Kalemler” adiyla yayimlanmaya baslayan dergi, milli edebiyat anlayisini benimser.
Omer Seyfettin, Ziya Gokalp ve Ali Canip Yéntem'in yazarligimi yaptigi dergi, “Yeni
Lisan” makaleleriyle milli edebiyatin sade bir dille, konusulan Tiirk¢enin edebi dil
haline gelmesiyle miimkiin olacagini savunur.

Yahya Kemal'in Paris'ten dondiikten (1912) sonra tarih, vatan, milliyet
konusunda ortaya attig1 goriisler, islamci bir sair olarak bilinmesine ragmen Mehmet
Akif'in eserlerinde vatan ve millet duyarliligini yansitmasi milli edebiyatin kapsaminin
genisledigini gosterir. Bu yazarlarin disinda Yakup Kadri ve Fuat Koprilii gibi
yazarlar da milli edebiyat ¢izgisini benimsemislerdir.

Osmanl Devletinin son yiizyilinda yasadig: savaslar, bagimsizlik hareketleri,
farkli diistincelerin birbirine yakinlasmasini saglar:

“Gerek fikri ve siyasi karakterli, gerekse saf edebiyat pesinde olan biitiin daginik akimlari,
arka arkaya ¢ikan Trablusgarb, Balkan ve Birinci Diinya savagslari ile i¢ karisikliklarin
birbirine yaklastirdigr nazari olarak diisiiniilmelidir. Balkan milletlerinin bagimsizlik
miicadelelerini ihanete vardivan faaliyetleri Osmanlicilari; Diinya Savast yillarinda bazi
Arap kabilelerinin Osmanli'min diismani olan Batil devletlere yanasmalart Islamcilary;
medeniyet ve insaniyet ornegi diye bilinen Batililarin emperyalist politikalariyla Devleti
parcalama sevdalar: Baticilart ve Nev-Yunanileri daha realist diisiinmeye sevk etti.
Bunlara Enver Pasa’nun Sarikanmis ve Ortaasya maceralarinin hiisranla neticelenmesinin
Turancilart etkilemis olmasi da katdabilir. Ulkeyi Istanbul'a mukabil Anadolu’da
(Ankara) kurulan bir meclisin ve hiikiimetin idare etmesi, daha sonra geng
Cumhuriyet'in de devlet merkezi olarak Ankara’yi kabul etmesi gozleri Anadolu
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gercegine gevirdi. Yahya Kemal artik “havza medeniyeti”nin degil, Tiirk tin Anadolu'ya
girisiyle (1071) baslayan bir tarihin pesindeydi. Boylece, cografyasimin sinirlarimi Misak-
1 Milli'nin ¢izdigi, ki degil, milli tarihin baslangict olarak Miisliiman Tiirk'iin
Anadolu’da devlet kurdugu bir tarihi (1071) benimseyen, kiiltiir esasina dayanan bir
milliyetcilik anlayist yeni edebiyat akiminin da temel felsefesi oldu” (Okay, 2005: 159).

Kendini i¢inde yasadig1 toplumun bir pargasi ve onun sozciisii olarak goren
yazarlar, milletlerinin var olma savas: verdigi anlarda sozleri ve yazilariyla halka timit
asilar, istikbalin miibessiri olurlar. Boyle anlarda edebiyat hi¢ olmadig1 kadar bu
sanatkarlar eliyle gercek hayati aksettirir. Milll Miicadele Doneminde Halide Edip,
Mehmet Akif, Yahya Kemal ve Yakup Kadri bu anlamda milletin sesi olmus yazarlarin
basinda gelirler.

Bugiin Boziiyiik civarinda olan Metristepe, Inonii Savasinin yasandig
mekandir. Basinda Ismet Inénii'niin bulundugu Tiirk askeri tepeyi zaptederek zaferini
ilan eder. Bu, Ankara'daki hiiktimetin ve diizenli ordunun ilk askeri basarisidir.
Kazanilan zafer halkin Anadolu hiikGimetine ve askerine olan giivenini arttirir. Istiklale
basindan beri inanan yazarlarimiz, Milll Miicadele'yi destekleyen basin vasitasiyla
gortislerini agiklarlar.

Bu yazilardan biri de Yakup Kadri'ye aittir. Yakup Kadri, Ismet Inonii'niin
Atattirk'e diismanin Oliilerini ve silahlarini birakip harp meydanimni terk ettigini
soylemesi tizerine Atatiirk'iin cektigi telgrafta inonti'ye “Ustiinde durdugunuz tepenin
size binlerce diisman oOliileriyle dolu bir meydani serefle seyrettirdigi kadar milletimiz ve
kendiniz icin sasaa-i itild ile dolu bir ufku -istikbale de ndzir ve hakim- oldugunu soylemek
isterim.” diye cevap verdigini yazar ve sdyle devam eder: “Evet, bu tepe yalniz manevi
genigligi biiyiik Tiirk dlemini kucaklayan o meydana degil, hayalimizin kavrayamayacag: kadar
engin bir ufka hakim ve nazirdir” (Karaosmanoglu, 1981: 48).

Aslinda Yakup Kadri, 6 Nisan 1921'de yayimlanan bu yazisindan evvel yazmis
oldugu yazilarda da “tepe” kavramu tizerinde durur. 13 Aralik 1920'de yayimlanan
“lyimser Olmanin Faydas1” baslikli yazisinda soyle der:

“Mutlak igimizde bir safak doguyor, bu safak milli suurumuzdur. Gergi, biz bu suuru
birgok gozyast ve bircok kan selleri i¢inden, birgok acilar ve 1stiraplar ile kiorana kivrana
bulduk, fakat yeryiiziinde hangi tepeye zahmetsiz varilir?” (Karaosmanoglu, 1981: 24).

Yine 6 Subat 1921 tarihli “Rahatin1 Sevenler” baslikli yazisinda sunlar: soyler:

“bir millet yalmiz maddi refah ile mesut olmaz; onun yetismek istedigi bircok yiiksek
tepeler vardi, oyle tepeler ki kiminde kutsal bir ates yanar, kiminde can verici bir pimar
kaynar, kiminde sarhos edici riizgdrlar eser. Lazim gelir ki, devlet adamlar: bu tepelere
tirmanan  kitlelerin oniine gegsin, arkalarindan geriye dogru ¢ekmek ukalaligina
kalkismasin. Bu liizumsuz bir ihtiyatkarliktir” (Karaosmanoglu, 1981: 34).

Aciklamalardan da anlasilacag: gibi yazar, “tepe”yi milli suura sahip fertlerin
yorucu da olsa ulasmasi gereken bir hedef olarak goriir. Maddiyatin sagladig:
imkanlarin saadet getirmeyecegini, fertlerin bir {ilkiisti olmas1 lazim geldigini ve bu
idealle gercekten bahtiyar olacag: bir mevkiye ulasacagini ve hakiki devlet adamlarinin
halkin éniinde yiiriimesi gerektigini belirtir. Bu baglamda yazara gore “tepe” varilmak
istenen noktay1, milletin nihai hedefini isaret eder. Yazarin soyut bir kavram olarak
kullandig1 bu yazilardan sonra “tepe”, “Metristepe”’de yasanan zaferle beraber
somutlasir, realite haline gelir. Yakup Kadri, Metristepe'nin “hayalimizin
kavrayamayacagr kadar engin bir ufka hikim ve ndzir” oldugunu soyleyerek bu “Tepe”den
aleme bakacagimizin isaretini verir. Bu alem, milletin yeniden dogusunu, kaybettigi
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kimligini bulusunu ve mazlum milletlerin ayaklanisini ifade etmektedir
(Karaosmanoglu, 1981: 51).

Yahya Kemal'e gore Yakup Kadri, “Inénii Zaferi yahut Metristepe'den Gériilen
Seyler” baslikli yazisiyla Metristepe'yi “bundan sonraki Tiirk edebiyatinin mihrak: gibi
goOster"mistir (Yahya Kemal, 2008: 71). Yahya Kemal de Yakup Kadri ile ayni
goriistedir, zira Halide Edip “edebiyati hayata naklet” (Yahya Kemal, 2008: 71) mekle
bunu baslatmistir. Bu bakimdan Metristepe “yeni keldmin nazil olacagi”(Yahya Kemal,
2008: 75) tepedir.

Atesten Gomlek, Milli Miicadele konusunu isleyen romanlardan biridir. Bu
romanda Metristepe, Thsan'in Peyami'ye yaralanmasim anlattigi hikdyenin iginde
geger:

“Ikinci Inonii'nde alayin basinda basimi kursunlara uzatarak oliimii bekledim ve

gogsiimden oliimiin yildirim gibi gectigini, Metris Tepe'de duyarak bayildigim an her

seyin bitmis oldugunu zannediyordum” (Adivar, 2008: 172).

Metristepe'yi anlamak bakimindan Anadolu hareketini destekleyen farkli
yazarlarin yazilarinda karsimiza c¢ikan “yeni hayat” kavrami tizerinde durmak
gerektigi kanaatindeyiz. Ziya Gokalp “1911 tarihli "Yeni Hayat ve Yeni Kiymetler” baslikli
makalesinden itibaren Yeni Hayat'in prensiplerini ortaya koymaya basla”r (Korkmaz, 2009:
214-215). Mehmet Kaplan'a gore de bu makale “Gokalp’in "yeniden dogma’ temini fikir
sahasina tatbik ettigi en miihim yazilarindan birisidir” (Kaplan, 1995: 533). Sairin ikinci siir
kitab1 da “Yeni Hayat” (1918) adiru tasir.

Yakup Kadri, “Nereye Gidiyoruz” baglikli yazisinda “yeni hayat”in demokrasi
ve milliyet prensiplerine dayandigimi belirtir (Karaosmanoglu, 1981: 31). Yazara gore
Anadolu ordusunun zaferi “yeni hayat”in ge¢mise karsi kazandigy bir zaferdir.
[stiklalini kazandiracagimiz vatan tizerinde “yeni hayat’m ve “yeni fikr”in 15181
parlamalidir. Gegmisin “bogucu ve dldiiriicii karanligr hiikiim siirecekse” kazanilan zafer
bir anlam ifade etmez (Karaosmanoglu, 1981: 116-117).

Halide Edip, Izmir'in isgalden kurtarilmasindan sonra Ismet Pasamin ne
diistindtigiinti anlatir: “O, koyun mavi sularima bakarken, memleketin hizla canlanacagimdan
ve yurttaki bu korkulu riiya gectikten sonra, topraklarimizin yeni bir hayata kavusacagindan
bahsediyordu” (Adivar, 1971: 260).

Atesten Gomlek'te Istanbul'dan Anadolu'ya gegerek Milli Miicadele'ye katilan
[hsan, Peyami'ye “Biz Yunan'i ¢ikardiktan sonra biz, evet ordu, Anadolu’yu bastan basa
mamur ve mesut edece§iz. Artik Istanbul’a hi¢ donmeyecegiz.” der (Adivar, 2008: 121).

“Yeni Hayat” yukaridaki orneklerden de anlasilabilecegi gibi farkhi yazarlar
tarafindan telaffuz edilmis bir kavramdir. Bu kavram, temelini “millet”in olusturacag:
milll devlet Ozlemini ifade eder. Bu bakimdan “yeni hayat”in merkezi Milli
Miicadele'nin yasandig1 Anadolu'dur. Ozelde “yeni hayat”1 mustulayan yer ise 6niinde
komutaniyla Anadolu insaninin zaptettigi Metristepe'dir. Bu baglamda Metristepe,
kendi kaderiyle bas basa birakilmis Anadolu'da bundan sonra tesis edilecek olan
hayatin simgesidir.

Ziya Gokalp, 1911 yilinda yayimlanan Turan manzumesinde biitiin Tiirklerin
bir arada oldugu vatan tablosu c¢izer. Fakat onceki fikirlerini sistemlestirdigi
“Turkgtliigiin  Esaslar1” kitabinda Tiirkgtiltigii tic dereceye ayirir: Tiirkiyecilik,
Oguzculuk yahut Tirkmencilik, Turancilik. Gergeklik sahasindaysa yalniz
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Tirkiyeciligin oldugunu belirtir (Gokalp, 1999: 28). Turan tilkiistinden vazgegmemekle
beraber yazar, Milli Miicadele'nin yasandig1 ve ardindan yeni devletin temellerinin
atildig1 bir donemde realiteye uygun olarak “Tiirkiyecilik” i ilk siraya koyar.

Millet kavrami tizerinde diisiinen yazarlardan biri de Yahya Kemal'dir. Paris'te
Fransiz bir tarih¢iden duydugu “Fransiz milletini bin yilda Fransa toprag: yaratt.”
ciimlesindeki tizerinde yasanilan cografyanin ve tarihin milletin tesekkiiliinde rol
oynadigr fikri Yahya Kemal'i kendi tarihi {izerinde diisiinmeye sevk eder. Yazar,
Anadolunun fethiyle sonuglanan Malazgirt Zaferi'ni tarihimizde baslangi¢ olarak alir.
Ona gore “Malazgirt zaferinden sonra Tiirkliik yeni bir vatanda, yeni tarihi sartlar altinda,
yeni bir hiiviyet kazanir” (Kaplan, 1995: 549).

Gerek Ziya Gokalp gerekse Yahya Kemal millet, vatan, tarih konularinda
birbirlerinden ayr1 diistinmelerine ragmen “Anadolu” paydasinda birlesirler.

Milli Miicadele Doneminde Tiirk aydimi Anadolu'ya gecer. Bu durum
miinevverlerimizin yillarca habersiz kaldig1 halkla temas kurmasini, onu tanimasimi
saglar.

Yakup Kadri'ye gore “Anadolu hareketi aymi zamanda halka dogru bir
harekettir”(Karaosmanoglu, 1981: 100). Ne var ki yiiziinti halka donen aydmn aymi
zamanda halkla arasindaki ugurumu da goriir. Yakup Kadri, yazilarinda ve 6zellikle
Yaban romaninda bu ikilige deginir. Yazara gore bunun miisebbibi Ttirk aydinidir:

“Anadolu halkmin bir ruhu vardi, niifuz edemedin. Bir kafast vardi, aydinlatamadin. Bir
viicudu vardi, besleyemedin. Ustiinde yasadi§i bir toprak vardi! Isletemedin. Onu,
hayvani duygularin, cehiletin, yoksullugun ve kithigin elinde biraktin. O, kati toprakla
kuru gogiin arasinda bir yabani ot gibi bitti. Simdi, elinde orak, buraya hasada gelmissin.
Ne ektin ki, ne biceceksin?” (Karaosmanoglu, 2009: 110-111).

Goritislerini “Tirkgtliigiin Esaslar1” kitabinda sistemlestiren Ziya Gokalp de
kitabinda “halka dogru” gitmekten so6z eder. Milletin aydininin, fikir adami olan
“seckinler” in aldiklar1 egitim halktan uzaklasmalarina sebep olmustur. Aydinlar halka
dogru giderek ondan “milll kiiltiir”ii 6grenecek, giderken de halka “medeniyet”i
gotiireceklerdir. (Gokalp, 1999: 46-47).

“Daga Cikan Kurt” kitabinda yer alan “Duatepe” hikayesi hem konumuz olan
bir tepenin zapt edilisini anlatmasi hem de yazarin millete olan bakisini yansitmasi
bakimindan miihimdir. “Bu gayretli millet oniinde, bu gayretli millet icin yasamak ve
giilmek ne lezzetli bir dkibettir” (Adivar, 1945: 47).

Milli Miicadele, miinevverlerin ve halkin karsilikli ¢ekincelerine ragmen halk ve
aydma ilk defa kaderlerini birlikte tayin etme firsati vermistir. Tiirk milleti ve
miinevveri bu miicadelede birlikte saf tutmustur. Tiirk miinevveri bu Tepe'den yalniz
ciplak ve ugsuz bucaksiz Anadolu bozkirini gormez. Mamur edilmeyi bekleyen bir
cografyayi, fedakarligi, kahramanlig, gururu, milli kiiltiirii ve cografyay1 vatan haline
koymanin hikayesini goriir. Bu baglamda “Metristepe” halka ve Anadolu'ya yonelisin
simgesidir.

Metristepe, yasanan oOliim kalim savasmin gercekligiyle birlikte gelecege
yonelik bir dinamizmi ifade eder. Metristepe'de gordiiglimiiz Anadolu insani kendi
kaderini kendisi tayin eder. Bu baglamda o pasif degil dinamiktir, iradi bir tiptir,
gelecek fikrine inanir. Atesten Gomlek'in kahramanlarindan Ihsan, zaferi kazansalar
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bile Istanbul'a donmeyeceklerini, Anadolu'nun imarina calisacaklarini belirterek bu
iradeyi ortaya koyar.

Metristepe'den gelen zaferle Tiirk sanatgis1 ayni zamanda realiteyle karsi
karsiya gelir. Karsilasilan durum, onun sanat anlayisinin da gergevesini belirler. Milli
edebiyat anlayisina bagh olan yazarlarda realist bir sanat anlayis1 kendini gosterir.
Ornegin Yakup Kadri'nin “Milli Savas Hikayeleri”nin sonunda sdyle bir notu vardar:

“Kiigiik hikaye adi altinda nesrettigim bu yazilar gercek vak’alara miistenittir. Bunlar,
aciktan agiga, dogrudan dogruya “Anadolu Hatiralar1” serlevhasiyle ¢ikabilirdi. Fakat,
ben, onlarn bazilarini kendi arzu ve muhayyileme gore degistirmek ve canlandirmak
zorunda  kaldigim icin  hepsinin edebiyata mal olmalarmi miireccah buldum.”
(Karaosmanoglu, 2005: 126).

Yazar, goriildiigii gibi hikdyedeki olaylarin gercek vakalara dayandigini ifade
eder. Yaban romaninin basinda da yazarin romana ge¢meden bir agiklamasiyla
karsilasiriz:

“Iste, Garp Cephesi Kumandanh§i'min gonderdigi “Tetkik-i Mezalim Heyeti” o
viranelerde, taslar altinda komiirlesmis insan kemiklerini arastirirken, bu kitabi teskil eden
yazilari, arasidan yirtilmis ve kenarlar:t yanmus bir defter halinde buldu” (Karaosmanoglu,
2009: 15).

Yazar, edebi eserdeki gerceklik kurmaca bir gergeklik olsa bile romanin
basinda yaptig1 agiklama ile onun inandiriciligin st seviyeye ¢ikarir.

Milli Edebiyat Akimi, etkilerini Cumhuriyet Donemi edebiyatimizda da
siirdiirtir. Anadolu islenmemisligiyle yazarlarimizin en 6nemli malzemesi olmaya
devam eder. Bu baglamda sanatta realist ¢izgi varligini1 devam ettirir.

II1. Sonug

Camlica, Tanzimat yazarinin roman denemelerine basladig1 zamanda agilan
bahgesiyle hayata yonelen Tanzimat yazarmin aradigi bir mekandir. Tanzimat
edebiyatinin ilk doneminde koskleri, bahgeleri, tabiat: ve manzarasiyla [stanbul'un en
gozde mekani olan Camlica'da devrin ileri gelen devlet adamlarinin da koskleri vardir.
Bahge'nin acilisi halkin da buraya ragbetini arttirir. Kadinlar stislenerek Bahge
gezintisine hazirlanirlar. Camlica cevresinde yazi1 gegirmek igin koskler kiralanir.
Camlica, kadin ve erkegin rahatca konusamasa da iletisim kurabildigi bir yerdir. Ayni
zamanda kadin avcisi erkeklerin, devrin mirasyedi tiplerinin, alafranga hayat
diiskiinlerinin ugragidir. Devlet eliyle baslatilan batiilasmanin artik devrin ileri
gelenlerinin kosklerinden disariya ¢ikip halkin sosyal hayatinda etkisini gosterdigi bir
mekandir. Bu oOzellikleriyle Camlica Tepesi, genelde halkin 6zelde Tanzimat
yazarlarinin muhayyilesini zenginlestiren bir mekandir. Camlica Tepesinde
karsilastigimiz insan eski mekteplerde okumus, eskinin nizami iginde biiyiimiis,
devletin memuru olan bir tiptir. Fakat ayni zamanda yenilesmenin aktoriidiir. Bu
ylizden Camlica, eskinin terbiyesini almis; fakat yenilesmenin de aktorii olan bir nesli
ifade eder.

Tepebasi;, gayrimiislimlerin niifusun ¢ogunlugunu olusturdugu, otelleri,
kafeleri, tiyatrolari, magazalari, kdgir evleriyle batili bir hayat tarzinin merkezi olan
Beyoglu'ndadir. Devrin sanat ve basin diinyasmin toplandigi, sosyal meseleler yerine
siir ve edebiyatin konusuldugu, batili bir sanat anlayisinin 6rnek alindigi, dinlenen
bat1 miizigi esliginde hayallere dalindig1 bir sanat evresini kahramani Ahmet Cemil'in
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sahsinda temsil eder. Tepebasi, kendi hiilyalariyla yasayan, miikemmel eserinin
pesinde olan, hayatin acimasizlig1 karsisinda karamsar bir ruh hali tasiyan, batiy1
kendisine 6rnek almis bir neslin mekanidir.

Camlica ve Tepebasi Istanbul'da olmasina karsin Metristepe Anadolu'dadir. Bu
bakimdan imparatorluktan milli devlete yonelisi ifade ettigi gibi, Anadolu cografyasimi
merkeze alan milli bir edebiyatin isareti olarak algilanir. Camlica ve Tepebasi'nda
bireysel hayatini yasayan kahramanlar Metristepe'de Milli Miicadele'nin bir ferdidir,
milll suurlar1 kendilerine yon verir. Bu baglamda Metristepe, Anadolu'da yasanan
Milli Miicadele'yi, burada gelisecek olan hayati, gelecege yonelik dinamizmi, kendi
kaderini kendisi tayin eden insani, halka ve Anadolu'ya yonelisi, Anadolu'yu anlatan
gercekgi bir sanat anlayisini isaret eder.

Sonug olarak Camlica, Tepebasi ve Metristepe, Tanzimat'tan Cumhuriyet'e
uzanan siirece damgasini vurmus ti¢ edebi grubu temsil eden simgesel mekanlardar.
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