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ASIKLARIN DIiLINDEN ASIKLIK GELENEGI
THE TRADITION OF MINSTRELING IN THE WORDS OF MINSTRELS

Cafer OZDEMIR*

Ozet

Asik Tarzi Siir Gelenegi, Halk edebiyatinin bir subesi olarak kabul
edilmekte ve giiniimiizde de varligim1i devam ettirmektedir. Bu gelenegin
temelleri [slam &ncesi doneme kadar uzanmakta ve Tiirklerin icinde bulundugu
kiltiir dairelerine gore bazi degisiklikler gosterse de oOziinii muhafaza
etmektedir. Halkin konustugu sade dille ve saz/baglama esliginde milli
konularin islendigi bir gelenek olarak vasiflandirilmaktadir. Bu gelenek yine halk

icinden c¢ikan ve gelenegi Oztimseyerek vyetisen “asiklar” tarafindan icra
edilmektedir.

Osmanli déneminde 17, 18 ve 19. yiizyillarda parlak bir donem gegiren
ve gliclii temsilciler yetistiren bu disiplin, halkin millf kiiltiirtinti oldukca basarili
ve canli bir sekilde yansitmis ve gelecek kusaklara tasimistir. Bir sairin iginde
yasadig1 toplumun degerlerinden bagimsiz bir eser veremeyecegi muhakkaktir.
Bu cercevede Osmanli doneminde yasayan saz sairleri, halkin kiiltiirel
degerlerinin yaninda gelenege ait unsurlar1 da ifade etmeye ¢alismislardir.

Anahtar Kelimeler: Asiklik Gelenegi, Halk Siiri, Kalicilik.

Abstract

Ashik-style poetry tradition is accepted as a branch of folk literature and
it still continues today. The foundations of this tradition extend up to pre-Islamic
period and they maintain their essence even if there are some changes according
to the cultural frame in which Turks live. This tradition is described as a plain
language spoken by folk and a convention in which national issues are dwelt on
with saz/baglama. This tradition has been performed by “ashiks” who have grown
up in folk by assimilating the convention.

This discipline which was brilliant in 17th, 18th and 19th centuries of
Ottoman period and which trained strong representatives reflected people’s
national culture in a quite successful and lively way and moved it to the
following generations. There is no doubt that a poet can not produce works
which are independent from the values of the community in which s/he lives. In
this context, saz poets living in Ottoman period have tried to express people’s
cultural values in addition to the elements belonging to the future.
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Giris

Yiizyillar igerisinde sekillenmis belirli kaliplar1 ve halkin giinliik hayatta
konustugu sade Tiirkgeyi kullanarak toplumun biiyiik ¢ogunluguna seslenen bir
edebiyat disiplini olarak tanimlanan “Halk Edebiyat1”, Islamiyet'in kabuliinden sonra
bazi sekil degisiklikleriyle ve igerikte zenginlesmelerle yasamini siirdiirmeye devam
etmistir. Islam kiiltiiriiniin etkisiyle “Dini-Tasavvufi Halk Edebiyati” olusumunu
tamamlamis, Halk edebiyatinin bir kolu olarak terminolojide yerini almistir. Bunun
yaninda baglangiclarini ve temellerini Islam 6ncesi Tiirk kiiltiir hayatinda gordiigiimiiz
“Anonim Halk Siiri ve Asik Tarzi Halk Siiri” de bu gelenek igerisinde varliginm
sirdiirmeye devam etmistir. Halk edebiyatinin bu iki subesi, Tiirk kiiltiiriiniin
ayrilmaz bir pargasi olarak milletle ayniyet teskil etmekte ve giintimiizde de varligin
siirdiirmektedir. Bu siireklilikte milli ve 6z degerlerin kullanilmasimin biiyiik etkisi
oldugu soylenebilir.

Asik Tarzi Siir Gelenegi, Halk edebiyatinin bir kolu olarak Islamiyet dncesine
kadar uzanmaktadir. Sade Tiirkge, hece vezni ve kosuk gibi milli unsurlarla siirler
sOyleyen “ozanlar” halkin duygu, diisiince ve yigitliklerini terenniim etmislerdir.
Siirin/sozlin etkisini artirmak icin sazin ilk sekli olarak vasiflandirabilecegimiz
“kopuz”u kullanmiglardir. Bu edebiyat, Islamiyet'in kabulii ile biinyesine yeni
unsurlar1 alarak gelisme gostermistir. Muhtevadaki ¢esitlenmenin yani sira gelenegin
adlandirilmasinda da zamanla bir degisimin gerceklestigi goriiliir. “Ozanlik Gelenegi”
adini, 16. yiizyilldan itibaren yavas yavas “Asiklik Gelenegi’ne birakmistir. Fuat
Kopriilii, kokii her ne kadar ge¢mise dayansa da Asik Edebiyatinin 16. yiizyilda
inkisafa basladigini ve 17. ytizyilda tekdmiiliinii/olgunlasmasini tamamladigin belirtir
(1962: 30-31). Islamiyet’in kabuliinden 16. asra kadar gecen zaman, elimizde gelenege
ait orneklerin bulunmamasindan dolayi, gelenek agisindan karanlik dénem olarak
kabul edilmektedir. Fuat Kopriilii, bu doneme ait “edebi metinler yok denecek kadar
az oldugu icin” edebi ve tarihi agiklama yapmanin miimkiin olmadigini ifade eder
(1962: 29-30). Bu ara donemde yasayan Tiirklerin geleneklerine ve yasam tarzlarina ait
ifadelere rastladigimiz Dede Korkut Hikayeleri'nin gesitli yerlerinde ozanlarin
ellerinde kopuzlariyla siirler soylediklerini gormekteyiz (Ergin, 2004/1).

Umay Giinay, Islamiyetin kabulii ile ortadan kalktigi diisiiniilen Ozanlik
geleneginin 16. yiizyillda birdenbire Islami tarzda ortaya ¢ikmasimin miimkiin
olmadigini ifade etmektedir. Bu diisiincesini, 11-12. yiizyillarda tesekkiil ettigi kabul
edilen Dede Korkut Hikéayeleri'ndeki “ozan tipi ve siir icra gelenegi”nin 16. asirdan
gliniimiize kadar varligin1 bildigimiz Asik Edebiyatindan farkli olmadigini dile
getirerek ispatlamaya galismaktadir. Ayrica Asik Edebiyatinin 16. yiizyilda tesekkiil
etmeye bagladigin1 ve bugiin dahi gelenegin canli olarak yasadigi Dogu Anadolu
Bolgesi ve Azerbaycan’in baglangicindan beri bu edebiyatin merkezi olarak
diistintilebilecegini ifade etmektedir. (2005: 54) Pertev Naili Boratav ise halk sairlerinin
16. yiizyila kadar keskin gizgilerle belirmedigini, bu yiizyildan baslayarak halk siirinin
olgunlasmasimnin devam ettigini sdylemektedir (2000: 20)

Gelenek kelimesi biinyesinde bir stirekliligi barindirdig1 icin bu edebiyatin

genelde bir biitlin olarak ele alinmas1 gerekmektedir. Daha sonra igine girilen kiiltiir
dairelerinin 0Ozelliklerine gore gelenekteki degisen yonler tespit edilmelidir. Bu
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gelenekteki degisimin en biiyiik gostergesi Islamiyet 6ncesi ve sonrasinda meydana
gelen adlandirma farkliligidir. Bu adlandirma, icra edenlerin gelenekteki ozan ve asik
isimleriyle yapilmaktadir. Asik Edebiyatinin temsilcileri 16. ytizyila kadar “ozan” adini
kullanirlarken 17. ytizyilda bu kelime olumsuz anlamda kullanilir olmus ve
tasavvufun da etkisiyle bu edebiyatin temsilcileri arasinda “asik” adi yayginlasmistir
(Sakaoglu, 1998: 369).

17. ytizyilda Asik Tarzi Siir Gelenegi olusumunu artitk tamamlamis ve bu
ylizyilda en parlak donemlerinden birisini yasamistir. Dilaver Diizgiin, bu yiizyilda
Asik Edebiyatinin genisleyip yayildigini, asik kahvesi ve fasil geleneginin olustugunu
ve asiklarin Divan Edebiyatinin zevk ve anlayisindan biiyiik oranda etkilendiklerini
bildirmektedir. Ayrica hem nicelik hem de nitelik bakimindan dikkate deger bir
gelisme kaydettigini ifade etmektedir. (2006: 176-177)

18. yiizyilda sayica bircok asik yetismesine ragmen gelenegi temsil edecek
giiclii bir ag11n varligindan soz etmek miimkiin degildir. Asiklarn sayica ok az siiri
bilinmekte olup bu siirlerde Divan Siirinin etkisi belirgindir. Bu yiizyilda siyasi
tarihimizde 6nemli olaylar meydana gelmesine ragmen asiklarin siirlerinde gereken
sekilde yer almamustir. (Sakaoglu, 1998: 383)

19. yiizyil, Asik Siirinin en parlak iki yiizyilindan birisidir. Gelenegi temsil eden
glcli  asiklar yetismis ve sayica bircok siir Ornegi verilmistir. Osmanl
Imparatorlugu'nun dagilma dénemine paralel olarak sairler siirlerinde sosyal, siyasi ve
tarihi olaylara da onemli olglide yer vermislerdir. Fuat Kopriilii, Divan Edebiyat: ile
Asik Edebiyatinin bu yiizyilda karsilikli olarak birbirlerini etkilediklerini, bu etkinin
derecesinin arttigini; boylece asil halk zevkinin zayifladigini belirtmektedir (1962: 526).
Bu yiizyilda asiklar ¢ogalmis, biiyiik sehirlerde, ozellikle Istanbul’da teskilatlanip
kahvehanelerde sanatlarini icra etmis ve tist diizey yoneticilerden destek gormiislerdir.
[cra zemini olarak yazili ortam da ¢okca kullanmilmis, cénk ve mecmualarn sayisi
artmustir. (Diizgiin, 2006: 178).

Bu calismayla 17, 18 ve 19. yiizyillarda yasayan asiklarin siirleri “ Asiklik
Gelenegi” acisindan incelenip sairlerin gelenege ait unsurlari hangi agilardan dile
getirdikleri tespit edilmeye c¢alisilmistir. Boylece bu gelenegin belirli kurallar:
bulundugu, asiklarin bunlari bilen ve uygulayan kisiler olarak sanatlarini icra ettikleri
vurgulanmak istenmistir.

1. Asiklik
Asiklig1 bir sanat olarak goren Agik Kamil (18. yy.), dnceleri basit ve onemsiz
bir ugras olarak calip soyledigini belirtmekte; ancak bozuk calarken mizrabinin
kirilmasiyla gergegi gordiigtinti itiraf etmektedir. Burada Asik Kamil, asiklik
geleneginin kolay gibi goriinse de icrasinin zorlugunu dile getirmek istemektedir:
Asikligr ozge halet sanirdim
Calip cigirmagi adet sanirdim
Bunu ben bir kolay san’at sanirdim
Mizrabim kirildi bozuk ¢alarken
Asik Kamil (Kopriilii, 1962: 458)

Azerbaycan Tirklerinden olan Asik Senlik (19. yy.) ise asikligi ilim olarak
gormekte ve rakibini bu ilmi bilmeyen biri olarak nitelemektedir. {lim kelimesi ile
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asikligin basite alinamayacagini, belirli kurallarmin oldugunu ve kolay kolay
ogrenilemeyecegini vurgulamaktadir. Kendisinin asiklikta tistat oldugunu vurgulayan
sair, rakibini maglup edeceginden emin bir ifadeye sahiptir:

Meclisten kagmazam kemandaram men

Asiklik ilmini ne bilersen sen

Sana bir oh vurram hatengi miijgan

Tekerlenip tepe takla donersen

Asik Senlik (Aslan, 1992: 93)

2. Asiklar:

Asik, halk arasinda saz sairlerine verilen isimdir. Bunlar maddi asktan manevi
ask derecesine yiikselmisler ve bir pirin elinden bade igerek asikliga ulasmislardir. Bu
tiir asiklar halk anlayisina gore “Hak Asig1” diye adlandirilmis ve ilham kaynaklar
“llahi” olarak goriilmiistiir. (Koprilii, 1962: 12) 16. yiizyilla kadar “Ozanlik
Geleneginin” etkisinin devam ettigini ve bu gecis doneminde “ozan” kelimesinin
yerini yavas yavas “asik”a biraktigin dile getiren Ocal Oguz, bu kelimenin yaninda
“Hak as181” ifadesinin kullanilmasinin, saz sairlerinin Islami kiiltiir cevresinde yer
bulma arayisinin delili olarak goriilebilecegini ifade etmektedir. (2005: 424-425) 17.
ylizyila gelindiginde ozan kelimesinden iyice uzaklasildigini ve asik kelimesinin iyice
yerlestigini sdylemek miimkiindiir. Buna paralel olarak Asik Omer (17. yy.) asagidaki
dortliigiinde ozanlar1 hafife alan bir tarzda onlarin cahillere seslendigini; oysa siirin
ariflerin isi oldugunu soyle ifade etmistir:

Cuhaciya arsin bakkala mizan
Arife siir cahile ozan
Cum’aya cumhur bes vakit ezan
Mii'mine salat ne giizel uymus
Asik Omer (Ergun, t.y.: 46)

2.1 Badeli Asiklar
Hak asiklari, badeli asiklardir. Bunlar riiya motifi sonucunda asik olmuslar ve
tasavvufi konularin agirlikta oldugu siirler sdylemislerdir. Badeli asiklar riiya motifi
sonrasinda asik olduklari i¢in, bunlarin siirlerindeki ifadelerin ilahi kaynakli olduguna
inanilir. Kuloglu (17. yy.); cagdaslar1 olan Kayik¢t Kul Mustafa, Katibi ve Geda gibi
sairlerin kendisi gibi “Hakk’'in emri ile dile geldiklerini” ifade ederek onlarin badeli
asiklardan olduklarini soyle vurgulamustir:
Bir canim var, o da yoluna feda
Affolsun giinahim sen eyle dua
Kuloglu, Kayikei, Katibi, Geda
Hakk'in emri ile dile gelmistir
Kuloglu (Oztelli, 1974: 327)

Karacaoglan (17. yy.), varhigimmi sorgulayan soruyu dile getirdikten sonra,
sOzlerin asiklarin agizlarindan ¢iksa da, dillerini sdyletenin yine Hak oldugunu soyler.
Sozlerin kaynaginin ilahi bir unsura dayandirilmasi, asiklarin 6nem verdikleri
noktalardan biridir. Bu dortliikte asik kelimesinin kullanilmasi, gelenegin
temsilcilerinin Islami kiiltiir cevresinde yer arayislarinin bir yansimasi olarak
goriilebilir:

Karac’Oglan der ki kendimiz nerde
Ah u zarim kald1 soyle bir kizda
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Asiklar soyliiyor s6z agzimizda
Yaradan soyletir dillerimizi
Karacaoglan (Sakaoglu 2004: 433)

Stimmani (19. yy.) “Hakk’a yarar asik” ifadesiyle badeli olan Hak asiklarimni
kastetmektedir. Ayrica gaflet icerisinde oldugunu, Hak asig1 olmadig igin irfan
meclisine layik olmadigini; bu ytlizden ahir zamanin gelmesinden korktugunu ifade
etmistir. Bu misralardan hareketle, badeli asiklarin {istiin oldugunu soylemek
miumkiindiir:

Cunkti Hakk’a yarar dsik degilim

[rfan meclisine layik degilim

Uyku basmis beni ayik degilim

Birden ahir zaman olur korkarim
Stimmani (Erkal, 2007: 220)

Bade ictiginden dolayr kimsenin halinden anlayamayacagini dile getiren
Ruhsati (19. yy.), dilinden sdyleyenin kendisi degil, Hak oldugunu vurgulayarak
bedeli asik ile Hak as1g1 ifadelerinin ortiistiigiinii sdyle dile getirmektedir:

Ben degilim Hak soyletir dilimi

Bade i¢ctim kimse bilmez halimi

Su yalan diinyadan ¢ektim elimi

Ummana dalan var sen n ‘olacaksin
Ruhsati (Kaya, 1999: 294)

2.2 Kalem Sairleri
Kalem suarasi/sairleri tabiri, Tiirk halk siirinde, saz calmadan gelenege uygun
siirler yazan kimseler icin kullanilir. Oysa meydan sairleri, halkin igerisinde sazlari
esliginde irticalen siirler sdyleyen halk sairleridir. (Kopriili, 1962: 18) Rubhsati,
asagidaki dortliikte bu terimi siirlerinin ¢oklugunu anlatmak i¢in kullanmigtir. Aym
zamanda, fakirligin bir simgesi olarak gordiigii bulgur pilavi ve ezmeden hoslandigin,
bir rencber oldugunu ifade ederek halktan oldugunu vurgulamistir. Hakkinda yazilan
eserlere bakildiginda hem aruz, hem de hece Olciisiiyle yazilan siirlerinin sayisinin
fazla olmasi, kendisini kalem sairi olarak gormesini ispat edici niteliktedir:
Ben bir kalem suaras: yazmadan hoslanirim
Kisin yatip yaz gtintinde gezmeden hoslanirim
Ben bir rengber pargasiyim kabamanca istemem
Bulgur pilavi yaninda ezmeden hoslanirim
Ruhsati (Kaya, 1999: 241)

3. Asiklarin Ozellikleri
Saz ve soz asik olmak icin yeterli degildir. Bunun yaninda asiklarin farkl
hiinerlere de sahip olmalar1 gerekmektedir. Erzurumlu Emrah (19. yy.) bu durumu su
dortliiglinde ifade etmektedir:
Miirsitsiz kAmilden es’ar umulmaz
Dervisin aslindan haber sorulmaz
Saz il sozle asla sairlik olmaz
Onda birkac tiirlii hiiner olmali
Erzurumlu Emrah (Ural, 1984: 64)
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Karacaoglan, giizelleri methettigi asagidaki dortliigiinde &siklarin yalan
sOylememesi gerektigini soyle ifade etmektedir:
Altun diigme dikmis kirmizi ytize
Stirmeler cekmis de mest ala goze
Asi§1z biz yalan yakismaz bize
Gelin hig soylemez kiz nazh giizel
Karacaoglan (Sakaoglu, 2004: 475)

Asagidaki dortltigiinde ise asiklarda kibir olmayacagini soyle dile
getirmektedir:
Havalanma deli gondil diisersin
Asiklarda kibir olmaz can olur
Bu elleri sen de gorsen sasarsin
Giizellerde nice nazlar san olur
Karacaoglan (Sakaoglu, 2004: 624)

Yerytiziinii, agzin1 agmis bir ejderha gibi tasavvur ederek oliimii anlatan
Stimmani, asiklarin saz esliginde “nasihatname” tarzinda ifade ettigi Ogiitlerin
tutulmas: gerektigini ifade etmistir. Bu muisralardan &asiklarin, halki eglendirme
islevinin yaninda “bilge tipi” konumuna sahip olduklarini da ¢ikarmak miimkiindiir:

Kalkin verin bu as1g1n sazini

Nasthat eylerse tutun soziinii

Ejderha misali agmis agzini

Korkarim yutacak yer beni beni
Stimmani (Erkal, 2007: 196)

Asiklarin ellerinde saziyla dogrulari sdylemeleri gerektigini “Hak nisanin
oklamal1” ifadesi ile anlatan Seyrani (19. yy.), onlarin ellerindeki mallar1 azalsa da
siikretmeleri gerektigini soyle dile getirmektedir:

Asik sazini alinca
Hak nisanin oklamali
Elde var1 azalinca
Dilde stikrii coklamal1
Seyrani (Kasir, 1984: 106)

Giizellerin asiga insaf etmesi nasil miimkiin degilse, dsiklarda da altin ve
glimiisiin bulunmas1 miimkiin degildir. Zer/altin ve sim/giimiis burada mal varliginm
ifade etmektedir. Stiimmaninin altin ve gilimiisiin hi¢bir zaman &siklarda
bulunmadigimi dile getirmesi 4&siklarin maddi durumunun iyi olmadigim
gostermektedir:

Asiklar beyhude gurbeti gezer

El oglu ariftir ne olsa sezer

Gtizellerde insaf bizde sim ii zer

Ne kisin bulunur ne yaz bulunur
Stimmani (Erkal, 2007: 304)
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4. Bahsis
Ellerinde sazlariyla diyar diyar dolasan asiklarin gecim kaynaklarindan birisi
de sanatlarini icra esnasinda aldiklar: bahsisleridir. Asiklar bu bahsislerini yorenin ileri
gelen bir kisisinin oviilmesi neticesinde veya sanatlarimi icra ettikleri kalabalik
mekanlarda elde edebilirler. Bu gelenek “Yigidin hafifini agirim1 at bilir; beyin
comerdini cimrisini ozan bilir” deyisi ile Dede Korkut Oguznameleri'nde de
goriilmektedir (Ergin, 2004: 75). Karacaoglan asagidaki dortliikte, kara kas altinda
stirmeli gozlii bir giizeli 6vmesinin neticesinde as1gin bahsisinin verilmesi gerektigini
ifade etmistir. Burada sair ¢vdiigii gilizelden bir karsilik bekledigini, asiklarin bahsis
alma adetinden yola ¢ikarak ifade etmek istemektedir:
Karac’Oglan der ki derdlerim azdir
Giizeli 6gmesi boynuma farzdir
Kara kas altunda siirmeli gozdiir
A§zg1n bahsisin vermeli gelin
Karacaoglan (Sakaoglu, 2004: 546)

Yasadig1 yoreleri ve asiretini siirlerinde anlatan Dadaloglu (19. yy.), bir
dortliigtinde Toroslarda yaylaya gog¢ esnasinda yiik tasimada kullanilan develeri ve
bunlarin hos ses ¢ikaran canlarini ifade eder. Buralarda saz c¢alan asiklar vardir. Sair,
yorede yasayan insanlar1 asiklara karsi bahsis konusunda “yigit” olarak niteler. Burada
yigit kelimesi, ad aktarmasi yoluyla comert anlaminda kullanilmistir. Ciinkii comertlik,
yigit olmanin gostergelerinden birisidir.

Devemiz gelirdi tiiliilii bozlu
Canlan oterdi btilbiil dvazh
Asigimiz vard kucagr sazl
Bahsisine yigit idi ilimiz
Dadaloglu (Gorkem, 2006: 411)

5. Conk
Halk sairlerinin siirlerinin yazildig1 ve genellikle asagidan yukariya dogru
acilan defterlere conk; sagdan sola veya soldan saga acilanlara ise mecmfa ad1 verilir
(Elgin, 1997/1: 11). Conklerde ¢esitli sairlere ait destan, kosma, semai ve varsagilar yer
alir. Bu yoniiyle conkleri halk siiri antolojileri olarak gormek miimkiindiir. Bazen
conklerde halk hikayeleri de bulunabilir. Dadaloglu asagidaki dortliigiinde conk
kelimesini, siirlerin yer aldig1 defter anlaminda kullanilmaktadar:
Aradim da en son buldum dengimi
Yar hasmiyla gikip ettim cengimi
Sen soyle de doldurayim congiimii
Muhabbetlik aramizdan gitmesin
Dadaloglu (Gorkem, 2006: 233)

6. Destan Soyleme Gelenegi

Tiark Halk Siiri'nde asiklarin; kahramanlik, savas, gog, deprem vs. gibi
konularda kosma tarzinda yazdiklari uzun siirlere destan denilmektedir. Ozkul
Cobanoglu destani, “konu sinirlamasi olmaksizin asik tarafindan destan yapmaya
deger bulunan bir vak’ayi, bir cismi veya kavramu hikaye ederek anlatan ve sozlii
kiiltiir ortaminda, as181n ele aldig1 konuyu anlatim tutumuna bagh olarak geleneksel
asik havalar1 esliginde icra ettigi nazim tiirii” seklinde tanimlamaktadir (2000: 3)
Destanlar, sanat kaygis1 6n planda olmadig; icin asiklarin yazdiklar siirler igerisinde,
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tarihi ve sosyal gercekleri yansitmada onemli bilgiler icermektedir. Asik, daha ilk
dortliigtinde ¢evresine toplanan kalabaliga destan soyleyecegini ifade etmektedir.

Sigara tiryakilerine destan sOyleyecegini ifade eden Ruhsati, 6nce onlarin
alinabilecegini soyler. Daha sonra belindeki kusakta sigara tabakasi tasiyan tiryakilerin
sigaray1 mi1 yoksa kizil iztimii mii tercih edeceklerini soyle dile getirmektedir:

Bir destan soylesem tiryakilere
Aceb tiryakiler darilir m’ola
Kizil tiztim olsa koysam beline
Gozii tabakadan ayrilir m’ola
Ruhsati (Kaya, 1999: 105)

Seyrani, bir destan soyleyecegini, fakat cahillere agir gelecegi icin bunu destana talip
olanlarin dinlemesini istemektedir. Ona gore siirini anlayip kadrini bilecek olanlar
yalnizca irfan ehli olanlardir:

Edelim nazmile bir hos¢a destan

Dinlesin talib-i destan olanlar

Verirse de nazmim cahile siklet

Kadrim bilir ehl-i irfan olanlar

Seyrani (Kasir, 1984: 179)

7. Gurbet

Tirk Halk Siiri'nde gurbet, gurbette cekilen sikintilar ve sila 6zlemi en ¢ok
islenen konular arasinda yer alir. Asiklar iki sebepten dolay1 silalarini terk edip
gurbete cikarlar: Birincisi ellerinde saziyla diyar diyar dolasarak gezdikleri yerlerde
sanatlarin1 icra ederler. Bunun neticesinde maisetlerini saglayacak bir gelir elde
ederler. Ikincisi ise riiyasinda bir pir tarafindan kendisine bade/dolu icirilir ve sevdigi
kendisine gosterilir. Uyaninca riiyasinda kendisine gosterilen sevgiliyi bulmak igin
gurbete cikar.

Karacaoglan bir dortliigtinde gurbette bulunmasinin nedenini, burada ge¢imini
saglayacak sebeplerin olmasiyla agiklamaktadir (Sakaoglu, 2004: 382). Asagidaki
dortliigtinde ise gurbete ¢ikma nedenini bade i¢me olarak ifade etmektedir:

Dost elinden bide ictim
Gurbetlere andan diistiim
Gurbet elde cok eglestim
Nazli yarim aglar simdi
Karacaoglan (Sakaoglu, 2004: 443)

Vatan gibi gurbetin de gerekli oldugunu soyleyerek kendisini avutan Katibi (17.
yy.), insanlarin isteklerini Allah’in verecegini soyle ifade etmektedir:
Kisiye vatan da gerek gurbet de
Huda maksudunu verir elbette
Diyar-1 gurbette, kiy-1 hasrette
Bize de Katibi derler ad ile
Katibi (Kopriilii, 1962: 146)
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Dertli (19. yy.) , gurbeti kismet tanelerinin toplandig1 bir mekan olarak tasavvur
etmektedir. Gurbette kimi zaman sil/dilenci, kimi zaman da mecnun bir halde
oldugunu soyle dile getirmektedir:

Gahi sail gibi diistiim yollarda

Gah Mecniin-kiyafet gezdim ¢ollerde

Bir kismet cem’ine gurbet illerde

Cok mesakkat ¢ektim, cok yuvarlandim
Dertli (Kopriilii, 1962: 799)

8. Himaye

Klasik Tiirk siirinde oldugu gibi, Tiirk Halk Siiri'nde de yorenin ileri gelen
kisileri, asiklar1 himaye edip onlarin gesitli ihtiyaglarini karsilamislardir. Bunun
neticesinde bu asiklar kendilerini himaye eden kisileri 6ven siirler soylemislerdir.

Cerre ¢itkma, Osmanlilarda medreselerde okuyan 6grencilerin para veya erzak
toplayabilmek igin belli aylarda koylere dagilip imamlik veya miiezzinlik yaptiklarini
ifade eden bir ibaredir (TS, 1998/I: 397). Kendisini dervis gibi goren Seyrani,
hamisinden alacag ihsan1 asagidaki dortliigtinde cer olarak gormektedir:

Arzu ¢ekip geldim ziyaretine
Dahil oldum beyim himayetine
Kozanoglu derler asaletine
Ihsanin almaga cer diye geldim
Seyrani (Kasir, 1984: 147)

Ruhsati de Izzet Efendi'nin kendisini koruyup himaye ettigini soyle dile
getirmektedir:
Mahmur gozlerini nasil stizersin
Vabhsi ceran gibi kdyde gezersin
Kimlere darildin yoldan azarsin
Hami-i Ruhsat’sin [zzet Efendi
Ruhsati (Kaya, 1999: 179-180)

9. Kahvehane

Turk toplumunun geleneksel yasam bigimiyle 6zdeslesen kahvehaneler; toplumsal
yasam icerisinde bos zamanlarin doldurulmasi, siyasi, sosyal ve giincel sorunlarin
paylasilmasi, kiiltiirel unsurlarin icrasiyla iletisimin gerceklestigi alan olarak gorev
yapmuslardir. (Sami, 2010: 160) Kahvehaneler eskiden, sadece kahvenin igildigi
mekanlar degil, ayn1 zamanda buraya gelen insanlarin vakitlerini hosga gecirmelerine
imkan taniyan eglence mekani olarak da goriilmekteydi. Asiklar sanatlarii burada
icra ederler; tiirkiiler, destanlar sdyleyip halk hikayeleri anlatirlardi. Ozkul Cobanoglu,
asik tarzi siir geleneginin olusumu ve bagimsiz bir hiiviyet kazanmasinda son ve en
onemli asamanin kahvehaneler oldugunu belirtmektedir (2000: 130). Asik Omer, kahve
ve burada bulunan asik kelimelerini asagidaki dortliigiinde bir arada kullanarak
gelenegin icra edildigi mekéana soyle vurgu yapmaktadir:

Andan Alemoglu kahvesine var

Giines serviyi seyredip gor

Asik elinden kos hatircigin sor

Ah etmede serv-i hiraman deyi

Asik Omer (Elcin, 1987: 52)
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Senlik, su dortligiinde kimsesizligini ve abdal olusunu vurgulamak i¢in kahve
ocaginda peyke iistiinde yorgansiz doseksiz yattigini ifade etmistir:
Cildirh Senlig’im ask hevesinde
Uryan gonliim gezer abdal postunda
Gahve ocaginda peyke tistiinde
Yorgansiz dosehsiz yatar gederem
Asik Senlik (Aslan, 1992: 188)

10. Karsilasmalar

Karsilasma; iki veya daha fazla asigin bir dinleyici toplulugu oniinde, sazh
sozlii deyismesi, atismasi ve imtihan olmasidir. Soze usta, yash ve misafir olanin
baslamas: seklinde kurallar mevcuttur. Dinleyicilerin veya asiklarin belirledigi
ayak/kafiye ve konuyla deyislerine baslarlar. Birbirlerine muammalar, sorular sorarlar
ve cevap isterler. (Aslan, 1992: 77) Asik karsilagmalarinin icerik yoniinden {i¢ grupta
ele alinabilecegini dile getiren Dilaver Diizgiin, atismanin; rakibi hedef alan, onun saz
sairliginin zayif oldugunu iddia eden bir mahiyeti oldugunu ve zaman zaman da asig1
tahkir eden siirlerin soylenebilecegini dile getirmektedir (2006: 204).

Asiklarin karsilasmalarda, birbirlerine {istiinliik saglamak amaciyla yaptiklari
s0z yarismalarima atisma adi verilir. Atismalarin belirli kurallar: vardir ve asiklar aynm
ayakta sirasiyla birer dortliik soylerler. Seyrani asik atismalarini, meydanda koglarin
tokusmalar: seklinde soyle dile getirmektedir:

Olur ahvalimiz mahserde yaman
Var ise gam degil zerrece iman
Seyrani bir sair gordiigli zaman
Kog gibi meydana girip tokuga
Seyrani (Kasir, 1984: 82)

Senlik ise atismayi imtihan olarak gormektedir. Bu imtihana hirs ile gelip
kibirlenmek iyi degildir. Bu sekilde her sikdrdan pay almak isteyenlerin, bazen
istediklerini elde edemeyeceklerini vurgular. Sair, rakibini maglup etmeyi sikdrdan bac
vergisi alma seklinde ifade etmektedir:

Hiddet ile imtihana gelifsen
Magrurlanma tekebbiirliik ey degil
Her sikdrdan menim diyen bac umma
Bu kismetler sen yedigin pay degil
Asik Senlik (Aslan, 1992: 84)

“Hayyalesseld”, “Haydi namaza” anlaminda ezanda gegen bir sozdiir. Bu soz,
saz sairleri arasinda “Iste meydan, isteyen buyursun!” anlaminda kullanilir. Bu
baglamda bir meydan okuma ifadesidir (Oztelli, 1964:102). Siimmani’de gecen “essela”
s0zli de bu soziin kisaltilmis1 olarak ayni anlamda soyle kullanilmistir:

Kimi mahzun kimi memnun
Kimi mahrum kimi mahstn
Bu demde ciir’a-i kanun
Calana essela bugiin
Stimmani (Erkal, 2007: 360)
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Atismalarda yenen asigin, yenilen asigin sazimi almasi adettendir. Boylece
yenilen asik onun ustaligini ve biiytikligiini kabul etmis olur. Saz alma eylemi, galip
tarafi gosteren islevsel bir nitelige sahiptir. Dilaver Diizgiin, karsilasmalarda maglup
as1gin saz birakmasimin, sembolik bir anlam tasidigini ve ds1gin sanatini da birakmasi
gibi bir durum gergeklesmedigini dile getirmektedir (2006: 205). Dadaloglu asagidaki
dortliigtinde otuz as1gmn sazini aldigini ifade ederek ustaligini dile getirmektedir:

Asagidan beri geldim
Kaz buldum boynun yoldum
Otuz dsik sazin aldim
Sen bir daha Yusuf Emmi
Dadaloglu (Gorkem, 2006: 363)

11. Mahlas
Asik siirinde asiklarin siirlerinde kullandiklar: takma ada “mahlas” ad verilir.
Dilaver Diizgiin, asiklarin mahlas almalarinin ti¢ sekilde gerceklestigini ifade eder:
Bunlardan en yaygin olami asiga ustasmin mahlas vermesidir. Ikincisi ritya motifine
bagh olarak riiyada goriilen pir tarafindan mahlas verilmesidir. Ugiinciisii ise bazi
asiklarin mahlaslarini kendilerinin se¢mesidir. (2006:193) Gevheri (17. yy.)asagidaki
dortligiinde mahlas kelimesini kullanarak gelenegin bir o6zelligini giintimiize
aktarmiglardir:
Mahlasim Adli’dir Gevheri adim
Haynaflar kalursa feleke dadim
Halim insa idiip sunmak muradim
Ne ytizden arz idem hiinkare bilmem
Gevheri (Elgin, 1998: 171)

Ruhsati, genis cevrelerde etkili olma ve duyulmanin saz ve sozle degil de
mahlasin yayilmasiyla gerceklesecegini soyle ifade etmektedir:
Igmeyen ne bilir sarab u meyden
Almal1 hikmeti giin ile aydan
Saz ile s6z ile alinmaz meydan
Ruhsat'in mahlas serpilmedikce
Ruhsati (Kaya, 1999: 89)

12. Meddahlik/Halk Hikdyesi Anlaticilig:

Meddahlar, halk hikdyesi anlatan asiklardir. Saz calmasini bilenler saziyla,
bilmeyenler ise ellerinde bir asa ile taklit yeteneklerini kullanarak bir hikayeyi bastan
sona kadar anlatirlar. Dilaver Diizgiin, asiklarin “Asik Fasillari’nda sadece saz
esliginde siir soylemekle yetinmedigini, bunun yaninda klasik halk hikayeleri ve
kahramanlik hikayeleri de anlattiklarini dile getirir (2006: 202). Meddahlar 6zellikle
kisin kahvehanelerde, daha ¢ok ask ve kahramanlik konulu hikayeler anlatirlardi. Bu
hikayeleri gesitli siirler, atasozleri ile zenginlestirirlerdi. (D’ohsson, t.y.: 58-59)

Meddahlar biiyiiklerin meclislerinde hikayeler anlatip taklit yaparak onlar:
eglendirirlerdi. Ayrica belirli giinlerde Istanbul’da yaygin olan kahvehanelerde
kissahanlik yaparlardi. Hikayedeki insanlar1 bagli olduklar: bolgenin agiz 6zellikleriyle
konustururlar. Anlattig1 hikayeler hem giildiirticii, hem de ibret verici bir nitelige
sahipti. Hikadye igerisinde yer alan cesitli milletlere mensup kisileri onlarin dil
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ozellikleriyle taklit ederdi. Ses taklidinde boynundaki yemeniyi kullanirdi. (Abdiilaziz
Bey, 2002: 395-396)

Halk sairlerinin siirlerinde meddah kelimesinin hikaye anlatan 4asiklar
anlaminda kullanildig1 goriilmektedir. Gevheri, kendisinin sair ve meddah olmadigini,
sevgiliye askin gozyaslariyla yazdig: bir hediyesi oldugunu su dortliigiinde anlatir:

Gevheri’yim agkim zahir
Ne meddihim ne hod siir
Gozlim yasiyle yazdim bir
Acaib yadigarim var
Gevheri (El¢in, 1998: 526)

Ruhsati, amaci sadece dinleyicilerden para koparmak olan bir hikayeci asig1,
gelenek etigine uygun davranmadig: igin agir bir dille elestirir. Bu asik, hikayelerine
yalan katmakta, hatta Koéroglu ve Kerem hikayelerini yanlis anlatarak onlarin gtinahini
almakta, dinleyicilerini bu noktada kandirmaktadir:

Asiklik da’vasi nene lazimdir
Diizen ver sazina hikdyetine
Hele biraz yalan tedarik eyle
Kim bakacak senin kabahatine

Giinahin al Kéroglu'nun Kerem’in
Farki yoktur helal ile haramin
Bir’ki mangir kapmak senin meramimn
Sakin ha hor bakma zanaatina

Ruhsati (Kaya, 1999: 138)

13. Muamma Asma

Muamma 4asik fasillarinda asiklarin yeteneklerini, kiiltiirel birikimlerini ve sezgi
gliclerini 6lgmek amaciyla siir biciminde yazilan ve cevabi beklenen bir bilmecedir
(Diizgiin, 2006: 205). Fuat Kopriilii, asiklik geleneginin son boliimiinde yer alan
muamma tarzindan hareketle bu tiirtin Klasik Tiirk Edebiyati'ndan Asik Tarzi siir
gelenegine gectigini savunur. (1962: 41). Umay Giinay ise muamma geleneginin
Anadolu’da yapilan fasillarda “aski” adi ile anildigini, bu ytizden halk edebiyati
gelenegi icinde mevcut olan bilmecelerden kaynaklanmis olma ihtimalinin goz ardi
edilmemesi gerektigini ifade etmektedir (2005: 72).

Asik oldugu icin mu’amma c¢ozmekten hoslandigini ifade eden Ruhsati, bu
konuda kendisine son derece giivendigini su dortliigiinde dile getirmektedir:
Gecirme elde var iken firsati derler bana
Vazgelmez bu davalardan ¢ok kat1 derler bana
Deliktas’in derununda Ruhsati derler bana
Ben dsikim ¢ok mu’amma ¢ozmeden hoslanirim
Ruhsati (Kaya, 1999: 242)

Asik Senlik, Asik izani ile yaptig1 karsilasmada kendisine sorulan mu’ammanin
imtihan olabilecegini diistinmektedir:
Senlik’in zihni eflatun hifzi diirri 4n midir
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Sitkinin seyhat gtizari sehri Ardahan midir

Meramin muamma sormak yoksa imtihan midir

Malum eyle o ahvali htib kemalden gonusah
Asik Senlik (Aslan, 1992: 99)

14. Riiya Motifi ve Bade I¢me
Asik Tarzi Siir geleneginde asiklarin siire baslama yollarindan biri de riiya
motifidir. Asik riiyasinda bir pir elinden bade/dolu iger. Uyaninca saz calmasini
bilmedigi halde saz calip gelenege uygun siirler soylemeye baslar. Ayrica riiyasinda
kendisine sevgilisi gosterilir. Asik, riiyasinda gordiigii sevgiliyi bulmak icin elinde
saziyla diyar diyar dolasmaya baslar. Umay Giinay riiya motifi ile ilgili olarak sunlar1
ifade etmektedir:

“Asik Edebiyatinda sekil degistirmeye sebep olan riiya motifi iki sekilde
yasamaktadir. Halk hikdyelerinde kaliplasmis asil tipe uygun ve biitiin
hikéayelerde ayni unsurlar1 muhafaza ederek ortaya gikmaktadir. Yasayan asiklarm
hayat hikayelerinde ise sekil degistirmeye sebep olmakla beraber, asik
hikdyelerinde oldugu gibi asiklarin hayatimi bir sevgiliye baglamamaktadir.
Yasayan asiklarda bu motif onlara sanatgt kimligi kazandirmada yardimci
olmaktadir.” (2005: 132)

Bu aciklamalara uygun olarak riiyasinda pirini gordiigiinti belirten Gevheri,
sevdigini geze geze bulacagini su dortliigiinde dile getirir:
Diin gice seyrimde gordiim pirimi
Asik geze geze bulur birini
Giilseninde giile virdim serimi
Kara gozliim dikenine dalatma
Gevheri (El¢in, 1998: 28)

Badeli asiklar daha ¢ok sehir hayatindan uzakta kalanlar arasinda gortiliir.
Bade, “er dolusu” ve “pir dolusu” olmak {izere iki gesittir. Er dolusunu igen asiklar
yigit ve kahraman olurlar. Pir dolusu igen asiklarsa sevdalara diisiip cefa ¢gekmekte ve
sevgilinin ardindan yanip tutusmaktadir. (Yardimci, 1998: 128-129) Ercisli Emrah (17.
yy.) pir elinden bade ictigini ifade etmekte ve sevgili ile sozlestigini soyle
vurgulamaktadir:

Merhamet kil hanlar 6ldiirme bizi
Felegin devrinde amanimiz var
Pir elinnen bile badeler ictik
O yar’mnan ahdi peymanimiz var
Ercisli Emrah (Saragoglu, 1999: 251)

Ruhsati, bade yerine serbet kelimesini kullanmakta ve bunu
seyrinde/riiyasinda kirklarin elinden igtigini soyle dile getirmektedir:
Yatarken seyrimde kirklar destinden
Igiren serbeti sen degil misin
Sirin i¢in nice kayalar delip
Oldiiren Ferhad’1 sen degil misin
Ruhsati (Kaya, 1999: 312)
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Bati Tiirkleri, eskiden kullanilan “bulak” soziinii unutmuslar ve bu kelime
yerine “mingar” yani “pinar” kelimesini kullanmiglardir. (Ogel, 1991/111:137) Kevser
bulagi, Kevser pinar1 demektir. Senlik, pirin hikmeti ile riiyasinda Kevser pinar1 olarak
gordiigii badeden ictigini, boylece onulmaz bir derde diistiigiinti su dortliigiinde
anlatmaktadir:

Yigilin ahbaplar yaren yoldaslar
Bir sagalmaz derde tiistiim bu gece
Hikmet-i pir ile 4b-u ziilalden
Kevser bulagindan ictim bu gece
Asik Senlik (Aslan, 1992: 180)

15. Saz
Asik edebiyati, saz ve soze dayanan bir edebiyattir. Soztin sazla birlikteligi,
estetik etkiyi olumlu yonde etkiledigi gibi soziin giiciinii de artiran bir fonksiyona
sahiptir. Bu baglamda, Islam éncesi dénemde kopuzun yerini alan saz, Asik edebiyati
ile birlikte anilir olmustur. Kopriilii, “Esasen saz sairleri tabirinden de ¢ok iyi
anlagildig: gibi, meslekten yetismis asil asiklar arasinda, sazi olmayan, saz ¢almayan
bir sair tasavvur olunamaz.” (1962: 19) diyerek bu edebiyatta sazin ne derece dnemli
oldugunu vurgulamistir. Levni (18. yy.), asagidaki dortliigiinde “Bir tasla duvar
olmaz” atasoziinti hatirlatarak, sair i¢in saz ve soziin Onemini somut bir sekilde
vurgulamistir:
Talib-i ma’rifet cekerse emek
Ytigriik at artirir yemin giderek
Saire ses ile saz ii soz gerek
Yaliniz tag olmaz duvar demisler
Levni (Kopriilii, 1962: 429)

Dadaloglu, asigin sazini eline alip ¢almaya baslamasini, sevdiginin sesini duyan
yigitle bir tutmaktadir. Yigidi nasil sevdigi costurursa, asig1 da elindeki sazi
costurmaktadir:

Asiklar sazini eline alsa
Gtizeller perdesin ytiziine vursa
Bir yigit sevdigin sesini duysa
Golde govel ordek 6tmiis gib’olur
Dadaloglu (Gorkem, 2006: 295)

Ruhsati, yasadig1 donemde gevresinde bulunan ve “zamane” diye ifade ettigi
insanlarin, agiklara ancak saz caldiginda deger verdigini belirtmistir. Asik sevincini
veya gamini anlatabilir, ama elinde saz1 yoksa bunlarin zamane goziinde bir degeri
yoktur. Bu dortliik, asiklarin saz ve sozle halk goziinde ayrilmaz bir biitiin oldugunu
gostermektedir:

Yar ile siirdiigiim safay1 demi
Gitmiyor basimdan diinyanin gami
Ruhsati zamane tutmaz adami
Elinde kemani saz olmayinca

Ruhsati (Kaya, 1999: 87)
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Bayram Durbilmez, sazlarin kullanildiklar1 zaman ve mekanlara gore kopuz,
1klig, cogur, dutar, tambura, dombra, rebab, sestar, cura, bozuk, baglama seklinde
adlandirilan gesitleri oldugunu belirtmek suretiyle Tiirk kiiltiiriinde sazin genel
anlamda kullanildigin1 vurgulamistir (2010: 149). Ayrica Asik tarz1 siirlerin meydana
getirilmesi ve icrasinda (dogmaca sdyleme ve atismada), bade igme/riiya motifinde,
usta-qirak  iliskisinde, = halk  hikdyeciligi =~ icrasinda, = muammada = ve
deyistirme/atistirmada 6nemli bir konuma sahip oldugunu ve islevsel bir fonksiyonu
bulundugunu dile getirmektedir. Soziin etkisini artirma, dinleyenin ilgisini ¢cekme,
saire diistinme ve siirini meydana getirme imkani vermesi bu islevlerden birkagidur.
(2010: 157) Halk sairlerinin siirlerinde saz kelimesinin oldukga fazla kullanildigin
gordiik. Bunda halk sairlerinin sanatlarini sazla icra etmelerinin biiyiik etkisi vardir.
Alskin; uygun, diizenli, akortlu demektir. Bu ifadeyi Karacaoglan, asagidaki
dortliigtinde “tel aliskin saz”inin oldugu seklinde soyle dile getirmektedir:

Sahanim var bazlarim var
Tel aliskin sazlarim var
Yara gizli sozlerim var
Diyemiyom ele kars1
Karacaoglan (Sakaoglu, 2004: 430)

Gevheri bir dortliigiinde saz1 eglence araci olarak gormektedir (Elgin, 1998: 95).
Karacaoglan da bir dortligiinde asiklari yigit olarak vasiflandirmakta ve onlarin
eglencesinin saz oldugunu belirtmektedir (Sakaoglu 2004: 486). Asagidaki dortliigiinde
de saz1 ve sozii insanlarin hosuna giden bir eglence araci olarak gormektedir:

Karac’Oglan der ki darda kalmayim
Azdirip yolumu karda kalmayim
Yetirip namusu arda kalmayim
Sazinan soziinen hos eyle beni
Karacaoglan (Sakaoglu, 2004: 455)

Perde, bir galgmin seslerinin belirlenmesini saglayan, telli sazlarin kolundaki
baga verilen isimdir. Karacaoglan asagidaki dortliigiinde sazla ilgili olarak “perde” ve
“tel” kelimelerini kullanarak i¢inde yasadig mekandaki ve kisilerdeki perisanlig1 soyle
dile getirmektedir:

Karac’Oglan der ki olaydi s6ziim
Ayagin altuna turabdir ytizim
Kirilmis perdesi calmiyor sazim
Sazlar diizen tutmaz teller perisan
Karacaoglan (Sakaoglu, 2004: 525)

Stimmani, nemlendigi ic¢in sazinin perde tutmadigini, bu yiizden telinin
degistirilmesi gerektigini soyle dile getirmektedir:
Canim kurban olsun merd oglu merde
Siz beni bu yerde ugrattiz derde
Sazimiz nem alnug tutmuyor perde
Birazdan kosalim tel yavas yavas
Stimmani (Erkal, 2007: 308)
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Insanlarin sazi1 seytan icadi olarak gordigii yargisini bir semaisinde dile getiren

Dertli, bu siiri ile hem sazin boliimlerini dile getirmekte, hem de toplum karsisinda
sazin savunuculugunu yapmaktadir. Bunu su dortliikle 6rneklemek miimkiindiir:

Dut agacindan teknesi

Kirisden bagli perdesi

Behey insanin teresi

Seytan bunun neresinde

Dertli (Kopriilii, 1962: 821)

Asik Senlik bir dortliigtinde saz calan bir mollaya alim denilemeyecegini dile
getirmektedir (Aslan, 1992: 218). Dadaloglu ise bazi hocalarin saz dinlemedigini ve sazi
kuru agag olarak gordiigiinii dile getirerek hem onlar1 elestirmekte, hem de toplumda
din adamlarinin saza karst olumsuz bir tutum icerisinde olduklarim1 goz oniine
sermektedir:

Yiiksek kayalarda sahin tinlemez
Kisirdir katirlar kulun kunlamaz
Bazi hocalar da saz1 dinlemez
Nedir kuru agag, ona din gerek
Dadaloglu (Okay, 1970: 128)

16. Tiirkii
Anonim Halk Edebiyatimin bir tiirti olan tiirkiiler, Anadolu insaninin
duygulari, diistinceleri ve hislerinin yansidig, ezgiyle sdylenen siirlerdir. Asiklar baz1
siirlerini besteleyerek tiirkiilestirmislerdir. Boylece sahibi belli olan tiirkiiler ortaya
cgikmistir. Asagidaki dortliigiinde Ruhsati, tiirkii soylemenin asiga uygun oldugunu ve
tiirkiiniin ancak sazla anlamini ve tadin1 bulacagini dile getirmektedir:
Ne miiskildir karli dag1 devirmek
Yoniin sevdigine dogru gevirmek
Asika sayeste tiirkii cagirmak
Amnin da tadi yok saz olmayinca
Ruhsati (Kaya, 1999: 86)

17. Usta-Cirak Iliskisi
Asik adaymin gelenegi 0grenip yetismesinde en yaygin yontem giraklik
egitimidir. Bu egitim icra esnasinda ustanin izlenmesi esasina dayanir. Bu ytizden
cirak, ustanin sanatini icra ettigi her ortamda bulunmak durumundadir. Ciragin belli
seviyeye geldigini goren usta onun da calip sdylemesine izin verir. Onun hazirliksiz
siir soyleme yetenegini gelistirmeye ¢alisir. Usta ¢irak iliskisi karsilikli saygi ve sevgiye
dayanur, birbirlerinin varliklar: her ikisi igin de 6viing kaynagidir. (Diizgiin, 2006:193-
194) Ciraklarin her seyden oOnce yetenekli olmalari ve gelenege ilgi duymalar
gerekmektedir. Kuloglu asagidaki dortliigiinde ustasini/pirini gordiigiinii soyle dile
getirmektedir:
“Bu gin gordim ustadum, pirimi
GoOrmez misin arsa ¢ikan zarimi
Halk i¢inde beyan ettin sirrimi
Dillere diistirdiin goniil sen beni”
Kuloglu (Oztelli, 1974: 350)
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Asik Senlik, ustasindan Asiklik gelenegini 6grenenlerin nerede ve nasil
davranacaklarini ¢ok iyi bildiklerini soyle ifade etmistir:
Ustasindan ders alanlar yol bilir erkan bilir
Seytana tabi olan1 ates-i suzan bilir
Incil, Zebur, Tevrat, Kur’an doérdii de haktir bunun
Dordii de Hakk'in kelami okuyup yazan bilir
Asik Senlik (Aslan, 1992: 140)

18. Usta Mal1 Soyleme
“Asiklar, katildiklar toplantilarda kendi siirlerini séylemeden &nce ustasini
siikranla anip bir siirini okurlar. Buna usta mali sdyleme ya da usta mali satma denir.”
(Yardimci, 1998: 155) Dertli, asagidaki dortliikte asiklik gelenegini bilmeyen bir
kimseyi, usta mali siirler sdyleyerek 6viindiigii icin elestirmektedir:
Ben senin aslindan aldim haberi
Asiklik bilmezsin, densizlenirsin
Nifile soylenip usta es’dr1
Gegip tist yanlara sehbazlanirsin
Dertli (Kopriilii, 1962: 809)
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